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Obrigado, do fundo do nosso quintal.

A escrita dos agradecimentos talvez seja a parte mais dificil desta redacdo. N&o
pretendo desmerecer — que isso fique Obvio — as aflicbes e complicacbes da abordagem
tedrica, a pesquisa documental e o doloroso processo de conceder alguma linearidade e fluxo
narrativo a um esparso conjunto de informacGes e hipoteses. No entanto, depois de feito,
nesse momento final, com o autor distribuindo cansaco, recordar e referenciar a todo mundo
que influenciou neste longo processo — decerto, muito maior que os dois anos e meio que
efetivamente foram utilizados no mestrado — configura um esfor¢o, no minimo, grévido de
receios. Ndo tanto pelo que se recorda, mas pelo que se esquece. Nao cabendo conceder a
estes agradecimentos o corpo e extensdo de um catalogo telefénico, os riscos de injustica
afligem um coracdo afetuoso a tanta gente a quem é devedor. Porém, como diz Arnaldo
Antunes sobre a problematica das limitagdes, “como toda gente tem que ndo ter cabimento
para crescer”, sera pela consciéncia dos limites encontrados neste registro que me arrisco a

divida de tributos e abragos vindouros. Estejam a vontade para cobrar!

Para comecar do comego, 0 primeiro e maior agradecimento é familiar. A minha mae,
Miriam e minhas irmas, Tati e Carol, sem o esforco e influéncia das quais, decerto,
dificilmente teria as oportunidades que me levaram a ter concluido todas as etapas de minha
formacéo até hoje. A elas direciono minha gratiddo e amor, hoje e sempre. Mais recentes, mas
jamais menos importantes, meus sobrinhos Natalie e Emanuel, sem os quais minha vida nos

altimos anos teria sido muito mais silenciosa e pacata, mas, infinitamente menos feliz.

Na formacdo como historiadores aprendemos sobre certa subjetividade dos autores a
repercutir na sua interpretacdo dos acontecimentos. Neste sentido, ndo existe uma producao
historiografica totalmente imparcial e indiferente as idiossincrasias daquele que a escreve.
Para mim, a confirmacao deste importante pressuposto se deu no processo de producédo destas
iniciais e timidas paginas que compdem uma dissertacdo. O texto escrito e a interpretacéo
documental proposta seriam outros se eu tivesse concepgdes de mundo distintas. E, para
referenciar a pessoa que sou, preciso agradecer a outra familia que tive a sorte e oportunidade
de conviver nos anos de minha formagdo ndo profissional, mas humanista: 0os amigos.
Destaco os amigos de toda a vida, como o Bruno Costa, que conheco ha tanto tempo quanto
me lembro de existir, seus irmaos Hugo e Felipe. Os irméos Fabinho e Marquinho — dois dos
quais sou devedor de minhas primeiras conversas sobre mdsica. O grande Marcelinho

(“aaaaah, nem, véi...”), a Alice, as Irmas V (Vanessa, Verinha e Vanice), o Miguel, a Débora



Miranda, a Catu. Saudosos amigos de toda vida, mesmo que a correria da vida porventura nos
distancie. E a Allana Matar que me disse 14 anos atrads que eu poderia afastar da igreja — o
ponto em comum que ligava todos acima como um grupo de amigos mutuo — mas alguns
valores da igreja ndo se afastariam de mim. Ela estava correta e muito da visdo de mundo

expressa na escrita deste ateu denunciam algum resquicio de minha formacdo cristé.

Para além destes amigos de primeira hora, outros juntaram com tamanha importancia
que se tornaram imprescindiveis. O maravilhoso casal Tulaci e Juliana. A Aline Gomes, 0
Claudio, a gquerida Poliana Jardim, Lenon Luz e a especialissima Caroll Andrade sdo outros
de vital importancia e que contribuiram para a vida universitaria ser mais leve desde quando

ainda era uma vida pré-universitaria. Obrigado por existirem e continuarem por perto!

E a leveza universitaria que contribuiu que eu sobrevivesse empolgado até o dia de

hoje acrescentou inimeros outros nomes. A Alé Oliveira (quase companheira de sala),
Fabiola Ladeira, Natalia Ribeiro, as duas Raquéis Ferreira, Ana Paula Gongalves, Charles
Junior, Gislaine e Gisele Goncalves, Warley, Gabi Galvéao e Bruno, Douglas Freitas, Mariana
Silveira, Marcelo Alves, Guilherme Malta, Luan, Frizzone, Allysson, Luisa, Armando,
Bérbara, Pedro Igor, Davi, Fabiana Léo (companheira em varias empreitadas profissionais)...
Muitos nomes. A sempre solicita Taciana, Raissa Brescia, 0os nobres Republicanos (Pauliane,

Wilkie, Danilo). E preciso ressaltar Gabriel Amato, que muito me inspirou como pesquisador.

Amizades em especial, Isadora Aires, Natalia Iglesias, Mariana Paes Leme e Raquel
Prado. As lindezas Isadora Vivacqua, Ana Clara Ferraz e Jacqueline Maia que sempre me
deram muita motivacdo com simples palavras de apoio e afeto — destino uma gratiddo maior
do que vocés possam imaginar. A Clycia!!! Também a Nadya, Denise Cardoso, Fernandinha
Gomes, Geisi Souza (que muito me faz pensar e repensar), Marcela Coelho, Juliana, Marina
Carvalho (sempre prestativa!), Larissa, Marina Aradjo, Rodrigo, Ana laneles, Ana Amélia,
Paloma, Nayara, Luciana Lourengo, os casais (aqui associados, mas receptores de carinho
individual) Henrique & Luisa e Ariel & Aninha Luiza... O Xand&o e a Dani Chain, que estéo
referenciados nas intervengdes de Paulinho da Viola na escrita. A Alice Portugal, Clarissa
Menna, Thiago, Thais, Mariana Vargens... Um lugar reservado esta para a Rute Torres, amiga

especial da vida e de particular presenca durante as agruras deste processo do mestrado.

Agradeco aos amigos com quem tive o prazer de trabalhar, de alguma forma. Junto da
Rute, os companheiros de Temporalidades, Kellen, Mateus, Virgilio, Lucas, Polyana, Regina

(ainda que eu tenha rapidamente fugido). De EPHIS: Bruno Duarte, Denise, Weslley, Pamela,



Raquelzinha, Luiza, Paulo, Alexsandra, Fabio Baido, Maira e o grande Felipe Malacco. E dos
dois minicursos coletivos que tive a gratificante oportunidade de organizar: Igor Nefer, Breno
Mendes, Nathalia Tomagnini, Gabriel Verdin, Cassio Bruno, Isabela Dornelas, o amigo de
tantos botecos e tantas estimulantes conversas, Atila Freitas. Meu trabalho seria muito inferior
sem o que aprendi com vocés. E, agradecendo o que aprendi nestes cursos, devo destacar em
especial Pedro Henrique Barbosa, que propiciou o que me seria uma vital aproximacédo a
renovada Histdria das Ideias e as Linguagens Politicas. E a Maria Visconti, aproximacdo mais

recente e particularmente feliz e frutifera: agradeco ao aprendizado, sua presenca e confianca.

Além dos minicursos coletivos, tive a oportunidade de ofertar um primeiro sozinho e
duas disciplinas para a graduacao, todas essas experiéncias vitais para o desenvolvimento de
meus argumentos e ideias. Agradeco ao surpreendente numero de pessoas que comprou
minhas apostas e frequentou essas iniciativas, contribuindo com a presenca e discussdes,
muitos deles ja acima referenciados, individualmente. Vérios trabalhos finais me foram
particularmente influentes a ponto que ndo consigo bem dimensionar (estendo aqui como
referéncia exemplar, excluindo outros ja citados, a Laurinha Jamal, Gabriela Antonieta, Luiza
Campana, Hudson Publio, Thiago Miranda e Lucas Garro). Esses cursos também ndo seriam
possiveis sem 0 apoio do colegiado da graduacdo, nas pessoas de André Miatello e a Adriane
Vidal (que sempre me incentivou para a pesquisa e iniciativas e € uma figura encantadora e
uma intelectual incrivel) e, principalmente, o secretario Marinho, que eu precisaria de muitas
paginas para agradecer por tudo que ajudou, desde a minha graduacao — assim como a todos
os demais alunos do curso, decerto. Também aos diversos funcionarios da FAFICH, incluindo
as simpaticas e batalhadoras funcionarias da limpeza e cantinas, pelos sorrisos e cafés diarios.

Inimeros professores tiveram importancia especial. Recordo primeiro de Marcus
Silveira, que concedeu uma especial atencdo a ética no oficio do historiador e a argumentacao
universalista que me deu forgas e seguranga em poder argumentar contra 0 racismo mesmo
sem sofré-lo. E também José Newton Menezes, que primeiro me deu a oportunidade de atuar
como pesquisador. Estico o agradecimento a todo o corpo de funcionarios da pos-graduacéo,
particularmente a Edilene e o Mauricio e o corpo docente de Histéria da UFMG, com
particular atencdo a Priscila Branddo, Luiz Carlos Villalta (“pooooxa”), Mauro Condé
(saudades do jazz!), Adriana Romeiro, Katia Baggio (além das aulas, aprendi muito em todas
as defesas que assisti em que ela compunha a banca), Douglas Libby, Regina Horta, Carol
Vimieiro (e o empréstimo de caixas de som repetidas vezes) e Vanicléia. A competéncia de

Rodrigo Patto S& Motta, em varias aulas e livros, foi e € uma influéncia singular.



Aos mais proximos, costumo assumir que as mais béasicas problematizacGes deste
trabalho ndo existiriam se ndo fossem as aulas de Luiz Duarte Arnaut. Foram cinco
disciplinas, uma iniciativa de extensdo e incontaveis conversas sobre assuntos diversos, com
café, algumas vezes, e sempre com atenc¢do. Seu cuidado particular concedeu o esqueleto ndo
s0 dessa pesquisa (ainda que ndo fosse um objeto ideal), quanto de um modelo de
profissional. Espero, um dia, conseguir me aproximar a influéncia. A enorme contribuicdo de
Arnaut se repetiu na banca de qualificacdo, enriquecendo o trabalho. Nesta mesma banca, foi
decisiva a participacdo de Heloisa Starling, outra influéncia intelectual e profissional impar
em minha formacao nas vérias disciplinas e obras que acompanhei, além de ter estimulado a

pesquisa desde 0 nosso primeiro contato, em uma conversa informal de corredor na FAFICH.

Ao referir a apoio em primeiro contato e aos passos iniciais do que viria a ser este
trabalho, um agradecimento sem tamanho é devido a Natalia Cristina Batista, Barudinha. Foi
em uma disciplina ministrada por essa lindeza de ser humano que o tema surgiu e ganhou seus
contornos bésicos que persistiram até hoje. Além de ser uma espléndida companhia para bares
e apresentacOes em congressos nos quais testei 0 tema — em estadias de plebeus ou baronesas.

No tenso e conturbado periodo do processo de selecdo até o alivio de passar e 0s
trdpegos passos do primeiro ano, agradeco ao afeto e paciéncia da Jessica Ribeiro, que me
apoiou mais do que imagina. Durante o processo de Qualificacdo, o encontro e convivéncia
com a Leticia Padua concedeu calma. No decorrer dos Gltimos anos, boas conversas como as
com a Gabrielle Vianello ajudaram a expandir meus horizontes. O Alexandre Reis, a Bruna
Raquel de Oliveira e Santos e a Amanda Palomo Alves foram contribuices distantes, mas

que, na forma de seus textos, permaneceram bem préximos durante esses dois Ultimos anos.

Agradecimento em especial, sem davida, cabe a Julia Lery, que apoiou em Varios
momentos o autor e a dissertacdo, inclusive em leituras e revisoes do texto e a indicagédo do

livro do Jacques Ranciére, que revelou um importante horizonte para a discussdo proposta.

No tortuoso processo desde a redacdo do preé-projeto até o final desta dissertagéo, o
apoio e atencdo da orientadora Miriam Hermeto possibilitou que a obra efetivamente saisse e
me fez compreender, na pratica, que a primeira pessoal do plural, comum & producédo
académica, ndo € apenas um modismo. Mesmo com adversidades pessoais, dispos de tempo e
atencdo preciosos para comigo. Sua influéncia é sentida em toda a obra. As falhas deste
trabalho, portanto, sdo de responsabilidade minha, mas, se houver algum mérito, ele ¢

compartilhado com todos os falados acima, no geral, e a ela, em particular.



Este trabalho também ndo sairia deste mesmo modo se ndo fosse pela bolsa de
pesquisa fornecida pelo CNPq, que permitiu o conforto e privilégio da dedicacdo exclusiva.
Antes, em toda a graduacdo, o inestimavel apoio financeiro da FUMP, que possibilitou o
desfrute da vida académica de um modo que seria impossivel para alguém de minha origem

social, se ndo fosse pela importante existéncia e atuagdo de tal Fundagéo.

Falar do incentivo e financiamento do CNPqg e da FUMP é referir a importancia da
acdo do Estado para a educacgdo. Importancia que me acompanha desde um longinquo ano de
1993, quando iniciei minha vida escolar. Desde |4 até hoje, exceto pelos necessarios anos de
cursinho pré-vestibular, toda minha formacdo educacional se deu em instituicdes de ensino
publico, com suas falhas e acertos. Devo toda a minha formacao educacional e profissional,
portanto, aos impostos pagos, com suor, por milhdes de brasileiros.

Consciente deste débito e dos privilégios ao acesso a servigos publicos possiveis a

mim — e ausentes a tantos outros —, assumindo o risco da pieguice, dedico a eles, ao povo

brasileiro, o texto destas paginas. E desejo e espero que tudo que ha de pretensioso neste

pequeno estudo seja visto como tributario de uma esperanga em contribuir, ainda que

minimamente, para que este mundo seja um lugar melhor, mais inclusivo, abrangente e

colorido. Por fim, a abracar os que citados e os que falharam no espaco ou na memoria, busco
de empréstimo as famosas palavras cantadas pelo grupo Fundo de Quintal:

Nos encontraremos outra vez

Com certeza nada apagara

Esse brilho de vocés, de vocés

Um carinho dedicado a nds

Derramamos pela nossa voz
Cantando a alegria de ndo estarmos sos.

Boa noite, boa noite!

Pra quem se encontrou no amor

Pra quem néo desencantou

Pra quem veio s6 sambar

Pra quem diz no pé e na palma da mao
Pra quem s6 sentiu saudade, afinal.

Obrigado, do fundo do nosso quintal.
(Jorge Aragdo — Alberto Souza)

P.S.: Um ultimo agradecimento, estranho, mas justo: a paisagem, sobretudo as arvores,
belorizontinas. Em incontaveis momentos o encontro de uma saida para algum “beco” na

redacdo da argumentacdo se deu gracas a inspiracdo cotidiana trazida pela visao delas.



“O tnico lugar onde os negros ndo se rebelaram
¢ nos livros de historiadores capitalistas.”

(C. L. R. James. A revolucdo e o negro. 1939.)

“As camélias da segunda abolicdo virdo...”

(Caetano Veloso e Gilberto Gil.
As camélias do quilombo do Leblon. 2015.)



Resumo:

No contexto dos anos 1960 e 1970 é considerado que as esquerdas, afastadas do campo
politico, apresentavam uma atuagdo de destaque no campo artistico através da chamada “arte
engajada”. Pensando na musica engajada, sao geralmente destacados pelos estudiosos do
periodo dois grupos: o nacional-popular e o Tropicalista. A intencdo desta dissertacdo €
problematizar, na figura do politicamente controverso e conservador cantor Wilson Simonal,
um terceiro tipo de atuagdo politica que, nos anos 1960, aparentemente foi eclipsada pelas
outras duas: a reivindicagdo pela “igualdade racial”, ecoando a mobilizagdo internacional

contra 0 preconceito as pessoas negras.

Portanto, nossa proposta consiste em situar e relacionar a produgdo musical de Simonal, entre
1963 e 1971, em meio as manifestacbes do Orgulho Negro que eclodiam em diversas regides
do mundo no mesmo recorte temporal. Pretende-se assim contribuir para uma identificacéo,
através da Nova Histdria Politica, de manifestacGes culturais relacionadas a afirmacdo da
identidade negra e reivindica¢do da igualdade “racial”, combatendo o preconceito e as ideias
de inferiorizacdo das pessoas negras. Para isso, busca-se relacionar o contexto especifico da
realidade nacional, diante da ditadura militar, com as manifestagcdes internacionais da causa
racial, interpretando a can¢do, no formato fonograma, como um veiculo privilegiado para a

circulacédo de tais mensagens.

Palavras chave: Simonal; Ditadura Militar Brasileira; Musica; Orgulho negro.



Abstract:

In the context of the 1960s and 1970s, it is considered that the left-wingers, away from
politics, had a prominent role in the artistic field, through the so-called “activist art”. When it
comes to activist music, two groups are usually highlighted by scholars of the period: the
national-popular and the Tropicalist. The aim of this dissertation is to discuss, in the figure of
the politically controversial and conservative singer Wilson Simonal, a third type of political
activity that, in the 1960s, was apparently overshadowed by the other two: the claim for

“racial equality”, echoing the international mobilization against the prejudice of black people.

So, our proposal is to situate and relate the music production of Simonal between 1963 and
1971, with the manifestations of the Black Pride that emerged in several regions of the world
in the same period of time. This is to contribute to identify, through the New Political History,
cultural events related to the affirmation of black identity and the claim for "racial " equality,
fighting prejudice and inferiority ideas against black people. For this, we try to relate the
specific context of the national reality, which was facing the military dictatorship, with the
international manifestations of the racial cause, analyzing the song played in the phonogram,
as a privileged vehicle for the movement of such messages.

Keywords: Simonal; Brazilian Military Dictatorship; Music; Black
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A guisa de prefacio.

Por isso que sempre no inicio

A gente ndo sabe como comegar
Comeca porque sem comego

Sem esse pedaco ndo da pra avancar
Mas fica aquele sentimento

Voltando no tempo, faria outro som
Porque depois de um certo ponto
Tirando o0 comego

Até que foi bom.

(Luiz Tatit, “O meio”, 2000)

H& muitas formas de se iniciar e se contar uma historia. Esta verdade evidente para as
narrativas orais e literarias também representa um ponto preciso para a producdo
historiografica. Afinal, em meio a um mar de producdo académica sempre ocorre a davida:
“como escolher um objeto, contar uma historia, que ndo parega alguma repeticdo?” E, apos a
escolha da historia a se contar, ainda resta aquele velho dilema, compartilhado com os colegas

da literatura, de como comecar esta narrativa.

A histdria que aqui ira se contar parte da andlise e interpretacdo de aspectos da vida
de um homem e sua relacdo com um recortado periodo histérico. Este homem? O cantor e
apresentador de televisdo Wilson Simonal de Castro. Como um destacado nome do ramo do
entretenimento brasileiro no badalado periodo dos anos 1960, aspectos de sua vida foram
abordados por jornalistas, outros comunic6logos e mesmo por historiadores. Seria o0 caso de
abandonar o objeto, por excesso de exposicao, e procurar outro objeto, outra histéria para se

contar? Talvez ndo.

A producéo historiografica, ha cerca de um século, tem sido mobilizada em torno da
percepcdo de que um norte da disciplina encontra-se na pergunta que se faz — ou, na
linguagem académica, o problema que se mobiliza — a um determinado objeto e/ou periodo
histérico. A questdo levantada no paragrafo anterior entdo se desloca e delimita. Em meio a
tantas abordagens sobre Simonal, haveria alguma pergunta a ser feita, um problema a ser
questionado em meio as contradi¢bes de sua biografia que justifique a op¢éo de centrar uma

nova analise historiografica? Decerto, varias.

Sem mais delongas, o propdésito desta dissertacdo € analisar a abordagem da tematica

da questdo racial construida na obra de Simonal, identificando, assim, sua leitura deste



sensivel tema no Brasil dos anos 1960, durante os primeiros anos da ditadura militar.
Sabemos que a divulgacao da imagem de uma sociedade harmonica, uma “democracia racial”
desprovida de conflitos, era propagada e importante para o regime ditatorial, tanto para
manutencdo da ordem interna, quanto para o estabelecimento de relacGes exteriores com

novas nagdes emergentes no cendrio internacional p6s-colonial.

Interessa visualizar e compreender a construcdo de um argumento racial critico em um
personagem situado a direita do espectro politico do periodo, simpatico ao governo autoritario
e capaz de ampla difusdo de sua fala através do espaco de midia angariado pelo posto de
celebridade. E também através de um veiculo particularmente potente, o formato cancdo —
veiculado tanto pela industria fonografica, em franca expansdo no contexto, quanto pela TV,
meio de comunicagdo em processo de destacado desenvolvimento junto as classes médias, e
ainda o radio, que permanecia um importante veiculo de midia, sobretudo entre as classes
populares. Questdes apresentadas por um personagem que, por sua imagem de conservador,

era uma figura por vezes tida como insuspeita.

Circunscrito o nosso problema, assumimos também nossa limitacdo. Diante de algo
tdo rico e complexo quanto uma vida humana (em sua “jornada inescapéavel do Utero ao

» 1 nesse caso, que se desenvolve no periodo de fevereiro de 1938 até junho do ano

caixao
2000), para centrar em nossa preocupacao, diversos outros aspectos possiveis de abordagem
necessitaram ser relegados ou a consulta de outras obras ja existentes sobre o cantor ou as

possibilidades abertas de tantas obras que ainda podem vir.

Aqui nos aproximamos da adverténcia levantada no texto de abertura do livio O
dilema do centauro, do historiador e cientista politico Antdnio Fernando Mitre. Em um texto
que concede algum alento aos pesquisadores ao enfatizar a inevitabilidade de alguns
esquecimentos para a producdo de um relato historiografico, Mitre retoma um conhecido
conto do argentino Jorge Luis Borges, Funes, el memorioso. Estabelecendo um paralelo entre
as pretensdes do oficio do historiador e a sina de Ireneo, protagonista do conto citado, Mitre
situa a produc&o historiografica como um mapa destinado ao viajante que deseje se embrenhar
pelo passado:

Sem estrutura que o modere e norteie, 0 texto tende a engordar

desmesuradamente, até assemelhar-se ao mapa do conto que, projetado para
ser completo e fidedigno em todos os detalhes, cresceu tanto que alcangou o

! Encarte Marcelo Nova. CD. O Galope do Tempo. 2005. Nova Producdes Artisticas (selo independente).



tamanho exato do territério que devia representar. Imaginem vocés a
utilidade de semelhante portento para o viajante que busca 0 rumo nos

caminhos da vida ou da historia.

Oferecemos o presente mapa, portanto, ao viajante interessado em se embrenhar nos
meandros do racismo e da “raca”, um marcador de diferenga fundamental para se
compreender as dinamicas sociais no pais em que vivemos. O que ndo significa que os
transeuntes ndo possam encontrar algumas sugestdes paralelas, atalhos para outros caminhos,
no decorrer deste texto. Ao menos € a pretensdo do autor das paginas que seguem. E,
finalizando o jogo de metéaforas, se o texto completo pode ser um mapa, a introducdo que vem

a sequir talvez funcione como um GPS, um orientador de posicdes, situando o trajeto.

2MITRE, Antonio F. Histéria, memdria e esquecimento. In: O dilema do centauro: ensaios de teoria da histéria
e pensamento latino-americano. Belo Horizonte, Ed. UFMG. 2003. P. 17.



Introducéo.

O que é que eu vou fazer com essa tal liberdade?®

“Raga sempre deu o que falar”. A frase escolhida por Lilia Schwarcz para intitular o
seu texto de abertura a segunda edi¢do da obra O negro no mundo dos brancos, de Florestan
Fernandes,* é emblematica para a problematizagdo proposta para esta dissertacdo.  Afinal,
sendo o pais com maior numero de pessoas negras fora do continente africano, a importancia
dos temas relacionados a questao racial deveria ser uma prerrogativa basica para se pensar a

realidade brasileira.

Recordamos, no entanto, como diria a famosa frase atribuida ao cancionista Tom
Jobim, que “O Brasil nio ¢ para principiantes”.” E apesar da centralidade da questdo racial
para a nossa identidade nacional, percebida nas interpretacfes sobre o pais realizadas desde o
século XIX®, os estudos historiograficos quanto & questio racial ainda sio pouco numerosos
no que toca as abordagens que angariam maior relevancia — social e académica — quanto a
historia politica do Brasil republicano.

Dado o exposto, pode causar certa estranheza inicial ao leitor a proposta de pensar 0s
turbulentos anos 1960, e a cancdo produzida em tal época, pelo eixo de analise da questdo
racial. Ainda mais por ser uma abordagem do periodo inicial da Ditadura Militar brasileira em
uma perspectiva de Historia Politica. Mais comum para o periodo é vislumbrar os embates
entre propostas revolucionarias e conservadoras, resistentes e adesistas ao governo ditatorial,

inclusive no campo da cultura, acrescentando ai 0s debates estéticos.

%56 pra Contrariar. Essa tal liberdade. (Chico Roque/Paulo Sérgio Valle). CD. S6 pra Contrariar. BMG. 1994.
*SCHWARC?Z, Lilia Moritz. Raca sempre deu o que falar. In: FERNANDES, Florestan. O negro no mundo dos
brancos. S&o Paulo: Global Editora. 2007. P. 11-24.

5 A atribuicdo da frase a Jobim é encontrada em diversas referéncias. Uma, mais recente, 6 SCHWARCZ;
STARLING. Introdugéo ou “O Brasil fica bem perto daqui”. In: Brasil: uma biografia. Sdo Paulo: Companhia
das Letras. 2015. P. 20.

® A presenca da questdo racial nas interpretagdes produzidas sobre o Brasil aparece ja na fundacéo do Instituto
Historico e Geogréafico Brasileiro, durante o periodo regencial, 16 anos ap6s a independéncia do Brasil. O
primeiro autor de destaque pelo Instituto, alias, o alemdo VVon Martius, se destacou pelo exame do contingente
étnico brasileiro: portugueses, indigenas e negros. IGLESIAS, Francisco. Segundo Momento: 1838-1931. In:
Historiadores do Brasil. 2 impressdo. Rio de Janeiro, Nova Fronteira; Belo Horizonte, MG: UFMG, IPEA, 2000.
Para além da producédo intelectual, vale lembrar que aspectos da questdo racial, j& associados a uma suposta
nogdo de harmonia racial, estdo presentes desde o periodo imperial. E 0 que nos demonstra o autor Flavio
Gomes, quanto a um parecer de rejeicdo do Conselho de Estado do Império ao estatuto da Associacdo
Beneficente Socorro Mutuo dos Homens de Cor no ano de 1875. Vale a pena alongarmos na citagdo: “Os
homens de cor, livres, sdo no Império cidaddos que ndo formam classe separada, e quando escravos ndo tém
direito a associar-se. A Sociedade especial é pois dispensavel e pode trazer os inconvenientes da criagdo do
antagonismo social e politico: dispensavel, porque os homens de cor devem ter e de fato tém admissdo nas
Associagdes Nacionais, como é seu direito e muito convém a harmonia e boas relagoes entre os brasileiros.”
GOMES, F. Negros e politica (1888-1937). Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005. P. 9.
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Considerando que raga’, no Brasil, sempre deu o que falar, surpreende a percepcéo de
que o assunto tome tdo pouca influéncia nas abordagens historiograficas sobre um dos
periodos contemporaneos mais estudados sobre o pais: a Ditadura Militar, de 1964 a 1985.
Cabe ressaltar, principalmente nos anos anteriores ao advento do Movimento Negro
Unificado Contra a Discriminacéo Racial, surgido em 1978, em meio & explosdo de demandas
dos novos atores que finalmente conquistam maior destaque na cena politica brasileira,

durante o longo periodo de lutas pela redemocratizacao.

O que ndo significa que aspectos da questdo racial ndo fossem considerados e
compusessem parte do debate ideoldgico operado pelos dois grandes blocos antagdnicos que
comumente protagonizam as abordagens que analisam o periodo: o Estado ditatorial (e seus

apoiadores) e 0s grupos opositores a ele.

Para o Estado e sua politica oficial, assim como para uma consideravel parcela da
populacdo brasileira, aparentemente mais insensivel aos problemas vividos pelas
comunidades negras, ndo haveria discriminacdo racial instituida no Brasil e tampouco
preconceito.? O preconceito, quando aparecesse, seria pela condicdo prioritaria de pessoa
pobre na qual se encontra a grande maioria da comunidade negra. Assim, sendo o preconceito
mais social do que racial, conseguindo ascender socialmente através de seu mérito pessoal, 0
preconceito contra a pessoa negra desapareceria. A resolugdo para aqueles que sofrem o
preconceito de matriz racial, portanto, seria de natureza econdmica, angariada pela conquista

individual da ascensdo econdmica.

N&o existindo uma limitacdo legal — ou seja, expressa no texto da lei — ao exercicio da
cidadania estritamente a populacdo negra desde a proclamacdo da Republica, viveriamos,
nesta interpretacdo, uma verdadeira Democracia Racial. Sobretudo quando comparada as
legislagBes discriminatorias e racistas existentes nos Estados Unidos da América, com as

chamadas leis Jim Crow, ou o regime do apartheid instaurado na Africa do Sul. Sendo uma

A concepcao cientifica de que a espécie humana é constituida por diferentes e hierarquizaveis ragas, apesar de
ja superada pela ciéncia contemporanea, permanece no imaginario e nas falas de muitos individuos. A isto se
deve que, mesmo que possamos afirmar que ndo existam ragas entre os seres humanos, podemos ainda falar de
racismo, como uma tendéncia de pensamento que pré-concebe e determina um individuo devido a certa
caracteristica biologica ou cultural. O uso do termo “raga” neste trabalho ndo visa reproduzir qualquer referéncia
racialista, mas facilitar a leitura, inclusive por ser o termo encontrado nas fontes num momento de
transformagcéo do estigma em um emblema a ser afirmado.

8 Concordamos com a diferenciagdo alertada por Karin Kossling, “Preconceito é uma ideia, uma opini&o ou um
sentimento desfavoravel formado a priori, sem maior conhecimento, ponderacdo ou razdo sobre um grupo
social. (...) Enquanto a discriminagdo é um ato de separar, segregar, por a parte alguém por causa de
caracteristicas pessoais.” KOSSLING, As lutas anti-racistas de afro-descendentes sob vigilancia do
DEOPS/SP. Dissertacdo USP. 2007. P. 12.



visdo que o Estado ditatorial brasileiro herdara dos governos anteriores, a nogdo de
Democracia Racial era particularmente interessante para as Relacdes Exteriores a partir da
década de 1960 quando, por efeito do processo de conquista das independéncias por regides
que se encontravam sob 0 jugo colonizador de paises da Europa, surgiram diversos novos
Estados nacionais. A difusdo da imagem de uma convivéncia harmonica entre negros e
brancos no Brasil tornara-se uma propaganda Util para facilitar a tentativa de aproximacao e

estabelecimento de acordos comerciais com as novas nagdes africanas.’

Noutra chave de leitura, para intérpretes da realidade brasileira situados a esquerda do
espectro politico, o preconceito vivido pela populacdo negra era um produto da opressao do
homem pelo homem, passivel de ser explicada pela estrutura econémica vigente. Sendo
herdeiras da mancha da escraviddo, que permeou o processo de desenvolvimento do
capitalismo brasileiro, e da incapacidade e falta de vontade dos governos brasileiros em lidar
com o contingente populacional recém-liberto, as comunidades negras foram alijadas dos
ganhos da modernizacdo, incluidas em meio a explorada classe proletaria ou em posicdes
marginais a estrutura de classes, fruto da incompletude da revolucdo burguesa.’® Mais
sensiveis a questdo racial, para estes, a resolucao estaria em uma Revolucdo social a esquerda

e 0 consequente fim da opressdo do homem pelo homem.

Ou seja, a premissa ainda permanece: em ultima instancia, o aspecto central da
vivéncia do preconceito e discriminacdo racial seria de natureza econémica, que gera e
mantém a exclusdo social. A solucdo a esquerda, no entanto, é radicalmente distinta: ndo

passaria mais pela ascenséo individual dos negros que conseguissem provar sua capacidade (o

% As relagdes exteriores entre Brasil e as nagdes do continente africano foram, na verdade, bastante complexas e
diversas no periodo. As colbnias portuguesas, em especial, o Brasil virou as costas, em claro apoio a Portugal,
nas guerras ultramarinas. Ja para outras regides, o argumento racial foi mobilizado para a aproximagéo. E o que
aconteceu com a Nigéria durante a nossa ditadura. “Os brasileiros levaram para a Nigéria a imagem de uma
sociedade miscigenada em que o tratamento pacifico que os brancos davam aos negros era um sinal da boa
vontade do Brasil para com a Nigéria. (...) A delegacdo brasileira na ONU apresentava o0 pais como uma
democracia racialmente mista que tinha a responsabilidade de apoiar a descolonizagdo. No entanto, nao
conseguia agir de acordo com esse principio no unico assunto que realmente importava: Portugal”. DAVILA,
Jerry. Hotel Tropico. O Brasil e o desafio da descolonizagdo africana. 1959-1850. Séo Paulo: Paz e Terra. 2011.
P. 113-116. No entanto, apesar do apoio a Portugal nas Guerras Coloniais, o Brasil também foi um dos primeiros
paises a reconhecer as independéncias das ex-coldnias portuguesas, dentro do “Pragmatismo responsavel” da
politica externa do Governo Geisel, evidenciando o carater complexo da relacdo externa brasileira e a
importancia econdmica reconhecida para a Africa. Ver também KOSSLING, Politica externa brasileira para a
Africa. In: As lutas anti-racistas de afro-descendentes sob vigilancia do DEOPS/SP. 2007. P. 121-139. O uso da
imagem de uma harmonia racial para o estabelecimento das relagdes exteriores também aparece em
NASCIMENTO, Abdias. O Genocidio do negro brasileiro: processo de um racismo mascarado. Rio de Janeiro.
Paz e Terra. 1978. 184 p.

Y GUIMARAES, Antonio Sérgio Alfredo. Preconceito de cor e racismo no Brasil. In: Revista de Antropologia.
S&o Paulo. USP, 2004. V.47, Ndmero 1. 9-43. KOSSLING. As lutas anti-racistas... 2007.
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que em nada alteraria o problema, que seria de ordem muito mais profunda e estrutural), mas
sim na extin¢do de uma conformacéo social excludente que possibilita a desigualdade social
entre a humanidade. Acabando-se a opressdo entre as classes socioeconomicas, a “opressao
do homem pelo homem”, os problemas de natureza identitaria — entendidos como tipicamente
burgueses — seriam resolvidos, como consequéncia de uma sociedade fundamentada por um
principio de verdadeira lgualdade social. Deste modo, todos passariam a acessar bens e

direitos, independente de suas diferencas individuais, como é o caso da cor da pele.

Embora a estimulante proposta das esquerdas apresente uma alternativa com
possibilidades muito mais amplas e profundas para a promog¢édo da igualdade, um relevante
aspecto, aparentemente ainda ndo considerado de maneira abrangente por elas, toma destaque
na segunda metade do século XX, através das reivindicacbes de movimentos negros
organizados e individuos isolados. Este aspecto seria a denincia do racismo e o0 preconceito
racial como um elemento em si a travar e limitar as possibilidades de ascensdo social das
pessoas negras. E, para aqueles que conseguem superar as adversidades e angariar sucesso
econdmico, o0 preconceito racial continua como uma barreira a se confrontar, eventual ou
cotidianamente. Ou seja, para esse terceiro grupo de intérpretes da realidade racial brasileira,
nem a ascensao individual nem a revolucdo econémica — acabando com as desigualdades de
classes —, sozinhas, garantem o fim do racismo. S80 necessarias, portanto, ferramentas

especificas para combater a crenca disseminada de uma inferioridade das pessoas negras.

Este argumento do preconceito como uma barreira para a ascensao e na ascenséo, que
se tornaria mais frequente nas reivindicacdes midiatizadas a partir do final da década de 1970,
pode ser identificado na cena publica na fala do cantor Wilson Simonal, ainda nos anos 1960.

Um cantor negro, de origem bastante carente (cresceu em uma favela carioca), mas,
que pelo merito de seu talento, somado ao bom proveito das oportunidades que apareceram
em sua trajetdria, conseguiu angariar fama e dinheiro, conquistando a projecdo de um  dos
artistas mais destacados e idolatrados do final dos anos 1960, considerado “o cara que todo
mundo quer ser”.** Um individuo que valorizava a curta participacdo nas Forcas Armadas em
sua trajetoria, durante o periodo que exerceu o servico obrigatorio. E declarava publicamente,
durante o auge do seu sucesso, ndo se identificar com as propostas das esquerdas, ter pouco
apreco as discussdes politicas e & tematica participante entdo em voga. Na verdade, foi

considerado um entusiasta da propaganda de “Brasil grande”, que aderiu as narrativas oficiais

" Titulo de uma série de cinco reportagens sobre o artista publicadas pelo Jornal do Brasil em 1970.



no periodo do chamado “Milagre econdmico”, durante o governo do general Médici (1969-

1974), tendo interpretado cancdes ufanistas.

Individuo que ressaltava, também publicamente, seu objetivo mercadoldgico,
explicitando o desejo de fazer de sua producéo artistica um meio de enriquecer — em tempos
de destaque dos discursos da fungdo social e revolucionéria da arte, além da desconfianca
(quando n&o aberto desprezo) ao mercado, conforme a perspectiva engajada. Que assim, com
sua Pilantragem, angariou rentaveis sucessos, como “Carango” (ninguém sabe o duro que dei,
pra ter fon-fon, trabalhei, trabalhei), “Mamae passou agiicar em mim” (eu era neném, nao
tinha talco, mamae passou acucar nimim), “Nem vem que ndo tem” (numa casa de caboclo
jé& disseram um é pouco, dois € bom, trés é demais), “Sa Marina” (que naquela tarde de

domingo fez o povo inteiro chorar) e “Pais tropical” (m6-no-pa-tro-pi), entre outros.

Este individuo, sobre o qual ndo consta ter pertencido a nenhuma associacdo que se
ocupasse de temas sociais ou ter participado de qualquer militancia de tematica racial ou de
outra natureza social, utilizou alguns quadros de seu bem sucedido programa de TV e algumas
cancdes para ressaltar valores associados ao Orgulho negro. E, apesar de expressar bons olhos
em relacdo ao regime militar, quando falava publicamente sobre o preconceito racial, embora
ponderasse sobre a menor ou inexistente discriminacédo sofrida pelo negro bem sucedido
financeiramente no Brasil, diz eventualmente ainda sofrer preconceito racial, mesmo estando
no auge do sucesso, com fama e dinheiro. E o que explicita em um programa de TV, em 1967,
ao lancar uma nova composicao autoral, a sintomatica “Tributo a Martin Luther King”,
dedicando-a a seu filho, dizendo ter a esperanca de que ele ndo encontre nunca aqueles
problemas que encontrei e tenho as vezes ainda encontrado, apesar de me chamar Wilson

Simonal de Castro.?

Refletir sobre o ponto levantado por Simonal poderia induzir seus espectadores a
novamente girar o caleidoscopio das representacfes raciais na sociedade brasileira de até
entdo e incluir um novo ponto: estar entre as elites econdmicas e mesmo ser um idolo
nacional da cultura pop ndo garantia o fim das possibilidades de sofrer preconceito racial. Ha
algo nesse relato que toca na experiéncia do preconceito e que esta dizendo que ele vai além
do status econémico angariado pelo individuo. De modo que ser visto como igual, ou superior

no aspecto econdémico, ndo € uma garantia a priori de eliminacdo do preconceito e da

lf Trecho captado no registro da cena, disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=FHOWs4Sw0ZE >
Ultimo acesso, 22/06/2016.



https://www.youtube.com/watch?v=FH0Ws4Sw0ZE

conquista social da condicdo de igualdade, conforme pareciam supor as interpretacoes
hegeménicas a direita e a esquerda em um daqueles raros aspectos nos quais elas pareciam

obter um canal de encontro.

Este algo, presente na afirmacéo de um individuo que nitidamente ndo se situava no
campo da esquerda do espectro politico, é importante para se entender o racismo e 0sS
argumentos das lutas antirracistas no Brasil e no mundo. Afinal, ele pode nos ajudar a
compreender uma interessante caracteristica dos argumentos de identidade, centrais aos
chamados Novos Movimentos Sociais. A caracteristica que lhes permite trazer pautas que
perpassam discussfes posicionadas nos dois polos do espectro politico e ideologico:
preconceito e discriminacdo dirigidos a determinados grupos (seja por cor de pele, género,
orientacdo sexual, etc.) vdo além de sua posicdo de classe, afetando e distorcendo a nocdo de
Igualdade e de seu complementar politico, a Liberdade, sejam elas interpretadas em suas
leituras por correntes Liberais ou Socializantes. E, por consequéncia, possibilitam a criacdo de
um elo capaz de, por vezes, conectar em um mesmo movimento ou manifestagdo
reivindicatoria sujeitos que, diante de outras pautas, se situariam em postos antagdnicos,
cortando, assim, transversalmente o espectro politico e ideoldgico. E o esforco de captacio e
problematizacdo desse algo, de modo que possamos estabelecer uma interpretacdo coerente
do posicionamento quanto a questdo racial do conservador Wilson Simonal, que motiva e

norteia esta dissertacéo.

O objetivo, portanto, deste trabalho é, através de um alargamento das perspectivas
quanto as nocOes de politica e da esfera do politico para o periodo dos anos 1960 no Brasil,
buscar identificar na producdo artistica de Simonal referéncias que dialoguem com o Orgulho
Negro — em destaque em outras regides do planeta e que, a partir do final da década seguinte,

ganhariam maior repercussao também em territorio brasileiro.

A escolha de centrar a analise no polémico Simonal ndo é aleatoria. Simonal tem algo
mais, conforme o titulo de seu primeiro album. Acreditamos que o0 enorme sucesso comercial
angariado pelo artista potencializava a difusdo de sua fala também quando abordava as
questdes raciais. Fala dotada de ressonancia especifica ao partir de um idolo pop, identificado
como avesso a participacao politica e mesmo como um conservador. E passivel de repercutir,
inclusive, entre um publico diversificado — e também mais amplo — do que aquele acostumado
a consumir a producdo dos chamados artistas engajados, conhecidos pelas representacdes

sociais e politicas mais contestatorias da realidade brasileira presentes em suas obras.



Tratando de um artista comumente identificado como alienado, ou mesmo adesista ao
governo ditatorial vigente no pais, a identificacdo de outras demandas politicas também
abordadas por ele no periodo pode ajudar a problematizar alguns limites e possibilidades do
comportamento de adesédo ou indiferenca de elementos da sociedade, naquilo que muitas
vezes tem sido chamado de “zona cinzenta”, entre a colaboragdo ¢ a resisténcia, em estudos
recentes sobre a relacdo entre a ditadura e a sociedade civil no periodo que estudamos.
Conceito e problematizacdo para 0s quais nossa atencdo sera direcionada no primeiro capitulo
desta dissertacdo, associando uma breve apresentacdo biogréfica do cantor com a
problematizacdo da identificacdo de Simonal com o regime ditatorial vigente.

O trabalho que segue a essas linhas, portanto, esta longe de pretender constituir uma
biografia do individuo Wilson Simonal de Castro. Embora as possibilidades da biografia
como uma abordagem da historiografia ja estejam reestabelecidas ha cerca de trés  décadas,*®
0 objetivo da presente dissertacdo € distinto. Em um impeto de sinceridade académica,
poderiamos assumir a reflexdo sobre Simonal como um pretexto, ou uma porta de entrada, a
fim de buscar problematizar, ainda que a partir de um timido estudo de caso, questfes
relativas a realidade racial brasileira através da lente de um personagem identificado como
componente de um setor da sociedade interpretado entre a indiferenca e a adesdo para com 0
governo militar & frente da ditadura no Brasil e de um veiculo particularmente relevante, o

formato cancéo, possibilitando a reflexdo sobre a arte na década de 1960.

Para prosseguir neste objetivo, necessitamos explicitar a concepcao de politica — e,
portanto, de Historia Politica — que norteia a presente dissertacdo. No extenso verbete
“Politica” de seu renomado dicionario, Norberto Bobbio enfatiza a relacdo do conceito com
tudo que se refira a cidade, pélis, ao que é publico e a ideia de governo para a conquista e
manutencdo do poder — em uma compreensdo de poder associada ao Estado, sobretudo em sua
forma moderna de Estado-nacdo.** A historiografia seria herdeira dessa tradicdo hegeménica
de identificagdo, em sua constituicdo comprometida com a ideia roméntica de Estado como

expressdo politica de uma entidade coletiva que associa as no¢des de povo a de nacao e, por

3Sobre a queda e o retorno da biografia como objeto histérico, REMOND, René. Por uma histéria politica. Rio
de Janeiro: UFRJ, FGV, 1996. Particularmente as por vezes controversas analises de: LEVILLAIN, Philippe. Os
protagonistas: da biografia. P. 141 a 184. Para uma biografia de Simonal, ALEXANDRE, Ricardo, Nem vem que
nado tem: a vida e o veneno de Wilson Simonal. So Paulo: Globo, 2009. 390 p. Em viés académico, destaca-se a
interessante dissertacdo SANTQOS, Bruna R. de Oliveira. Limites e possibilidades da biografia: um estudo acerca
dos relatos biograficos sobre o cantor Wilson Simonal. Mestrado em Comunicacdo. PUC MG. 2013. 104 p.
“BOBBIO, Norberto. Politica. In: BOBBIO, N; MATTEUCCI, Nicola (orgs.). Dicionario de Politica. 6 ed.
Brasilia. Ed. Universidade de Brasilia. 2003. P. 954-962.
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consequéncia, vincula a ideia de “poder” com o “poder de Estado™.” Falar de “politica”, ou

atuacdo politica, portanto, seria retratar a gestdo do poder de Estado, as “disputas politicas”

seriam aquelas entre os que reivindicariam a conquista e a manutencao de tal poder.

Compreendendo que o modelo de Estado constituido representava e legitimava a
hierarquia de classes, sendo os gestores estatais, os “donos do poder”, integrantes ou
identificados as classes burguesas, a nogdo de Movimentos Sociais contempordnea a
historiografia politica romantica acima referenciada surgiu como sinénimo de lutas operarias
organizadas — como o Cartismo — em oposicdo a acOes diretas, explosivas e secretas — como 0
Luddismo. Os movimentos sociais aparecem, assim, em referéncia as diversas formas de
participacao do proletariado na luta por sua prépria emancipacgéo social, conforme presente
nas influentes obras de Karl Marx.*® A perspectiva que 0s movimentos sociais extrapolassem
0 mundo produtivo e viessem a ocorrer nos bairros operarios — ou seja, na esfera do consumo
— seria aventada por Lé&nin, como atividades conscientizadoras de propaganda e agitagéo,

desde que essa atuacao estivesse atrelada as diretrizes do Partido e as lutas fabris.!’

Para a producéo de orientacdo mais académica, o conceito de movimentos sociais seria
expandido, segundo Duarte e Meksenas, por influéncia das analises de Durkheim e Weber,
compreendido como acdes desordenadas de sujeitos que ndo souberam integrar-se ao novo
cenario social, configurando acGes coletivas danosas as organizagcfes sociais e as instituicoes.
A primeira grande referéncia aos movimentos sociais na historiografia, no entanto, seria
considerada a producdo marxista inglesa, através da pioneira obra Rebeldes Primitivos, de
Eric Hobsbawm, caracterizando-os pela presenca da multiddo nas ruas, independente de uma
vinculagdo ideoldgica & esquerda ou a direita.’® Os movimentos sociais, assim, seriam
identificados na historiografia com as nocdes da nova Historia Social, angariando maior

visibilidade académica com a difusdo da proposta de uma “historia vista de baixo”.** Com

> FALCON, Francisco. Histéria e Poder. In: CARDOSO, Ciro Flamarion e VAINFAS, Ronaldo (orgs.)
Dominios da Historia: ensaios de teoria e metodologia. Rio de Janeiro: Campus, 1997. 5 ed. P. 97-138.

1% Todas as referéncias deste paragrafo foram retiradas de DUARTE, Adriano Luiz, MEKSENAS, Paulo.
Historia e Movimentos Sociais: possibilidades e impasses na constituicdo do campo do conhecimento. In:
Dialogos, DHI/PPH/UEM, v. 12, n. 1. 2008. P. 119-139.

Y Duarte e Meksenas, no entanto, ressaltam que tal concepcéo centralista era criticada por Rosa Luxemburgo,
gue pregava maior autonomia e por Gramsci, para quem oS movimentos sociais seriam o polo dindmico da
sociedade civil, transcendendo e escapando ao Partido.

18 \/ersdo mais recente desta obra de Hobsbawm citada por Duarte e Meksenas é HOBSBAWM, E. J. Bandidos.
S8o Paulo: Paz e Terra, 2010. 148 p.

¥ THOMPSON, E. P. A histéria vista de baixo. In: As peculiaridades dos ingleses e outros artigos. Antonio

Luigi Negro e Sergio Silva (Org.). Campinas, SP: Editora da Unicamp. 2012. P. 185-201. HOBSBAWM, E. J. A
histéria de baixo para cima. In: Sobre Historia. Ensaios. Sdo Paulo. Cia das Letras, 1998. P. 216-231. Neste
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nomes como Edward Palmer Thompson, George Rudé (tributario da critica do francés George
Lefebvre ao estudo das turbas de Le Bon) e Charles Tilly, além do ja citado Eric Hobsbawm,
a identificacdo hegemonica de movimentos sociais seguia associada ao estudo do protesto

popular e & histéria das multiddes, focando o proletariado ou a sociedade pré-industrial .

Nova ampliagdo dos sujeitos identificados aos movimentos sociais ganharia destaque
com o impacto da Contracultura — o movimento Feminista, o Black Power, etc. —, com papel
crucial aos eventos de 1968, protagonizando a nogao de “agéncia” dos individuos.?* A eclosdo
de reivindicacOes de natureza identitaria trouxe a necessidade de revisdo dos limites do que
definiria a natureza politica, com particular destaque as reivindica¢fes feministas, que traziam

. I , rpt 22 \
o inovador argumento de que “o pessoal também ¢ politico”.”” Paralela a “tomada das ruas’

pelas mulheres, 0s movimentos negros e as demandas da juventude também explicitavam a
necessidade de alargamento da concepcao de atuacao politica, em um contexto complexo no
qual, segundo Maria Helena Capelato, o aparente esgotamento das experiéncias
revolucionéarias resultou em reformismo e moderacdo, sendo apresentados como alternativa
aos projetos de revolugdo e contestagdo radical. Assim, “Nos anos 1960-1970 o deslocamento
da revolucdo para as rebelides politicas e culturais produziu um tipo de revisdo historiografica
que acabou privilegiando os estudos sobre 0os movimentos sociais, grupos minoritarios e

cultura.”?

A eclosdo na cena publica de multiplos e diversificados movimentos sociais nos anos
1970 e 80 desnorteou a direita e a esquerda, de modo que a visdo de uma sociedade civil
polissémica e imprevisivel sugeriu a necessidade de pensar novas teorias para considerar o
processo democratico. 2 Neste mesmo contexto, que concedeu destaque académico ao termo
resisténcia, a percepcdo dos movimentos de natureza identitaria, distintos da perspectiva
proletaria ou camponesa, como as demandas das mulheres, das pessoas negras e das pessoas
homossexuais, evidenciava a necessidade de novas ferramentas intelectuais a fim de

compreender as reivindicacgdes politicas destes novos movimentos sociais.

ultimo texto citado, alids, Hobsbawm ressalta a importancia da producao francesa, desde Michelet até Marc
Bloch e Georges Lefebrve para os estudos dos movimentos sociais.

2 pAMPLONA, M. A historiografia sobre o protesto popular. In: Estudos Histéricos. 17. 1996. P. 215-238.

! DUARTE, MEKSENAS. Hist6ria e Movimentos Sociais. 2008. P. 128,

22 HALL, Stuart. Nascimento e morte do sujeito moderno. A identidade cultural na pés-modernidade. 8 ed. Rio
de Janeiro: DP&A, 2003. P. 23-46.

2 CAPELATO, Maria Helena Rolim. Histéria Politica. In: Estudos Histéricos. Nam. 17. 1996. P. 162.

** 1bidem. P. 161-165.
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Quando as mulheres trazem a cena publica um amplo questionamento de seu lugar na
sociedade, desde o acesso a educacdo e ao voto, passando pela inser¢do e remuneracdo no
mercado de trabalho e limites nas possibilidades de atuacdo profissional, chegando aos
assédios cotidianos, altos indices de estupros, de violéncia doméstica e de assassinatos
“passionais”’; quando as pessoas negras denunciam a configuragdo de uma opressao global a
também limitar seu acesso a cidadania nos mais diversos niveis, a marginalizacéo inclusive na
obtencdo de emprego ou acesso a atendimentos em servicos publicos como educacéo e salde;
ou quando as pessoas homossexuais reivindicam até o mero direito de expressdo de sua
orientacdo afetiva sem uma reacdo publica que transite entre a exclusdo social e a agressao
fisica ou assassinato, concepcdes basicas das demandas politicas precisam ser repensadas.
Estas denuncias explicitam que o binémio primordial da estruturacdo politica, a Igualdade e a

Liberdade, é reivindicado em grau distinto ao discutido pela concepcéo politica hegeménica.

As reivindicacbes dos grupos sociais referidos acima escancaravam, para 0S
partidarios a direita ou a esquerda do espectro politico, que, para as mulheres e as pessoas
negras ou homossexuais, at¢ mesmo o simplorio direito de “ir e vir sem sofrer coagdo” ¢é
constantemente infringido em niveis e propor¢es muito distintos do que aqueles que atingem
a pessoa pobre, desde que sendo do sexo masculino, identificada como branca e

heterossexual.

Ao direcionarmos nosso olhar a demanda politica do movimento social que interessa a
este trabalho, 0 Movimento Negro, que se estrutura no Brasil com maior notoriedade no final
da década de 1970 e com amplas influéncias dos movimentos negros de outros paises,®
encontramos uma reivindicacdo que, ndo podendo ser considerada de direita, tampouco se
identifica por completo com as demandas e anseios entdo expostos pelas esquerdas. O “novo
homem” advindo das Revolugdes socializantes pareceria insuficiente para atender a urgéncia
das reivindicacOes expressas pelos Novos Movimentos Sociais, como o combate ao racismo,
estruturante das sociedades modernas, conforme denunciado pelos movimentos negros.?
Expunham-se, assim, de maneira ampla, a cena publica, demandas que ja eram reivindicadas

de muitos modos ha bastante tempo, porém, silenciadas ou ignoradas, conforme possivel.

» ALBERTI, Verena, PEREIRA, Amilicar A. Influéncias externas e circulacdo de referenciais. In: Histérias do
Movimento Negro no Brasil: depoimentos ao CPDOC. Rio de Janeiro: Pallas, FGV. 2007. P. 69-104.

% CARDOSO, Marcos. Introducéo & Capitulo 1: O Movimento negro. In: O Movimento Negro em Belo
Horizonte: 1978-1998. 2.ed. Belo Horizonte: Mazza Edic6es, 2011. P. 13-91
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A articulacdo e a aparicdo em cena publica de um Movimento Negro autbnomo — e
ndo como uma corrente dentro de algum partido ou movimento socialista de pretenséo
universal — sugere uma limitacdo encontrada diante de modelos anteriores de participacdo
politica. E uma suspeita, por insuficiéncia, as compreensdes de “Liberdade” apresentadas
pelos modelos de configuracio da sociedade de ordem capitalista ou socialista.?” A liberdade
juridica e individualista,” de gozo e autonomia na esfera do privado, encontrada no cerne da
retérica dos modelos de Estado Liberal Capitalista, ndo garantia a liberdade as pessoas negras
— e 0s varios dados apresentados pelos movimentos negros nos EUA, o porta-estandarte
liberal capitalista, comprovavam isso. No entanto, a liberdade no interesse coletivo,?
conciliadora do individual e particular com o social e universal, prometida pelas revolucées
socializantes das esquerdas tradicionais, por até entdo ndo se sensibilizar para a questdo racial
no que ela apresentava de especifico, poderia parecer insuficiente diante de um racismo
arraigado, manifesto por vezes de formas ndo oficiais ou escancaradas, como 0 que Se

configura na realidade brasileira.*°

Os manifestos e as reivindicagcdes do Movimento Negro, assim como 0S outros novos
movimentos sociais, apresentam leituras especificas sobre a liberdade demandada. Situacdes
que sugerem acréscimo, ou mesmo fragmentacdo, a bela concepcdo da poetisa Cecilia
Meireles, da liberdade como algo “que ndo h4 ninguém que explique, e ninguém que nao
entenda”. Se o entendimento ¢ amplo e compartilhado, decerto ele ndo ¢ homogéneo e

univoco e a explosdo dos novos movimentos evidencia a tensdo interna a sua definicéo.

“A luta dos negros e negras [para os setores marxistas] era entendida como uma forma
de dividir a luta do proletariado, a luta geral da classe trabalhadora”,® diria o militante e
historiador Marcos Cardoso. Rastreando a compreensdo de Liberdade, o surgimento do
Movimento Negro sugere um trénsito em trés momentos diante das concepcdes entéo
estabelecidas pelos modelos politicos tradicionais: um primeiro que pergunte: qual liberdade

é essa que eu possuo e qual a que me esta sendo oferecida como alternativa? Do que segue 0

2 BOBBIO, Norberto. lgualdade e desigualdade & Liberdade e autoridade. In: Direita e Esquerda. Razdes e
significados de uma distin¢ao politica. Sdo Paulo, Ed. UNESP. 1995. P. 95 a 120.

%8 Sobre a liberdade liberal ver SKINNER, Quentin. Liberdade antes do liberalismo. Editora UNESP. S&o Paulo,
1998. P. 83-95. GUERRA, Roberto Rodriguez. Rostros del liberalismo. EIl liberalismo conservador
contemporéneo. La Laguna: Servicio de Publicaciones, Universidad de la Laguna, 1998. P. 27-76. CONSTANT,
Benjamin. Da liberdade dos antigos comparada a dos modernos. In: Revista Filosofia, nim. 2, 1985. Disponivel
em <http://caosmose.net/candido/unisinos/textos/benjamin.pdf>, dltimo acesso em 25/06/2016.

% Sobre a liberdade socialista, PRADO JR. Caio. O que é liberdade? Ed. Brasiliense. 1980. 72 p. Inicialmente
publicado como “O problema da liberdade”, primeiro capitulo do livro O mundo do socialismo, original de 1960.
* CARDOSO. O Movimento Negro em Belo Horizonte. 2011. P. 57-58.

*L1dem. P. 58.
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questionamento: o que essa liberdade oferecida me permite e proporciona? Decorrendo, em
caso de uma resposta considerada insuficiente diante da questdo anterior, a formulagédo
inovadora: qual a liberdade de que necessito? Triplice movimento que norteia a origem de
novas e diversificadas organizagdes politicas. E enfatiza que a polissemia propria a defini¢do
de Liberdade, ao ser exposta por vozes dissonantes na cena publica, necessita expressar-se de
maneira polifonica — e, talvez por isso, tamanha a forga da expressdo “lugar de fala” como

vocabulo reivindicatorio a estes movimentos identitarios na contemporaneidade.

O triplice movimento sugerido acima propde a consideracdo de que 0s argumentos
trazidos pelo Movimento Negro — e 0s outros movimentos sociais — alargam a concepcao
tradicional de politica, incluindo novos atores e demandas e tensionando as percepcoes de
liberdade e igualdade. E, ao mesmo tempo, fugindo a perspectiva ligada restritamente a esfera
do poder de Estado, sem perder a densidade publica, politica, da reivindicacdo. Afinal, como
posto pelas feministas, mesmo “o pessoal € politico”. Argumentos que ainda nos anos 1970 e
1980 chegariam a academia por intelectuais que faziam “da pesquisa de sua origem a origem

. . . . . 2
de sua pesquisa”, conforme recorda, pensando nos judeus, o historiador Michel Pollack.®

Para compreender essa expansdo do objeto politico a fim de abarcar préticas de
preconceitos cotidianos, operada nas ruas e estudada nas universidades, ganha valia em nossa
dissertagdo a conceituacdo proposta pelo historiador Pierre Rosanvallon de uma esfera do
politico como um espaco onde sdo gerados ideais e representacdes que conformam a vida
social, a vida em comum. Diferenciando-se, assim, embora em diélogo constante, do lugar da
gestdo do social, através do Estado, a esfera da politica.** N&o buscando a tomada do poder
de Estado, o campo de atuacdo politica do Movimento Negro, como parte dos Novos
Movimentos Sociais, seria a esfera do politico. E a pesquisa expressa nas paginas desta
dissertacdo, ao dialogar o estudo da questdo racial com novos objetos, como o imaginario e 0s

simbolos culturais, pode ser identificada como tributéaria a uma Histéria Cultural do Politico.

Paralelamente ao alargamento da percepcdo da atuacdo politica, portanto, com a
inclusdo de novos atores, portadores e atuantes através de diversificados repertorios de acéo

coletiva,®* alterava-se a propria definicdo de “movimentos sociais”, visto que o “conceito de

%2 LAPIERRE, N. Apud. POLLAK, Michael. Meméria, Esquecimento, Siléncio. Traduzida por Dora Rocha
Flaksman. In: Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol. 2, n. 3, 1989. P. 6-7.

¥ ROSANVALLON, Pierre. Por uma histéria conceitual do politico. In: Por uma histéria do politico. Tradugio
Christian Edward Cyrill Lynch. Sdo Paulo: Alameda. 2010. P. 65-101.

¥ MELO JUNIOR, Jodo A. A acéo coletiva e seus intérpretes. In: Pensamento Plural. Pelotas. julho/dezembro

2007. P. 65-87.
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identidade passa a substituir o de ideologia como referencial para a atuacdo e analise dos

»3% _ a0 menos no tocante a estes movimentos pluriclassistas, alheios a

movimentos sociais
identificagdo estritamente por classes. Deste modo, Petronio Domingues definiria que
“Movimento Negro ¢ a luta dos negros na perspectiva de resolver seus problemas na
sociedade abrangente, em particular os provenientes dos preconceitos e das discriminacdes
raciais, que os marginalizam no mercado de trabalho, no sistema educacional, politico, social

e cultural.”®

Em analise do Movimento Negro organizado®’ no Brasil durante o perfodo
republicano, Domingues identificaria quatro fases: a primeira, entre 1889 e 1937,
interrompida pelo Estado Novo; a segunda, de 1945 a 1964, interrompida pelo golpe civil-
militar que deu origem a ditadura militar; a terceira, entre 1978 e 2000; e uma hipdtese
interpretativa de quarta fase, a partir dos anos 2000. O autor demonstra, portanto, que o
movimento negro de maior repercussdo, na década de 1970, seria uma fase mais radical e
mais & esquerda de um longo histérico de lutas encontrado em todo o periodo republicano. As
duas fases anteriores teriam como principal proposta de solucdo para o racismo a via
educacional, para o negro — a fim de eliminar o complexo de inferioridade — e para o branco —
para eliminar o racismo. Além disso, diferente do movimento dos anos 1970, apresentavam
uma denlncia assistematica do mito da democracia racial, interpretando o fenémeno da
mesticagem de forma positiva e ainda com pouca identificagdo com simbolos culturais
associados a cultura negra. Por isso, considerados pelos militantes da fase posterior como

estando mais & direita no espectro politico.*®

Acompanhando a interessante tipificacdo proposta por Domingues, no periodo ap6s

1964, por forga da conjuntura politica da Ditadura Militar, 0 Movimento Negro brasileiro

entraria em refluxo e “a discussdo publica da questdo racial foi praticamente banida”.*

Reemergiria, com grande impacto na cena publica, quase 14 anos depois, com o Movimento

Negro Unificado, em meio a eclosédo dos Novos Movimentos Sociais, conforme temos falado.

% BARCELOS, Luiz Claudio. Mobilizago racial no Brasil: uma reviséo critica. In: Afro-Asia. Salvador, Bahia.
No. 17, 1996. P. 189.

% DOMINGUES, Petronio. Movimento Negro Brasileiro: alguns apontamentos histéricos. In: Tempo, ndmero
23.2007. P.101. Disponivel em <www.scielo.br/pdf/tem/v12n23/v12n23a07.pdf> Ultimo acesso 25/06/2016.

7 Compreendemos que 0s governos autoritarios ndo conseguem suprimir por completo a divergéncia e a
existéncia de movimentos sociais, em sentido lato. Referenciamos aqui, conforme Domingues, a repressdo aos
movimentos organizados e abrangentes, nos moldes referenciados nos periodos mais democraticos.

¥ DOMINGUES. Movimento Negro Brasileiro. 2007. P. 117-122.

* Ibidem. P. 111.
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Neste contexto de refluxo, intermediario entre um movimento negro mais comedido,
moderado, passivel de ser identificado como conciliador e conservador e um movimento
negro mais radical e de argumentacdo mais contundente, € que identificamos nesta dissertacdo
0 posicionamento quanto a questdo racial expresso pelo cantor Wilson Simonal. N&o
integrando ou tendo por objetivo compor um movimento organizado, 0 cantor se posicionou,
a seu modo, na dendncia e no combate ao preconceito e & marginalizacdo das pessoas negras,
0 que tomamos neste topico como uma reivindicacdo politica. Este alargamento da
interpretacdo da atuacdo politica, incluindo as experiéncias de pessoas negras contra o
processo de exclusdo social ao qual estdo submetidos, “engrossa o caldo” do repertério
politico mobilizado e expresso por Simonal e compde tema e orientacdo do segundo capitulo
desta dissertacdo. Apds, nesta parte da introducdo, termos refletido o alargamento da politica
através das compreensdes do conceito de Liberdade, o capitulo serd norteado por seu

complementar politico, através das visfes da Igualdade.

Identificados a leitura e o posicionamento de Wilson Simonal quanto a questdo racial
e justificada a sua compreensdo como um ato politico, 0 passo seguinte serd captar a sua
manifestacdo no principal mecanismo de intervencdo puablica do cantor, o formato cancdo. O
acervo de fontes que nos permitirdo desenvolver esta proposta é uma producdo cultural de
particular destaque no século XX, em especial no Brasil, a musica popular. Entendida como
um documento historico, a cangdo popular veiculada por meio de fonogramas compde o

principal acervo para esta dissertacdo, em especial do terceiro e ultimo capitulo.

O formato cancdo, para o linguista Luiz Tatit, compreende o encontro da mdsica
produzida pelos populares com a tecnologia de gravacdo, que lhe permitiria ser perenizada.
“Iniciava-se, assim, a era dos cancionistas, os bambas da cancéo, que se mantinham afinados
com o progresso tecnoldgico, a moda, 0 mercado e o0 gosto imediato dos ouvintes. Nascia
também uma nocao de estética que ndo podia ser dissociada do entretenimento”*° Fazendo do
canto uma dimensdo potencializada da fala, os sujeitos da cancdo, conforme Tatit, podiam
utiliza-la como veiculo direto de comunicacdo, mandando recados aos amigos e desafetos,
criando polémicas e desafios, fazendo declaracdes ou queixas amorosas, etc.** E, sendo assim,

também podendo veicular recados e mensagens de natureza politica.

“OTATIT, Luiz. O século da cancdo. S&o Paulo: Atelié Editorial. 2004. P. 40.
! Ibidem. P. 42.
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O século XX, conforme Tatit, seria “o século da can¢dao”. Apesar de seu destaque
entre a producdo cultural brasileira, porém, a canc¢éo seria identificada como um documento
historico tardiamente. O uso das can¢des como fonte para a historiografia brasileira de
maneira sistematica, segundo Marcos Napolitano, remete aos fins da década de 1970, sendo
gue o maior nimero de pesquisas surgiu apenas no final dos anos 1980,** concedendo atenco
inicial aos sambas produzidos durante os anos 1930, com a consolidacdo do género como um
simbolo nacional em um contexto politico autoritario, a Era Vargas.* Este fendmeno da
academia brasileira se desenvolveu relacionado ao impactante contexto de busca pela
historiografia contemporanea ocidental em se enriquecer e renovar através do contato com

outras areas do conhecimento e a abordagem de novas fontes e novos objetos.

O esforco de renovacdo da historiografia brasileira, porém, coincidiu com um
momento sensivel da historia politica nacional: o contexto das intensas campanhas populares
pelo fim da ditadura militar em que vivia o pais desde abril de 1964, no lento e controlado
processo para a transi¢do civil. Era um momento ndo apenas de mobilizagdo dos atores
politicos nas ruas, no qual se configurou uma batalha de memdria quanto ao passado que seria
recordado referente ao longo periodo ditatorial anterior.** A “batalha de memoria” que se
configurou neste delicado periodo tratava, sobretudo, da recordagdo a ser ressaltada quanto a
relacdo entre a sociedade brasileira e a ditadura. Deste modo, a abordagem da producéo
académica brasileira que tomasse a musica popular como um objeto ou fonte nos estudos do
periodo refletiu o aspecto mais amplo da intelectualidade nacional, a énfase em uma producao

musical dotada de uma postura de confrontagéo e resisténcia aos desmandos da ditadura.

A producdo académica brasileira que utilize a masica popular como objeto ou fonte
para pensar a realidade nacional dos anos 1960 para frente, portanto, estabeleceu-se

debrugando sobre as can¢des que pudessem ser identificadas como resistentes a ditadura

militar imposta.*® A consideravel producdo livresca sobre 0s movimentos estéticos

*2 NAPOLITANO, Marcos. Histéria & Musica: histéria cultural da misica popular. Belo Horizonte: Auténtica.
2002.P.8¢e09.

“PARANHOS, Adalberto. Os desafinados: sambas ¢ bambas no “Estado Novo”. Sdo Paulo: Intermeios, CNPq
e Fapemig. 2015. 172 p.

* Um interessante panorama do contexto no qual foi engendrado o golpe civil militar passando por todo o
periodo da ditadura militar brasileira e reabertura politica, incluindo a recente revisao historiografica quanto ao
periodo, encontra-se no manual Marcos Napolitano. 1964. Histéria do Regime Militar Brasileiro. Sdo Paulo. Ed.
Contexto, 2014. 368 p.

“**Entre a enorme producio nesta temética, podemos destacar: HOLLANDA, Heloisa Buarque e GONCALVES,
Marcos Augusto. Cultura e participacdo nos anos 60. 4 ed. Sdo Paulo, Brasiliense, 1985. 101 p. RIDENTI,
Marcelo. O fantasma da revolucédo brasileira. Sdo Paulo, ed. UNESP, 2005. 284 p.; RIDENTI. Brasilidade
Revolucionaria. Um século de cultura e politica. Sdo Paulo. Ed. UNESP, 2010. 188 p.; e RIDENTI, Em busca do

18



identificados com a resisténcia ao regime cooperou para engessar certa memoria social quanto
a essas cangdes como “a trilha sonora dos anos 1960 e 1970”’; no entanto, contribuiu também
para um silenciamento intelectual quanto a outras propostas musicais presentes no periodo.
Partindo desta constatacdo, um influente alargamento no estudo do engajamento no campo da
musica popular foi realizado pelo historiador Paulo César de Aratijo.*® O autor apresenta um
repertorio mobilizado em diversas causas sociais, e também perseguido por censura moral e

politica (como aos artistas ligados a tematica resistente), nas cangodes “bregas” dos anos 1960
e 70, até entdo ignoradas pela producdo sobre o periodo, ainda que fossem muito mais

populares e bem sucedidas comercialmente do que as dos artistas resistentes.

Jodo Pinto Furtado,*” assumindo o valor da entdo recente contribuicdo de Aradjo,
também realga a necessidade de estudo dos artistas tidos como “bregas” e “popularescos” pela
historiografia para a compreensdo da resisténcia cultural no periodo. A inclusdo de cances
“bregas” em producdes posteriores sobre o contexto ditatorial indicia que o alargamento

iniciado por Araujo esteja estabelecido na producédo académica sobre a ditadura.

Até aqui retratamos o uso das cancdes como fontes historicas capazes de referendar a
memoria estabelecida sobre a resisténcia a ditadura militar. No decorrer do século XXI,
porém, uma nova “batalha pela memoria” passou a operar na historiografia. Talvez
considerando como superado o periodo de necessidade de afirmacdo da importancia da
resisténcia, uma consideravel parcela da historiografia brasileira contemporanea passou a
enfatizar o posicionamento de adesdo e aprovacdo da sociedade brasileira para com a
ditadura. Centralizam a analise nos setores da sociedade adesistas ao modelo autoritério, ou,
ao menos, aos beneficiarios e apologistas da modernizacgéo conservadora operada pelo regime
e do controverso “milagre econdmico”. Referendando a centralidade da mdsica popular nas

representacdes brasileiras, tal modelo de interpretacdo repercutiu nos estudos da cangdo.*

povo brasileiro. Artista da revolucdo do CPC a Era da TV. 2 ed. rev. Sdo Paulo. Ed. UNESP, 2014. 449 p.
MELLO, Zuza Homem de. A era dos festivais uma parabola. Sdo Paulo: 34, 2003. 522p. CALADO, Carlos. A
divina comédia dos Mutantes. Editora 34. 1995. 360p. CALADO. Tropicalia: a histéria de uma revolucdo
musical. Editora 34. 1997. 336p. NAPOLITANO, Marcos. Cultura brasileira: utopia e massificacdo (1950-
1980). Sdo Paulo, Contexto, 2004. 133p.; NAPOLITANO, Seguindo a cancédo. Engajamento politico e indistria
cultural na MPB (1959-1969). Sdo Paulo, Annablume, 2010. 370 p. NAVES, Santuza Cambraia. Cancéo
popular no Brasil. Rio de Janeiro. Civilizacéo brasileira. 2010.

* ARAUJO, Paulo César de. Eu ndo sou cachorro, ndo: misica popular cafona e ditadura. Rio de Janeiro,
Record, 2003. 464 p.

* FURTADO, Jodo Pinto. “Engajamento politico e resisténcia cultural em multiplos registros: sobre 'transe’,
'transito’, politica e marginalidade urbana nas décadas de 1960 a 1990”. In: Aarao Reis; Ridenti; Motta (Orgs.).
O golpe e a ditadura militar: quarenta anos depois (1964-2004) EDUSC, 2004. P. 229-245.

8 A obra supracitada de Paulo César de Aradjo contrapunha exemplos identificados como resistentes com
referéncias a produgdes musicais apologéticas a politicas publicas, simbolos da modernizagéo ou outros aspectos

19



Abordagens que também compdem a tematica das discussdes desenvolvidas em nosso

primeiro capitulo.

Ao leitor desta introducdo que tenha chegado até aqui, deve estar evidente que a
historiografia que mobiliza a cancdo como objeto e/ou documento até entdo referenciada,
compartilha da compreensdo de politica mais restrita da qual mencionamos outrora,
identificada com o poder do Estado. Apesar da consideravel ampliacdo na producéao
especializada nas cang¢des veiculadas no periodo ditatorial, raras séo as referéncias a temas

dos novos movimentos sociais, e a questdo racial em especifico, no cenario musical brasileiro.

Historiadores de formacdo mais recente tém demonstrado que a tematica da questao
racial estaria presente no periodo dos anos 1960 e 1970 em letras denunciatorias da
discriminacdo racial (e, portanto, refutando o mito da democracia racial brasileira) ou de
afirmagéo de um orgulho negro. Amanda Alves, em sua dissertacdo e em artigos,*® enriquece
a abordagem da questdo racial na cancao brasileira, demonstrando a inspiracdo manifesta pelo
cantor Tony Tornado nos primérdios dos anos 1970, tanto em sua “atitude” e visual quanto
em letras, de movimentos estadunidenses como o de énfase da beleza e valores do negro,
Black is Beautiful, e do posicionamento de enfrentamento do Partido dos Panteras Negras
para Autodefesa. A recente dissertacdo defendida por Alexandre Reis dos Santos> alarga este
campo, ao analisar as can¢bes compostas e gravadas por Jorge Ben entre 1963 e 1976.
Expandindo a agenda politica da entdo incipiente instituicdo® Musica Popular Brasileira
(MPB), o autor defende que além da supracitada imagem de combate contra o regime
ditatorial, outra demanda politica encontrada na MPB ¢ a da luta pela igualdade racial e a
afirmacdo de uma identidade negra positiva no Brasil — tema no qual se insere a presente

dissertacdo, particularmente em seu ultimo e conclusivo capitulo.

Podemos sintetizar, portanto, a linha narrativa dos trés capitulos propostos.

ligados ao governo ditatorial. Além disso, podemos destacar as obras de Gustavo Alonso, historiador que tem se
dedicado ao tema da adesdo na musica popular. Simonal. Quem n&o tem swing morre com a boca cheia de
formiga. Rio de Janeiro. Record, 2011, 476 p. Cowboys do asfalto: musica sertaneja e modernizacéo brasileira.
Tese (Doutorado em Histéria Social). Universidade Federal Fluminense. Rio de Janeiro, 2011. Idem. “Ame-0 ou
Ame-0 - A Musica Popular ¢ as Ditaduras Brasileiras”, Mestrado Historia, v. 13, n. 2, (jul./dez., 2011). P. 55-82.
* ALVES, Amanda Palomo. O Poder Negro na Patria Verde e Amarela: Musicalidade, Politica e Identidade em
Tony Tornado (1970). Mestrado em Historia - Universidade Estadual de Maringa, Maringa, 2010; ALVES. Os
meios de comunicacdo brasileiros e o surgimento da Black Music. In: Revista Urutdgua. No. 22.
Set./out./nov./dez 2010. P. 31-41; ALVES. Do Blues ao movimento pelos direitos civis: o surgimento da “black
music’ nos Estados Unidos. In: Revista de Historia, 3, 1. 2011. P. 50-70.

¥ SANTOS, Alexandre Reis dos. “Eu quero ver quando zumbi chegar”. Negritude, politica e relacBes raciais na
obra de Jorge Ben (1963-1976). Mestrado em Histdria. Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro, 2014.
51 A consideragdo da MPB como uma instituicao é inicialmente desenvolvida em NAPOLITANO. Seguindo a
cancéo. Fapesp, 2001.
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Assumimos, de antemdo, a ciéncia de que a construcdo da narrativa biogréafica exige a
selecdo de aspectos de uma vida que é sempre mais complexa e contraditoria do que a
trajetoria linear e coerente comumente exposta em um texto que se apresente como uma
“biografia”.>® Nio cabendo a esta pesquisa a adesdo ingénua a uma pretensiosa “ilusdo” de
construcdo totalizante do relato de uma vida humana, optamos por apresentar tal abordagem
como uma espécie de “caleidoscopio biografico”, mobilizando documentagdes € argumentos
que ajudem a compreender certas questdes de Wilson Simonal, mas conscientes que ndo se
trata (e nem se pretende) de abarcar todas as questfes possiveis sobre tal individuo. Assim,
em cada capitulo, determinados aspectos e fontes nos ajudarédo a refletir e problematizar sobre
os trés elementos identitarios centrais para a nossa proposta: o liberal conservador em um
contexto ditatorial, o individuo atento a situacdo das pessoas negras, € o bem sucedido
membro da classe artistica, articulando certo repertério estético. Os recuos e insercdes em

relatos de sua vida, portanto, estardo atentos e interessados principalmente a tais questdes.

Assim, o primeiro capitulo apresenta ao leitor a figura de Wilson Simonal de Castro,
sua origem carente, sua intensa ascensdo social no universo do entretenimento e a polémica da
qual resultou sua identificagdo como um informante do regime, consonante com a queda
repentina no seu sucesso popular. Paralelo a isso, iremos nos inserir, ainda que brevemente,
na revisdo bibliografica dos estudos recentes sobre as relacdes entre sociedade e Estado
durante a ditadura militar, particularmente no periodo chamado de “milagre economico”, que
coincidiu com o auge da carreira de Simonal e sua queda. Por fim, retrataremos a orientacéo
politica conservadora e adesista do cantor em relacdo a alguns valores do regime militar,

ecoando em algumas cangdes langadas por ele.

No segundo capitulo, giramos o caleidoscépio de sua biografia para a identificacdo de
episddios de racismo presentes na vida de Wilson Simonal. Acreditamos que a vivéncia do
preconceito racial influenciou profundamente a representacdo que Simonal fazia da realidade
social brasileira, motivando sua denuncia aos mecanismos que possibilitam a marginalizacdo
da maioria das pessoas negras. Compreendendo que o comportamento politico do artista
sugere a identificacdo com um liberalismo conservador, o racismo é danoso como uma trava a
possibilidade de ascensao social das pessoas negras, inclusive através de um condicionamento

da inferioridade. Para melhor entender a forca e o potencial de seu argumento, faremos um

%2 A seguinte reflexdo é inspirada no artigo de BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biografica. In: FERREIRA, Marieta
de Moraes e AMADO, Janaina. (org.). Usos & abusos da histdria oral. 8.ed. Rio de Janeiro: FGV, 2006. P.183-

191.
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breve deslocamento pelo racismo, o racialismo e os discursos de inferioridade das pessoas
negras difundidos globalmente — e 0 combate a eles. O pressuposto norteador do capitulo sera
a compreensdo, de matriz tocquevilliana, da Modernidade caracterizada por uma expansao da
tese da “igualdade social e de condigdes”.>® O esforco sistemético de excluséo das pessoas

negras a esta igualdade difundida possibilita a elaboracdo de uma identidade politica

transnacional de combate ao racismo, e uma linguagem politica, compartilhadas por Simonal.

O terceiro e altimo capitulo realiza outro deslocamento no que aqui chamamos de
caleidoscopio biografico de Simonal para incluir sua relacdo com a cancdo. ldentificando a
tradicdo de hibridacdo estética e o0 modo de retratar referéncias a questdo racial das duas
tradicBes musicais as quais o cantor é tributario, a musica popular brasileira e estadunidense —
particularmente as variantes do samba e do jazz —, prosseguiremos na proposta de identificar,
em algumas de suas interpretacdes e composicdes, a demanda politica de igualdade racial e
afirmacdo de uma identidade negra orgulhosa. Inserindo-o, assim, no movimento de
alargamento da compreensdo de atuacdo politica expressa na cena publica através do formato
cangdo, em um contexto de refluxo dos movimentos negros brasileiros. E ainda conciliada a
sua perspectiva politica liberal e conservadora — na perspectiva de politica tradicional —,
adesista ao regime ditatorial. Neste capitulo, apresentaremos as concepg¢des tedrico-
metodoldgicas mobilizadas para a compreensdo e analise deste documento histérico em uma

dissertacdo que foge ao estudo das cancgdes através de referéncias a musicologia.

Antes de avancarmos em nossa proposta, por fim, serd necessario explicar alguns
recortes. O primeiro é de natureza temporal. Este trabalho esta centralizado nos anos de 1963
a 1971, encobrindo desde o langamento do primeiro album do cantor, Simonal tem Algo Mais,
passando por sua conquista de um grande sucesso popular, que o tornou um icone da “cultura
de massas” do periodo; até¢ o ano de 1971, com a escolha de profundas modificagcdes na sua
carreira e outras questdes que levaram a seu gradual desaparecimento da memdria musical
brasileira, sob a pecha de informante do regime militar. Este recorte, seguindo o artista
durante o seu apogeu artistico, € estimulante, conforme falamos outrora, devido ao potencial
de difusdo e alcance que sua fala, e, por consequéncia, as referéncias a questdo racial,

poderiam obter. Sobretudo em um periodo no qual as representacdes negativas a questdo

**LYNCH, Christian E. C. A democracia como problema. Pierre Rosanvallon e a Escola Francesa do politico.
In: ROSANVALLON. Por uma histéria do politico. 2010. P. 15-20.
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racial brasileira eram passiveis de censura, visto serem interpretadas pelo governo como uma

importacdo de um problema estrangeiro.>*

O segundo recorte, geografico, é o Brasil, sobretudo a regido sudeste, onde o artista
viveu e trabalhou. Por vezes, no entanto, expandiremos o olhar rumo a um cenario mais
amplo, a fim de compreendermos os pontos de sua abordagem da questéo racial que fazem
relagdo com as mobilizag¢Oes de pessoas negras ocorridas em diferentes locais no mundo e que
repercutiram pelas midias do periodo. Afinal, uma das grandes percepcdes que demonstram a
forca dos movimentos de identidade, como o que toca a questdo racial, é o fato de combater

uma exclusdo que nao se limita a uma realidade nacional, operando em um nivel global.

Um ultimo aviso: em meio a redacdo deste texto, mesmo quando a escrita se afastou
da cancdo, a cancdo nao se afastou da escrita. Que o leitor destas paginas, portanto, ndo se
surpreenda ao deparar com versos ou referéncias a musica popular, desde os titulos escolhidos
para os topicos até os momentos mais insuspeitos de andlises desenvolvidas nos paragrafos.
Considerando esses pontos, preliminar e brevemente apresentados, podemos “apertar os
cintos no carango” a fim de iniciarmos nossa viagem através dos trés capitulos propostos

nesta dissertacao.

Como diria Simonal, em uma de suas frases caracteristicas, Vamos S’ imbora.

> KOSSLING, Politica externa brasileira para a Africa. In: As lutas anti-racistas de afro-descendentes sob
vigilancia do DEOPS/SP. 2007
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Capitulo 1:

“Ku sou um deles”:>

Wilson Simonal, ditadura e sociedade no Brasil dos anos 1960.

Na realidade, o que o0s cantores vendem,
principalmente na época de hoje em que a
comunicacao é muito rapida, é personalidade. N&ao é
repertorio, ndo é voz, ndo é nada, é a personalidade.
Pode ser até que eu esteja errado, mas a razdo do
meu sucesso € que o publico ndo vé o Wilson
Simonal artista. Eu sou um deles. Eu sou aquele
cara gue vim do nada e consegui ser famoso... quer
dizer, deixei bem claro que qualquer cara que
estudar, tiver forga de vontade e levar a sério pode
conseguir uma posicao de destaque.56

Ninguém sabe o duro que dei, pra ter fon-fon,
trabalhei, trabalhei.”’

> Titulo de reportagem de Sergio Noronha publicada em 02/03/1970, pelo Jornal do Brasil, pg. 52, encerrando a
série de cinco reportagens sobre o artista publicadas no decorrer da semana pelo dito jornal.

%6 Sergio Noronha. Eu sou um deles. Jornal do Brasil. 02 de marco de 1970. P. 52.

> Carango (Nonato Buzar/Carlos Imperial). Primeiro sucesso da Pilantragem de Simonal, 1966.
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Mas é preciso ter forca, é preciso ter raca, é preciso ter gana sempre... >

A origem do cantor Wilson Simonal de Castro é singular quando comparada a da
maioria dos outros grandes nomes do que viria a ser chamado de MPB, geralmente oriundos
das classes médias ou das elites. Nascido em 23 de fevereiro de 1938, no Hospital Escola Sao
Francisco de Assis, pelas mdos do recém-formado ginecologista Roberto Geraldo Simonard
(quem, ainda que com um erro de grafia do escrivao, seria homenageado no nome de batismo
do futuro artista) viveu sua infancia entre as estreitas limitacbes das dependéncias de
empregadas das casas de patrdes de sua méae — aqueles diminutos cdmodos com cerca de 2x2
metros, o “quarto [que] fica la no fundo”, conforme eternizado pelo sucesso radiofonico de
Odair José, em 1973 — e colégios internos, como o Asilo Isabel, no bairro Tijuca.?®® J4 a
adolescéncia viveria em um morro carioca, a favela da Praia do Pinto, entdo maior favela
horizontal do Rio de Janeiro, com cerca de dez mil moradores, na regido do Leblon — embora
em 1969, no auge do sucesso, 0 artista preferira descrever em entrevista ao Pasquim como

) ) , , 1
“uma favela bacaninha, tinha s6 17 barracos, com TV, dgua encanada e tudo.” 6

O pai, o radiotécnico Lucio Pereira de Castro, que ja havia desaparecido por um tempo
apo6s o nascimento de Wilson, abandonou a familia definitivamente semanas ap0s o
nascimento do segundo filho do casal, José Roberto de Castro, quatro anos mais jovem que o
primogénito. Maria Silva de Castro, entdo mae solteira de dois filhos, negra, analfabeta e
distante da familia, que vivia no interior de Minas Gerais, passou a sustentar a si e aos filhos
apenas com seus ganhos como cozinheira e empregada doméstica. E com ainda maiores
dificuldades para ser contratada, afinal, como recordou em entrevista, “ninguém queria uma
empregada com dois filhos”.®* Condic&o que contribuiu para um maior afastamento entre  os
irmdos na infincia: “Roberto lembra-se pouco de seu irmao nos dias mais dificeis, porque
estavam quase sempre separados por colegios internos e, mais tarde, porque Simonal

trabalhou como estafeta e fez de tudo um pouco para dar dinheiro a D. Maria”.®

%8 Trecho de Maria, Maria (Milton Nascimento/Fernando Brant). Gravacéo original do album duplo Clube da
Esquina 2, Milton Nascimento. EMI. 1978.

> A referéncia aqui é a cancdo Deixa essa vergonha de lado (O. José/Andreia Teixeira), originalmente lancada
no LP Odair José, Polydor, 1973. J& a medicgdo de 2x2 é de outra can¢do popular, langada por Luiz Carlos
Magno, Quarto de empregada (Graciela Corréa) no LP Chora Coragdo, CBS. 1980.

% ALEXANDRE, Ricardo. Nem vem que no tem. 2009. Pg. 22.

%1 Entrevista a O Pasquim, nimero 4, julho de 19609.

%2 Sergio Noronha. Aquele ‘cara’ que todo mundo quer ser. Jornal do Brasil, 24 de fevereiro de 1970. P. 49.

%3 Sergio Noronha. O charme como comunicacéo. Jornal do Brasil, 25 de fevereiro de 1970. P. 35.
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Acompanhar as poucas informagdes acessiveis sobre a trajetoria inicial dos irmé&os de
Castro e sua mée, Maria, é se deparar com a dificil realidade diaria de uma ampla parcela da
populacdo brasileira. Além das dificuldades propriamente de natureza econémica e de
condicBes de vida, ainda h& elementos que podemos identificar como resquicios de um
pensamento escravocrata que, infelizmente, existia e ainda existe em muitos individuos das
elites e classes medias brasileiras. Tais elementos ficam evidentes, por exemplo, em alguns
momentos da primeira reportagem de um dossié em cinco partes, publicado no Jornal do
Brasil entre o final de fevereiro de 1970 e o inicio de margco do mesmo ano, as fontes

principais deste primeiro momento biografico do presente texto.*

No trecho denominado “Mosca na sopa”, D. Maria recorda de um episédio em que
estava com Wilson, crianca, enquanto alimentava com uma sopa a filha de sua patroa. Ao cair
uma mosca no prato da crianca e a empregada expressar a intencdo de jogar o alimento no
lixo, a patroa mandou que o servisse a Wilson. Diante do protesto da mae da empregadora,
por considerar “um absurdo, porque se era ruim para a neta era ruim para 0 menino, que era
uma crianga igual as outras”, a resposta da patroa denuncia tanto a arrogancia quanto a

crueldade de quem néo aceita ser contrariado: “Ou esta sopa ou ele nio come nada”.®®

O episddio nao seria fato isolado. Na mesma reportagem, no subtitulo “O ovo e Deus”,
Maria conta mais um caso, aparentemente de outra familia a quem prestou servicos. Neste
episodio, recorda do filho Wilson “muito pequenininho” lhe pedindo um ovo enquanto ela
fritava ovos para a familia para a qual trabalhava. A doméstica, ao terminar sua tarefa, teria
saido e comprado o alimento para seu filho — “o ovo custava um cruzeiro e eu ganhava 30,
acho eu, mas eu ndo podia deixar meu filho chorando”. Enquanto fritava o ovo recém-
comprado para o filho, a patroa chegou a acusando de roubar o ingrediente. “Quando eu disse
gue tinha comprado o ovo, ela ficou uma fera. — Maria, vocé gasta um dinheiro que ndo tem —
me disse ela.” A resposta da mae da crianca foi apenas “Deus da”. Ja a rea¢do da patroa, em
frente ao Wilson, descreve Maria, foi a seguinte: “Entdo vocé vai agora mesmo para a rua e

vai ver se Deus Ihe da alguma coisa — disse ela a0 mesmo tempo que me despedia”.

Como podemos perceber, os relatos dos momentos de infancia junto a mée trazem

lembrangas dificeis para além das limitac6es econémicas. Uma realidade, porém, que poderia

% Entre as edi¢des lancadas nos dias 24 de fevereiro e 02 de marco do ano de 1970 — exceto no dia 01 de marco,
a edicdo de domingo — foi publicado um dossié biografico, com textos ocupando uma pagina completa por
edicdo, sobre Wilson Simonal. Textos por Sérgio Noronha e entrevistas por Alfredo Marcelo Miranda.

% Sergio Noronha. Aquele ‘cara’ que todo mundo quer ser. Jornal do Brasil. 24/02/1970. P. 49.

26



ndo surpreender por completo ao leitor do Jornal do Brasil que tivesse se atentado ao best
seller brasileiro de 1960, Quarto de despejo: Diario de uma favelada,®® escrito pela paulista
Carolina de Jesus, recordando de sua triste trajetoria. Outra mulher negra, também oriunda de
Minas Gerais, mée solteira, filha de mée também solteira e que sustentava sua familia atraves
de diversos trabalhos mal remunerados, como vendedora de lixo reciclavel e também como

empregada doméstica.

Além dos resquicios de um pensamento escravocrata, outro elemento comumente
ressaltado quanto a parcelas da populacao brasileira também pode ser identificado nos relatos
publicizados sobre a infancia de Simonal, desta vez com resultados positivos: a influéncia de
relacBes pessoais e clientelares. Afinal, recorda Maria, ainda na mesma entrevista supracitada,
a possibilidade de estudos no Colégio Sdo Roque surgiu para Wilson gracas a intervencao de
um deputado amigo da familia. Assim, a crianga “Fez todo o primario e s6 saiu para arranjar
um emprego e me ajudar.” Ja seu irmao Roberto recorda, em reportagem publicada no mesmo
jornal, no dia seguinte, “que pouco depois as dificuldades voltaram e ele [Roberto] teve que

abandonar a escola para ajudar a manter a sua mae.”

Embora a tenra infancia de Simonal coincida com o periodo do Estado Novo de
Getulio Vargas (1937-45), periodo amplamente recordado pelas conquistas de alguns direitos
sociais pelos trabalhadores, sua familia ndo experimentou as benesses da legislacdo trabalhista
consolidada neste periodo autoritario — que excluia os trabalhadores rurais e domésticos das
suas garantias. Os trabalhadores domésticos, como Maria de Castro, alids, sé iniciariam a
gozar equanimemente de alguns direitos trabalhistas, como o estabelecimento de um salario
minimo e outras garantias que poderiam ter amenizado um pouco as dificuldades da familia
do futuro cantor, mais de 70 anos depois, em meio aos governos PT, no século XX1.%” Assim,
podemos enfatizar, conforme ressaltado na pagina online da nossa cdmara dos deputados,
“Das mucamas as diaristas, o trabalho doméstico no Brasil ndo pode ser dissociado da questao
racial.”,® conectando a condigdo de trabalho da méae de Simonal a uma problematizacéo geral
que interessa a este trabalho, no tocante a retratagdo dos negros na sociedade brasileira.

86 JESUS C. Quarto de despejo: diario de uma favelada. Ed. Atica & Francisco Alves. 1960. 173 p.

%7 Sobre a legislacdo trabalhista varguista na historiografia, merece destaque o trabalho de GOMES, Angela de
Castro. Cidadania e Direitos do Trabalho. RJ: Zahar, 2002. Especificamente sobre o trabalho doméstico,
DAMACENDO, L. D.; CHAGAS, S. O. Evolugdo do Direito Trabalhista do Empregado Doméstico. Caderno de
Graduacéo — Ciéncias Humanas e Sociais UNIT, v. 1, p. 63-76, out. 2013.

% Portal da Camara dos Deputados. Disponivel em:

<http://www2.camara.leg.br/camaranoticias/noticiass TRABALHO-E-PREVIDENCIA/432757-
EMPREGADAS-DOMESTICAS-LUTAM-POR-DIREITOS-HA-QUASE-MEIO-SECULO.html>
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Abandonando os estudos ap0s cursar 0 ensino primario — o ginasial so6 seria concluido
no inicio da década de 1960, j& como artista —, Simonal cedo ingressou em trabalhos
assalariados para complementacéo da renda familiar, auxiliando guardas de transito no bairro
e como mensageiro de empresa de telégrafos. Como diversos outros jovens de origem similar,
uma perspectiva de melhores condi¢des futuras foi encontrada quando convocado para o
servico militar obrigatorio na segunda metade da década de 1950, através da crenca na
possibilidade de, a partir dali, prosseguir carreira no Exército. A visdo da vida na caserna
como uma fonte de estabilidade em relacdo ao cotidiano carente é ressaltada em entrevista
com o0 amigo e companheiro de quartel, Marcos Moran:

Simonal se alistou no Exército em 1956. As coisas melhoraram porque ele
passou a ter alimentacdo diaria, nas horas certas, e ainda lhe sobrava algum

tempo para fazer uns biscates na rua. Serviu no Oitavo Grupo de Artilharia
Mecanizada, no Leblon, onde ficou até 1958, saindo como cabo.®®

Moran ainda destaca outro aspecto sobre a vida na caserna que, para ele, teria um
efeito positivo em Wilson Simonal. O aspecto seria certa nogdo de igualdade, ainda que por
baixo de um forte senso de hierarquia. Sensa¢do igualitaria que Moran informa ser importante
para alguém marcado por humilhag¢des advindas da pobreza e da cor. “Pela primeira vez,
Simonal teve a oportunidade de entrar em um ambiente onde todo mundo era igual — porque
no quartel realmente todo mundo é igual. E, em igualdade de condi¢des, ndo tem para

L . . 7
ninguém, o Simonal mostrou que era muito melhor.”"

Durante os anos passados no exército Wilson Simonal recebeu estimulos como cantor

e cornetista, sendo um mdusico da tropa. E também por intermédio do coronel Aldo Pereira, o

chefe do grupo, que o estimulou a se apresentar em shows particulares. O valor dado ao

tempo que passou no Exército foi ressaltado em entrevistas, como em uma fala de seu irméo,
publicada na mesma reportagem citada acima:

Que eu me lembre, a primeira vez que Simonal cantou com publico foi no

colégio interno S&o Roque. Depois, foi no Exército, que alias mudou muito a

maneira dele se comportar. Ele ficou mais vivo, conseguia falar melhor com

as pessoas, e teria conseguido o sonho da vida de minha mée: ter um filho
militar.

Sendo uma postagem de 2012, apresenta os indices “Hoje, 61% das empregadas domésticas sdo negras, assim
como s8o negros 64% dos brasileiros economicamente ativos com menos de trés anos de escolaridade.” Acesso
em 26/09/2013, as 10h50.

% Sergio Noronha O charme como comunicac&o. Jornal do Brasil, 25 de fevereiro de 1970.

" ALEXANDRE. Nem vem que n&o tem. 2009. P. 29.
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Roberto falava sério quanto as intencdes da mae. Compartilhando de certa perspectiva
romantica da carreira militar, ou da visdo pragmatica quanto as chances de estabilidade
econémica para um jovem de origem pobre, no que dependesse de D. Maria, Wilson néo teria
largado a vida na caserna.

Dona Maria confessa que ndo acompanhou de perto a luta de seu filho para
subir como cantor. Quando ele deu baixa no Exército, ela lamentou muito,

porque queria que ele fosse militar. — Eu sempre disse a ele que carreira
militar era segura e a de artista ndo tinha futuro nenhum.”

Apbs dar baixa no Exército, Wilson Simonal, o amigo Marcos Moran, o contrabaixista
Edson Bastos, o violonista (aluno do bossa-novista Roberto Menescal) Zé Ary e 0 irméo
cacula de Wilson, o saxofonista José Roberto de Castro, formaram o conjunto Dry Boys.
Embora seguisse a linha de arranjos dos grupos vocais estadunidenses mais populares do
periodo — influéncia explicita j& na escolha do nome do conjunto — particularmente o The
Platters, o grupo apresentava um repertorio mais diversificado, contando com forte presenca
do repertdrio de Elvis Presley. E de outros formatos, ndo apenas da musica estadunidense
como também da nacional, incluindo, por exemplo, composi¢des de Ary Barroso. Os Dry
Boys, ja em 1961, se aproximaram do quadro Clube do Rock, de um programa de radio e TV,
iniciando os contatos de Simonal com o organizador deste quadro, Carlos Imperial, que
também apresentava, no mesmo periodo, outros nomes que futuramente teriam destaque no
cenario cultural brasileiro, como Roberto Carlos, Erasmo Esteves (futuro Erasmo Carlos),

Tim Maia, Tony Tornado e o futuro ator e comediante Paulo Silvino (entdo como cantor).”

Neste periodo, Simonal pouco frequentava a casa da mae, que havia mudado da favela
da Praia do Pinto para a regido de Areia Branca, em Nova lguacu. Tinha conseguido um
emprego como vendedor de artigos de escritorio na Zona Sul. E & noite ficava rodando por
boates e clubes, procurando alguma oportunidade para atuar como cantor. Geralmente
perdendo o ultimo 6nibus para Areia Branca, ficava o restante da madrugada vagando pelas
estacOes de trem ou conversando com 0s maquinistas. Logo, Carlos Imperial o contrataria
como seu secretario, permitindo que Simonal dormisse no seu escritorio. Posteriormente,
Imperial conseguiria um apartamento para o amigo, convencendo um jovem candidato a

cantor de rock, filho de um riquissimo fazendeiro mineiro, a dividir sua moradia com Simonal

" Sergio Noronha Uma vocagdo de “pilantra”. Jornal do Brasil, 27 de fevereiro de 1970. P. 39.

"2 Para uma visdo mais abrangente da trajetdria de Carlos Eduardo da Corte Imperial e sua enorme importancia
para o cenario cultural brasileiro da segunda metade do século XX, ver MONTEIRO, Denilson. Dez! Nota Dez!
Eu sou Carlos Imperial. S&o Paulo: Matrix, 2008. 400 p.
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em troca de aulas de musica. O jovem em questdo era o futuro “o bom” da Jovem Guarda,

Eduardo Araujo. Os Dry Boys dissolveriam, mas Simonal continuaria sob as asas de Imperial.

O contato e amizade com o rico e influente multimidia Carlos Imperial foi vital para
Wilson Simonal, que, com o auxilio dele, pdde estabelecer relagdes nos meios artisticos e
angariar suas primeiras gravacoes de fonogramas, testando estilos musicais diversificados.
Esta “promiscuidade musical”, presente nas primeiras gravagoes do artista, casava tanto com
uma estratégia de Imperial de testar os artistas ligados a ele em diferentes possibilidades,
guanto também do préoprio Simonal, que a mesma época se dedicava a repertorios diversos

como crooner, inclusive da sofisticada boate Drink.

O periodo que se seguiu a contratacdo pela boate Drink, alias, representou o inicio de
uma relativa estabilizagdo financeira para o cantor. Por um lado, conforme lembra no ciclo de
entrevistas de 1970 a sua esposa, Teresa Pugliesi de Castro, na época da Drink iniciando o
namoro com artista, “Quando eu conheci o Wilson, ele deveria ter no maximo uma ou duas
calcas e outro tanto de camisas (...) De dia, usava uns éculos escuros e quem o via nem
suspeitava que ele era um duro. Depois da Radio Nacional as coisas comecaram a melhorar
um pouco.”” A juncdo dos empregos fixos na Drink e na Radio Nacional e mais alguns
trabalhos paralelos foi comemorada pelo artista:

Ai eu senti que podia ficar por cima. Eu ja tinha uma frentezinha nos
programas de televisdo. Sabe como é, atacava de Stella by Starlight, cercava
com Georgia on my mind, meio no estilo do Ray Charles, ndo é? E na
Nacional mandava rock em cima da mogada. A grana subiu, porque eu ja
ganhava 25 contos por més no Drink. Junta ai mais uns trocados que eu

conseguia nos bailes e eu ja podia até esticar algum para a minha mée, que
ainda era empregada doméstica.”

Neste periodo, outro grande contato de Wilson Simonal no universo musical seria com
0 Beco das Garrafas, agremiacdo de boates cariocas onde se produziam estimulantes
encontros musicais com especial predilecdo a musica instrumental. Embora trouxessem
referéncias a proposta da Bossa Nova, os artistas do Beco intensificavam o contato do samba

com o jazz, através de uma forte aproximacao com o estilo Hard bop, no que seria sintetizado

como samba-jazz.”” Simonal teria sua aproximacdo com este grupo por intermédio dos

"®Sergio Noronha. Simonal. No tempo do rei do “Rock”. Jornal do Brasil, 26 de fevereiro de 1970. P. 61.
74 1hi

Ibidem.
"> Sobre 0 samba-jazz, ver GOMES, Marcelo Silva. Samba-jazz Aquém e Além da Bossa Nova: Trés arranjos
para Céu e Mar de Johnny Alf. Tese de doutorado. Pos-graduagdo em Modsica. Universidade Estadual de
Campinas — UNICAMP Instituto de Artes. 2010
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produtores culturais Luiz Carlos Miéle e Ronaldo B6scoli, influéncia que tambem refletiria no

resultado musical que chegava aos fonogramas que gravava.

Desde 1961, o cantor, contratado pela gravadora Odeon, por influéncia dos esforcos de
Imperial, langou alguns discos compactos, também chamados de EP’s’®, apresentando
cancdes de estilos bastante diversificados, conforme sua tradicdo de crooner. Sua primeira
experiéncia em um Long Play (LP) ocorreu em 1963, com o disco Simonal tem Algo Mais,
com os arranjos de Lyrio Panicalli e mais identificado com a bossa nova, embora, como ja
indicado pelo titulo, anunciando “algo mais™: a poténcia vocal, o0 swing e certas doses de
malandragem (uma forma de interpretar mais cadenciada e cheia de “ginga”) atribuidas pelo
cantor as suas interpretacdes. Aspectos ja ressaltados no relativamente longo texto de
apresentacdo do album, escrito por Ricardo Galeno, conforme podemos exemplificar pela

seguinte citacdo, extraida de tal texto:

Wilson Simonal Tem “Algo mais” é um disco para o Brasil que tirou o
pijama [metadfora com a qual o jornalista retrata, neste texto, o
conservadorismo estético e comportamental] e ndo, evidentemente, para o
Brasil que continua de pijama. E, como diz o titulo da produgdo de Milton
Miranda, responsavel pelo tudo de bom que ha no disco, é uma produgdo
feita de “por enquanto”, porque a coisa ficava avancada demais e a propria
maioria teria que parar pra pensar e até mesmo estudar esse Wilson Simonal
admiravel, que nasceu avancado e que tem algo mais pra dar em matéria de
intepretagdo moderna do moderno cancioneiro popular brasileiro. “Por
enquanto”, Wilson Simonal ¢ tudo isso. Aqui estd um “monstro” que canta,
gue tem o que dar a masica nova do Brasil musical que surge.

Contendo 12 cang¢des de jovens compositores, como Marcos Valle e também Luiz
Fernando Freire, mas também de outros mais consolidados, como Billy Blanco, Luiz Bonfg,
Ronaldo Bdscoli e mesmo de um artista consagrado na estética dos cantores de radio — o hoje
escudeiro do sambista Zeca Pagodinho, Rildo Hora — o disco angariou ao menos um relativo

sucesso, a composi¢do de Tito Madi, “Balango Zona Sul”.

A bossa nova interpretada por Simonal, como era de se esperar de alguém com sua
trajetoria de experimentagdes estéticas, era mesmo diferente. O préprio artista destacou tal

aspecto, em entrevista no fim de sua vida, em 1999, a Folha de S&o Paulo:

"®0s EP’s, sigla para Extended Play, seriam gravacdes intermediérias em vinil (ou, mais atualmente, em CDs),
longas demais para serem consideradas um Single — que geralmente contava com duas faixas, uma para cada
lado do disco — mas muito curtas para serem consideradas um Album, lancado em LP (Long Play) ou, mais
atualmente, em CDs. No Brasil, tanto o formato Single quanto o EP eram geralmente comercializados como
compacto e compacto duplo, respectivamente.
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Gostava de jazz, me identifiquei com a bossa nova. Mas era feita por gente
de classe média alta, e eu morava em Areia Branca. Nara Ledo cantando é
bacana com champanhe, mas no suburbio a forma de participacdo é
diferente, mais malandra. Fui o Gnico que gravou bossa nova com orquestra,
big band.”’

No trecho acima citado, Wilson Simonal busca demarcar sua singularidade afirmando
ser 0 Unico a gravar bossa nova com uma orquestra de metais, as chamadas big bands. Mas
ndo era o Unico artista a corromper a estética da contencdo da bossa nova. A mesma linha de
som encorpado, swingado, era encontrada em outros artistas do periodo, também oriundos da
tradicdo do Beco das Garrafas, como Leny Andrade e Pery Ribeiro (filho de dois gigantes da
cancdo na Era do Radio, Dalva de Oliveira e Herivelto Martins), que também apresentavam
um vocal mais potente e atualizavam o acompanhamento comum da bossa envolvendo-o0 em

um manto de orquestra de cordas.

E, no mesmo ano de 1963, outro renovador de alta estirpe estreava em LP com
arranjos encorpados: O Samba esquema novo de Jorge Ben, artista com trajetoria estética
similar & de Simonal e com quem teria forte amizade, tambeém oriundo do Beco, embora nédo
fosse exatamente Bossa Nova — o autor do texto de contracapa do LP, Armando Pittigliani,
faz questdo de ressaltar isso: “E o esquema novo do samba. (...) mas, sem ser ‘bossa nova’,
aquela ‘bossa nova’ dos primeiros tempos e que agora ja se acha em seu segundo (ou terceiro)
estagio de evolugdo.” — foi vendido com este rdtulo e angariou sucessos no periodo, como

“Mas que nada!” e “Por causa de voc€, menina”.

Simonal, porém, causou furor entre os criticos. E, conforme recentemente ressaltou o
mais consagrado estudioso da Bossa Nova, Rui Castro, quanto aos primeiros discos do cantor:
“Era para que todo mundo, do mais atento ao desavisado, ouvisse o disco e se perguntasse:

que cantor é esse, com essa voz, essa afinacdo e essa divisdo, que canta todas e faz tudo

perfeito? Qual o seu limite? Onde vai parar?”’

Interessante salientar que o ano de 1963 foi particularmente compensador para a turma
de Imperial, com a qual Simonal estava ligado. Roberto Carlos enfim comecaria a alcancar
sucesso popular com o LP Splish, Splash, antenado ao rock and roll, no estilo de Bill Halley —
estadunidense de destaque na década anterior, sobretudo pela cancdo Rock around the clock,

titulo de filme homénimo, que faria sucesso nos cinemas do Brasil em 1956, sob o titulo Ao

" pedro Alexandre Sanches. Proscrito, Simonal tenta cantar em SP. Folha de Sdo0 Paulo. Caderno Ilustrada. 21
de maio de 1999. P. 05.

"® CASTRO, Rui. Wilson Simonal. Colecdo Bossa Nova. Folha de S&o Paulo. Vol. 14. Edicéo Portuguesa. Ed.
MEDIAfashion. Pg. 22.
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balanco das horas. Isso dois anos ap6s o LP Louco por vocé de Roberto, com um repertério
de can¢des Bossa Nova — quase todas compostas por Carlos Imperial — ndo ter vingado. A
banda que agora acompanhava Roberto, Renato & Seus Blue Caps, no mesmo ano de 1963
langava seu segundo album com o saxofonista Zé Roberto “Simonal”, irmao de Wilson, e,

como vocalista, o j& rebatizado Erasmo Carlos, com a mesma linha de rock feita por Roberto.

No ano seguinte, 1964, o segundo LP de Wilson Simonal, A nova dimensao do samba,
levava ao publico os resultados da experiéncia acumulada pelo cantor no Beco das Garrafas,
com potentes hard-bossanovas. Tendéncia em que o artista prosseguiria nos dois LP’s
seguintes, lancados em marco e novembro de 1965 e intitulados Wilson Simonal e S’imbora,
respectivamente, sempre acompanhado de habilidosos instrumentistas oriundos do Beco e
conquistando respeito dos criticos musicais do periodo. Ainda em janeiro de 1965, Simonal,
contratado pela TV Tupi, passou a apresentar o sofisticado programa Spotlight, tornando-se o
primeiro negro a apresentar sozinho um programa de TV no Brasil. Em marco de 1966, o
cantor j& havia mudado para a TV Record e estreava como atracao fixa do programa O fino da

bossa, apresentado pela dupla Jair Rodrigues e Elis Regina.

A partir de 1966, porém, Simonal consegue estabelecer um formato musical inovador
que lhe permite angariar enorme sucesso popular e comercial, tal qual seu companheiro da
turma de Imperial, Roberto Carlos. Retomado o contato mais estreito com o amigo Carlos
Imperial, Simonal langou um compacto de rock em maio de 1966 contendo sua segunda
composi¢do a ser gravada, “Ta por fora” (composta em parceria com Chico Feitosa) e uma
grande brincadeira de Imperial, “Mamaie passou acgicar em mim”. Ambas com o
acompanhamento instrumental do grupo elétrico The Fevers e gravadas para compor a trilha
sonora do filme Na onda do i€ ié ié, de Renato Aragdo. A boa recepc¢éo deste disco entre um
publico mais jovem estimulou o artista, junto a Imperial, na construcdo de uma nova proposta
estética. Sintetizando a proposta musical do Beco das Garrafas em um trio instrumental de
samba-jazz, o Som3 (formado pelos jazzistas César Camargo Mariano ao piano, Saba, no
contrabaixo e Toninho Pinheiro na bateria), mas tocando também cangdes com tematicas

juvenis, como as que faziam sucesso com os seus amigos do rock: nascia a Pilantragem.

A Pilantragem, portanto, unia o jeito malandro e o ecletismo estético compartilhado
por Wilson Simonal e Carlos Imperial, costurados pelos meticulosos arranjos samba-jazz
produzidos por César Camargo Mariano e a performance jazzistica do Som 3, oriundo do

Beco das Garrafas. Assim, ainda mantinham certa fidelidade & identificagdo do artistacom o
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Hard bop, apesar do investimento no potencial comercial da linguagem estética — ou, como

definia o artista, ampliava sua comunicabilidade.

O formato foi inicialmente testado em um compacto langado em setembro de 1966,
contando com uma cangdo ja gravada por Erasmo Carlos no mesmo ano, sem grande
repercussdo, “Carango” (Nonato Buzar/Carlos Imperial), e “Enxugue os olhos” (Chico
Feitosa/José Guimardes). O primeiro LP da Pilantragem, lancado dois meses depois,
desenvolvia a formula, que consistia em elaborados arranjos instrumentais comprometidos
com um carater dancante sobre cangdes de apelo diverso, desde o infantil (como a tradicional
“Meu limdo, meu limoeiro” e também “Mamae passou agucar em mim” e “A formiga e o
elefante”, de Imperial), passando por releituras de classicos da Era do Radio (“Maria”, de Ary
Barroso e Luiz Peixoto), e incluindo versdes do cancioneiro ligado a Bossa Nova, seja em
arranjos bastante dancantes (“Tem d6”, de Baden Powell e Vinicius de Moraes) ou sensiveis e

delicados (“Minha namorada”, de Carlos Lyra e Vinicius de Moraes).

O formato da Pilantragem ainda prosseguiria, a partir de 1967, pelos proximos quatro
albuns lancados pelo artista em estudio, todos denominados Alegria, Alegria (a partir do
segundo, vindo acompanhados de um volume e subtitulo — ou seja, Vol.2 ou Quem n&o tem
swing morre com a boca cheia de formiga de 1968; Vol.3 ou Cada um tem o disco que
merece, de 1969; e Vol.4 ou Homenagem a graca, a beleza, ao charme e ao veneno da mulher
brasileira, também de 1969 ¢ que rendeu o maior sucesso de sua carreira, na versao de “Pais
tropical”, composi¢do de Jorge Ben). E ainda um disco ao vivo, que era uma gravagdo do
primeiro aniversario de seu bem sucedido programa de TV, estreado na Record em 20 de
outubro de 1966, Show em Si... monal (LP duplo Show em Simonal, de 1967).

Simonal parecia estar com toda a brasa. Tinha um acordo milionario como garoto
propaganda da empresa Shell, anunciado publicamente, com estardalhaco, em 16 de setembro
de 1969. Pouco antes, decidira montar uma empresa para cuidar de sua carreira e outros
artistas (como Erlon Chaves e sua Banda Veneno), surgindo, em 12 de setembro de 1969, a
Simonal Produgdes Artisticas — que teria vida bem curta, dada a auséncia de habilidades do
cantor em administracdo e seu excesso de habilidade em gastar dinheiro em quantias abissais.
Também parecia onipresente. Estreava, em 24 de junho de 1970, o longa-metragem E
Simonal, protagonizado pelo cantor e dirigido por Domingos de Oliveira. Também realizou
uma bem sucedida temporada no México, em 1970, em viagem associada a selecdo brasileira

durante a Copa do Mundo.
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Todos estes albuns, apari¢des televisivas e tudo mais angariaram progressivo e intenso
sucesso popular e comercial, tornando o artista, conforme expresso nos veiculos midiaticos,
um fendmeno da industria musical do periodo. Efeito que o jornalista Ricardo Alexandre,
biografo do cantor, identificou como uma emergente idolatria. Ou, como aparecia em veiculos
de midia do final da década, a simonalmania. Assim, terminaria a década competindo com seu
colega Roberto Carlos como um dos campedes de vendas do mercado fonografico brasileiro.
Porém, conforme conquistava um impressionante sucesso, Simonal expressava um
comportamento arrogante e comecava a colecionar desafetos no meio artistico e na imprensa.
Nada que parecesse Ihe preocupar no momento. Acreditava poder “botar banca”, afinal, era
considerado, em 1970, conforme titulo de uma das reportagens outrora citadas — sua biografia

contada quase como um folhetim no Jornal do Brasil — “o cara que todo mundo queria ser”.

Ah, e D. Maria? Neste interim foi convencida pelo filho, com algum esforco, a largar a
vida de doméstica. Passara a morar com Simonal, sua esposa e outros membros da familia em
um luxuoso apartamento na Av. Paulista. De onde mudaria por volta de 1967 para morar em
uma grande casa, alugada pelo cantor, na Vila Madalena. Consolidando uma rarissima
possibilidade individual de ascenséo social aos de sua origem econdmica — 0 que concederia

certo ar de “contos de fada” & sua biografia —, a doméstica agora se tornara a patroa.”®

Carrascos e vitimas... Do préprio mecanismo que criaram.®

No primeiro ano da década de 1970, apés resolver finalizar contrato com o programa
de TV e com a Shell, a fim de se dedicar apenas a musica, a carreira de Simonal sofreria um
abalo do qual ndo mais se recuperaria. Consequéncia de sua decisdo de modificar o estilo
artistico (a sonoridade gque entdo apresentava em suas cancdes), o cantor foi se afastando da
estética da Pilantragem e, ap0Os alguns atritos resultantes da personalidade arrogante e
prepotente que vinha desenvolvendo nos Gltimos tempos, viu rompidas suas relacbes com o
competente Som3. Também comecgava um periodo de queda de seu prestigio junto a imprensa
e de sua popularidade, aparente efeito de certo excesso de exposi¢do acumulada pelos anos
anteriores, conforme hipotese do bidgrafo Ricardo Alexandre. Afinal, no mundo do show
business, é dificil manter tamanho excesso de exposi¢cdo sem algum desgaste da imagem

publica. Piorando, a Simonal Produg@es ndo ia nada bem, colecionando balangos negativos.

" Estas informag®es podem ser consultadas em Alexandre, Nem vem que n&o tem. Em especial, p. 104.
8 Raul Seixas, As aventuras de Raul Seixas na cidade de Thor (Seixas/P. Coelho) LP. Gita. Philips. 1974.
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Se entre os anos de 1969 e 1970, portanto, ocorreu 0 apice de sucesso, uma aparente
onipresenca do cantor nos veiculos de comunicacdo; no decorrer do ano de 1971, longe de
uma presenca fixa na televisao através de algum programa (como comecaria a fazer o colega
Roberto Carlos, a partir de 1974, iniciando o sucesso de fim de ano Roberto Carlos Especial
pela TV Globo, programa com altos indices de audiéncia até hoje), Simonal precisava de

alguma renovacéo de sua atratividade.

O cenario acima descrito, sozinho, no entanto, ndo seria capaz de enterrar de forma tao
rapida e profunda a carreira de um artista de tamanho sucesso até entdo. O que parece ter
contribuido de forma decisiva para deteriorar sua imagem publica, em uma queda a altura e
intensidade do sucesso que havia construido, ndo foi um acontecimento de natureza estética

ou mercadologica, mas sim politica.

Apdbs um caso ainda hoje bastante polémico, a imagem de Wilson Simonal seria
associada a pecha de informante e colaborador do Departamento de Ordem Politica e Social

(DOPS), o temivel braco operativo do regime militar.

Mais complexo do que um mero boato, este caso apresenta algum fundo de verdade

que legitimou e fortaleceu a sua difusdo e a sua permanéncia até hoje.

Para adentrar no caso, talvez seja melhor retroceder um pouco. Como Visto
anteriormente, na segunda metade da década de 1950, Simonal serviu nas Forcas Armadas por
cerca de dois anos e parecia manter uma imagem positiva da instituicdo e de seus anos nela.
Em uma entrevista de 1982 o cantor afirma que teria voltado a manter contato mais constante
com forcas da ordem como efeito de uma suspeita durante uma turné: “A primeira vez que fui
intimado foi porque havia posado ao lado duma bandeira da Russia”. Rebateu o cantor ao
anticomunismo policial: “Tratava-se dum espetaculo de deboche, quando a gente gozava de
todos os paises, que seriam vitima do imperialismo brasileiro. E a bandeira da Russia aparecia
pintada em verde e amarelo.” Era o cenario do show De Cabral a Simonal, de 1969 e o cantor

entdo teria explicado suas intengdes as forgas policiais. “Acontece que os policiais achavam

81 A forca deste caso foi comprovada pelo presente pesquisador em diversas ocasifes no decorrer desta pesquisa.
Simplesmente em todas as apresentacdes em eventos académicos de que participei, sem exce¢do, mesmo quando
ndo centrava a discussdo mobilizada para a figura de Simonal, sempre houve a pergunta se o cantor era, ou nao,
delator do DOPS. Situacao duplamente decepcionante, afinal, o pesquisador desejava debater a tematica racial e
0s questionadores esperavam uma resposta definitiva.
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que os artistas eram todos comunistas, toxicomanos. Achei que tinha de explicar a coisa como

D . . : 82
era e os convidei pra assistirem ao espetaculo. Queria adogar os homens.”

A partir desta primeira intimacdo, segundo Simonal, teria comecado a convidar
policiais para seus shows e manter algumas relagdes de amizade. “Mais como uma forma de
estar bem com os homens, pessoas que poderiam fazer mal comigo. (...) uma forma de
agradar os homens”, completaria o cantor, na mesma entrevista. E também a contar com
policiais para o servico de seguranca em seus shows — o0 que ndo era especificidade de
Simonal, conforme menciona Ricardo Alexandre, “muitos policiais que prestavam servi¢os
para o orgdo faziam ‘bico’ como seguranga para diversos artistas”, como 0s associados a TV

Record e 0 cantor Roberto Carlos.®

E o policial com quem Simonal comegou a estabelecer mais nitida relacdo pessoal era
Mario Borges, o chefe do servico de buscas do DOPS do Rio de Janeiro. Borges, ao longo da

carreira, teria colecionado um prontuério de dez processos de tortura, histérico que continha

dendincias antes mesmo do golpe de 1964.%

O novo circulo de amizades também exerceria outras utilidades. Nesse periodo de
intenso sucesso e apari¢do, Simonal e sua familia — a esposa Tereza Pugliesi de Castro e o
filho, Wilson Simoninha Pugliesi de Castro — teriam comegado a receber telefonemas
anbnimos com ameacas. Sendo trotes ou ameacas reais, assustavam e amizades policiais

podiam produzir uma sensacao de maior seguranca.

RelacBes com elementos do préprio Exército também foram mobilizadas no ano de
1971, a fim de melhorar a condicdo financeira, através da negociacdo que levou a conquista
da producdo da Vigésima Primeira Olimpiada do Exército, realizada em Belo Horizonte.
“Simonal se valeu dos contatos com coronéis e tenentes dos tempos da 8° GACOSM e ganhou
a concorréncia para produzir o megaevento”. Em meio a diversas atragdes, “Os shows ficaram
a cargo de Roberto Carlos, Elis Regina, Ivan Lins, Jair Rodrigues, Toni Tornado e, claro,
Wilson Simonal. Tudo foi tdo grande que a TV Globo transmitiu um compacto com 0s
melhores momentos.” Simonal, entretanto, ainda se sentiu a vontade para fazer algumas

“exigéncias” aos militares: “ndo haveria ninguém fardado junto aos muisicos durante seu show

#2Todos os trechos citados no paragrafo séo da reportagem Simonal em musicas para festas. Entrevista a Miguel
de Almeida. Folha de S8o Paulo. 22 de agosto de 1982. Caderno llustrada. Pg. 64.
¥ ALEXANDRE. Nem vem que n&o tem. 2009. P. 169.

& |bidem. P. 201.
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e, na hora do hasteamento da bandeira, queria um civil no palco e néo apenas militares. O

: : . . . . ~ foi 2985
escolhido foi Tostao, meio campista da selegdo tricamped no México.”

E foi contando com esse circulo de amizades que Wilson Simonal, ainda em 1971, um
ano critico dentro de uma carreira de enorme destaque e projecdo até entdo, comecou a
suspeitar que a crise financeira do periodo (que lhe parecia estranha, dado os seus altos
indices de faturamento como o maior showman do Brasil até recentemente) seria obra de

desfalque na sua empresa, a Simonal Producgdes Artisticas.

Os rombos orcamentarios da Simonal Producdes foram atribuidos pelo cantor aos
responsaveis pela contabilidade e movimentacdo financeira da empresa: o experiente
publicitario Jodo Carlos Magaldi, Ruy Brizolla, responsavel por maiores transacdes
financeiras, e um escriturario trazido de Sdo Paulo oito meses antes para atuar como contador
na empresa de Simonal, situada no Rio de Janeiro, Raphael Viviani. Em maio, demitiu todos.
Viviani, com menores perspectivas do que os outros dois, sem dinheiro para sustentar sua
familia e sem receber sequer a multa rescisoria, moveu uma acgdo trabalhista contra o ex-
patrdo. Ao saber que um funcionario que (acreditava o cantor) lhe roubava ainda por cima o

processara, Simonal ficou possesso!

At o caso desandou. Ilustrando o dito popular que “a corda sempre arrebenta para o
lado mais fraco”, em vez de buscar resolver a situagdo através dos meios legais da justiga
trabalhista, Simonal optou por “dar um jeitinho”. Chamou 0 amigo Mério Borges e contou a
situacdo. Borges, por sua vez, mobilizou outros dois policiais do DOPS, proximos a ele e
amigos de Simonal, Hugo Correa de Mattos e Sérgio Andrade Guedes para que os dois
procurassem o escriturario. “Numa terga-feira, 24 de agosto de 1971, as 23h30, o Opala Bege
de Wilson Simonal estacionou em frente ao numero 739 da rua Barata Ribeiro, em
Copacabana.”® Era o apartamento de Viviani. Do carro sairam os dois policiais e exigiram
que o escriturério os acompanhasse ao escritorio da Simonal Produgdes.

Passava da meia-noite. Os policiais acompanharam o escriturério até a sala
de reunides da empresa. Ali, revelaram seu objetivo: queriam que Viviani
admitisse oficialmente que havia desfalcado o caixa numa quantia
equivalente a mais de 500 dolares semanais a partir de notas emitidas por
Ruy Brizolla e descontadas por ele, valendo-se de seus poderes como chefe

de escritorio. Viviani se recusou a fazer qualquer tipo de confissdo. Pelo
contrario, defendia que ndo havia desfalque algum — apenas um

® Todos os trechos citados neste paragrafo em ALEXANDRE. Nem vem que ndo tem. 2009. P. 194.
* Ibidem. P. 200.
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descompasso entre o muito dinheiro que Simonal ganhava e os gastos ainda
mais fabulosos.®’

De fato, como informa o biégrafo Ricardo Alexandre no decorrer do capitulo O garoto
propaganda. 1969-1971 da biografia Nem vem que ndo tem. A vida e o veneno de Wilson
Simonal, os gastos direcionados a Simonal Producdes eram estratosféricos. Altas e constantes
retiradas financeiras, sem notas de controle, feitas pelo préprio Simonal e por seu contratado e
grande amigo Erlon Chaves. Contas de almogos com valores assombrosos. Semanais notas de
compras de valores escabrosos por parte de Tereza, que, segundo o bidgrafo, buscava
compensar no cartdo de crédito as agruras de cada descoberta de uma nova aventura
extraconjugal do infiel Simonal. Com tanto descontrole fiscal, fica dificil ponderar se houve

ou ndo desvio monetério pelos funcionarios da Simonal Producdes Artisticas.

Assim, Viviani mantinha firme a afirmacéo de sua honestidade profissional. Mattos e
Guedes mantinham firme a intencdo de que o escriturario assinasse a declaracdo de desfalque.
Diante do impasse, 0s policiais resolveram voltar ao Opala emprestado por Simonal, desta vez

com destino para a sede do DOPS do Rio de Janeiro.

Ja era inicio de madrugada e os dois policiais e Viviani entraram no estabelecimento
de forma escondida, por uma porta lateral. Segundo Viviani,®® o encaminharam para uma sala
escura, onde chegara um terceiro elemento, identificado apenas como “Capitdo” que lhe
questionara se pertencera a algum movimento estudantil, partido politico, sindicato ou
participara de greves angariando aumento de salario. Diante da resposta negativa, voltou a
questionar sobre o caixa da Simonal Producdes. As reacBGes as reiteradas negativas do
escriturario logo se tornaram empurrdes, tapas e chutes. Os policiais ndo estavam para
brincadeira. Trouxeram um grande telefone de campanha do Exército, com dois longos fios
descascados, seguindo a pressdo pela confissdo do desfalque com descargas elétricas nos
dedos e na lingua. Viviani diz ainda ter resistido, mas, aos policiais ameagarem buscar sua
esposa ¢ filhos, “para acabar com a raca toda”, aceitou redigir uma confissdo de culpa
manuscrita, afirmando que gastava o dinheiro desviado em noitadas com bebidas e mulheres.
No comeco da tarde seguinte, dia 25, Mario Borges compareceu ao DOPS para produzir, com

Hugo de Mattos, o “termo da declaragdo”. Ao anoitecer, Viviani era libertado.

¥ ALEXANDRE, Nem vem que n&o tem. 2009. P. 200
% As informag@es sobre o sequestro sdo detalhadas em: ibidem. P. 200 a 203.
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Raphael Viviani chegou em casa cheio de hematomas e considerando-se, com razéo,
vitima de um intoleravel abuso de poder. Na manha do dia seguinte, 26 de agosto de 1971,
prestou gqueixa contra Simonal e procurou a imprensa, relatando as injdrias sofridas. O assunto
ganhou destaque em edic¢Oes da Folha de S&o Paulo e do Jornal do Brasil, o que preocupou o
diretor da Divisdo de Operagdes do DOPS, Zonildo Castello Branco, levando-o a procurar seu

subordinado, Mério Borges, em um memorando que trazia anexas as reportagens recentes:

Os referidos recortes de jornal denunciam fatos relatados por um ex-
empregado do artista Wilson Simonal, que teriam se verificado com a
conivéncia de policiais, sendo que, também pelos ditos recortes, 0 ex-
empregado do cantor teria sido vitima de violéncia no DOPS (...) Face a
gravidade da denlncia, determino a vossa senhoria mandar apurar a
veracidade dos fatos, informando a esta direcdo com urgéncia, a fim de que o

senhor coronel diretor possa adotar as medidas cabiveis.*

A alegada gravidade da denuncia deve ser compreendida. Afinal, o que transparecia é
um caso civil, uma suposicdo de desfalque empresarial, mobilizando um aparato destinado a
manutencdo da seguranca nacional. A isso Mario Borges considerava ter uma resposta facil,
conforme carta confidencial de resposta, escrita em 28 de agosto de 1971, conforme arquivo

do DOPS. Vale a longa citacéo:

Sr. Chefe. Aqui compareceu no dia 24 p.p. o Sr. Wilson Simonal de Castro
que solicitou auxilio desta Se¢éo para apuragao de fatos graves e de interesse
da seguranca nacional, visto que nos Ultimos documentos subversivos
apreendidos, as Organiza¢fes planejaram e planejam o sequestro de
elementos ligados ao governo e contrarios as doutrinas comunistas, sejam
eles: Militares, Intelectuais, Artistas, Policiais, Banqueiros, Industriais,
Comerciantes, e etc.

Como sabe Vossa Senhoria, o cantor Wilson Simonal é elemento ligado nédo
s6 ao DOPS, como a outros Orgéos de Informacdo, sendo atualmente o
elemento de ligacdo entre o Governo, as autoridades e as Forgas Armadas
com o povo participando de atos publicos e festividades fazendo o seu verso
e prosa a comunicacdo que ha tanto tempo faltava.

Em 1968 [sic], quando encenava no Teatro Toneleros, na rua do mesmo
nome de Copacabana, o espetaculo “De Cabral a Simonal”, foi o mesmo
alvo de ameacas de ter o referido Teatro atacado por petardos explosivos,
tendo nessa época recorrido ao Servico de Buscas, que por intermédio da
Secéo de Buscas Ostensivas passou a vistoriar diariamente aquela casa de
espetaculos e ali manter agentes em observacdo durante aproximadamente
trés meses.

Agora, senhor Chefe, volta o cantor Wilson Simonal, a ser alvo de ameagas
telefonicas por parte de elementos que se dizem subversivos, que o
intimidam e colocam em risco ndo s6 sua vida, como também a de seus
familiares, estando inclusive a sua esposa aos cuidados do médico da

% Citado em ALEXANDRE. Nem vem que n&o tem. 2009. P. 204.
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familia. Quando aqui esteve prestou o Sr. Wilson Simonal de Castro
declaracdes que ja sdo de vosso conhecimento e as quais anexo ao presente.
Determinei ao funcionario HUGO CORREA DE MATTOS e ao colaborador
SERGIO ANDRADE GUEDES, que sindicassem entre as pessoas
apresentadas como suspeitas pelo Sr. Wilson Simonal, qual teria mais
possibilidade de estar fazendo a chantagem exposta no depoimento digo,
declaragdes do referido senhor e que apds o apurado fosse a referida pessoa
convidada a prestar esclarecimentos que se faziam mister nesta Secdo e na
minha presenca. Visto estarem as viaturas desta Secdo empenhadas em
Operagdes “Para-Pedro” e ao oferecimento do Sr. Simonal em ceder seu auto
particular com respectivo motorista, para as investigagcbes processarem-se
com mais rapidez, aquiesci, em ser feito o servi¢o no auto do Sr. Simonal.

Apos a diligéncia e coletas de informagdes, chegaram os funcionarios a
conclusdo que o Sr. Raphael Viviani, ex-empregado do cantor Wilson
Simonal, mandado embora por suspeita de desvio de dinheiro e apropriacéo
indébita na firma do Sr. Simonal, e incompeténcia profissional, pois
intitulava-se contador ndo o sendo, fazendo assim uso indevido de cargo e
profissdo, residindo em apartamento de qual é fiador o Sr. Simonal e do qual
encontra-se em atraso de pagamento de aluguel ha dois meses, tinha todos o0s
indicios de ser a pessoa a quem procuravamos, por oriundo do Estado de SP,
ha aproximadamente um ano do Rio de Janeiro, pouco se sabia a seu respeito
politicamente ou criminalmente. (...) Apesar de ter dialogado por diversas e
em locais diversos e a s6s com o Chefe da Secéo (cantina e corredor) e ter
este Ihe perguntado se queria ir embora, 0 mesmo negou-se, dizendo que sé
sairia daqui depois de tudo esclarecido a seu respeito, ndo fazendo ainda
referéncias a qualquer violéncia que tivesse sido vitima. (...) Logo depois
também, ap0ds ter prestado esclarecimento em minha presenca por livre e
espontanea vontade, pois, segundo suas palavras ‘assim procedendo estava
dando forma as coisas’, retirou-se 0 Sr. Raphael Viviani informando que

tomava o rumo de sua residéncia.*

A declaracdo de Mario Borges parecia esclarecer todas as ddvidas. Viviani era
suspeito de pertencer a um grupo subversivo. O caso, embora de natureza aparentemente civil,
interessava a seguranca nacional. Ainda assim, ndo teria sido agredido para assinar a
confissdo de desfalque. E Simonal seria um elemento associado aos 6rgdos de informacéo e
repressao do regime, conforme ja seria de conhecimento do superior hierarquico. Aqui, Mario
Borges parece se referir a um documento anterior, um termo de declaracbes ao DOPS
prestado por Wilson Simonal no qual denunciava as ligacGes andnimas a Sseu escritorio e
residéncia, situadas, segundo o documento, desde o dia 20 de agosto do corrente ano,
associadas a um grupo subversivo que ameacgava de sequestro a si e seus familiares caso néo
ofertasse certa quantia em dinheiro. Que, embora a principio ndo levasse a sério 0s

telefonemas, pensando ser brincadeira, “porém o tom ameagador com que era feita esta nova

% Carta confidencial do inspetor Mario Borges aos seus superiores. Fonte: Arquivo Piblico do Estado do Rio
de Janeiro (APERJ); Fundo DOPS 153, p. 108-112. Transcrito em ALONSO. Simonal. 2011. Anexos. P. 431 a
435.
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ameaca e semelhanca de voz do andnimo com a do seu ex-empregado RAPHAEL VIVIANI,

o levaram aqui comparecer para pedir auxilio”.** Por fim, que o declarante ali comparecia:
visto aqui cooperar com informagdes que levaram esta se¢do a desbaratar por
diversas vezes movimentos subterraneos... subversivos no meio artistico; que

0 declarante quando da revolucdo de Marco de Mil Novecentos e Setenta,
digo Sessente e digo, Sessenta e Quatro aqui esteve oferecendo seus

préstimos ao Inspetor José Pereira de Vasconcellos (...).%

O documento acima citado fora produzido no dia 24 de agosto de 1971. Ou seja,
apenas um dia antes do sequestro de Raphael Viviani. E mais, aléem do declarante, Simonal,
fora assinado apenas pelos oficiais Mario Borges e Hugo Correa de Mattos, os dois

envolvidos no sequestro e tortura do escriturario no dia seguinte.

Apesar de toda a aparéncia de documento forjado, foi mobilizado pelos policiais, para
se defender junto aos superiores. E por Simonal, quando acionado a responder a dendncia do
escriturario. E nele o cantor assinava um texto oficial se declarando informante de érgdos de

informacao do regime. Talvez Simonal achasse que ter sua imagem associada aos governantes
militares em um momento divulgado como o apice da popularidade do regime poderia ser
positivo para sua persona artistica. Talvez achasse, arrogantemente, que a forca da sua figura
publica, “o cara que todo mundo quer ser”, ainda era maior que tudo isso. Ou, talvez, fosse
mesmo associado aos 6rgdos de informacdo do regime... Mas disso ndo houve nenhuma

confirmacéo posterior, sendo opc¢ao rejeitada pelo bidgrafo Alexandre e o historiador Ferreira.

Uma outra hipotese é que Simonal, pilantramente, tivesse considerado que ao
explicitar intimas relacdes com as forcas do Estado, conseguiria ver o assunto resolvido
discretamente, em meio aos meandros da justica, que tomaria o seu partido, favorecendo os
resultados para si. E ainda passar um recado aos que considerava terem o desfalcado de que
ele seria um cara perigoso e de “costas quentes”. Este seria o argumento defendido pelo

biografo Ricardo Alexandre:

Parecia evidente, tanto aos policias quanto ao cantor, que aquilo tudo ndo
teria maior repercussdo. A declaracdo de Simonal era repleta de furos de
cronologia e raciocinio (os quatro dias em que estava sendo ameacado versus
os trés dias em que resolveu atender as ligagBes versus o tempo em que ele
ndo deu atencdo as ameacas). De qualquer forma, aquele documento seria
apenas uma formalidade. Ao mandar seu carro com seu motorista, Simonal
queria mais era ser reconhecido. O plano seria usar o mais fragil entre os
desafetos do cantor, Raphael Viviani, para enviar um recado claro a todos os

* Documento scanneado e integralmente disponivel em ALEXANDRE. Nem vem que n&o tem. 2009. Anexos.
92 -
Ibidem.
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“peixes grandes” (Magaldi, Brizolla, a Globo [com quem o cantor tinha se
desentendido, principalmente com Boni], os criticos) sobre quem € que
mandava na area de Wilson Simonal, e quéo barra-pesada ele poderia ser, se
assim desejasse — com direito a “amigos” no DOPS ¢ tudo.”

Se for, o tiro saiu pela culatra. A chamada de Wilson Simonal para depor causou
estardalhaco. O delegado a quem iria prestar depoimento, Ivd dos Santos Lima, ndo estava
simpatico para a causa do cantor. A cartada de Simonal na delegacia, de que a dendncia
deveria ser mantida em sigilo, pois, iria “revelar fatos ligados a seguranca nacional” de nada
impediu que seu polémico depoimento vazasse para as midias. Os diversos desafetos que
Simonal colecionara na imprensa nao perderam a chance e 0 assunto ganhou enorme destaque

nas manchetes de jornais.

No dia 07 de setembro chegava as bancas a edicdo semanal do jornal O Pasquim. Em
uma charge de meia pagina, o jornal se posicionava implacavel, com uma grande ilustracdo de
Jaguar: um dedo negro apontando para a direita. A legenda informava ser o exumado dedo de
Wilson Simonal. “Como todos sabem, o dedo de Simonal ¢ hoje muito mais famoso do que
sua voz. A proposito: Simonal foi um cantor brasileiro que fez muito sucesso no pais ali pelo
final da década de 1960.” Com sua grande tiragem e influéncia, o semanario denunciava:

Simonal é dedo-duro! E, no que dependesse do Pasquim, ja estava considerado morto.

A partir dai, uma rede de solidariedade se formou contra Simonal. Vaias em shows por
parte de setores mais a esquerda do publico. Anlncios de boicotes de artistas engajados a
casas de espetaculos que o contratassem. Com a postura arrogante e prepotente que vinha
exibindo nos periodos anteriores, poucos artistas mantiveram contato mais estreito e em
defesa publica ao cantor — entre as exce¢des notaveis estdo os seus velhos amigos Erlon
Chaves, Carlos Imperial e o apresentador Flavio Cavalcanti.

O processo judicial por sequestro e extorsdao prosseguiria tendo por reus Wilson
Simonal, Mario Borges, Hugo Correa de Mattos, Sérgio Andrade Guedes e o motorista do
cantor, Luiz llogti. O documento de colaboragdo ao DOPS nédo adiantou. Ou melhor, adiantou
em termos. Na sentenca, proferida em 11 de novembro de 1974, o motorista Luiz llogti e 0
chefe da Secdo de Buscas Ostensivas do DOPS, Mario Borges, foram inocentados da
acusacdo, por estarem cumprindo com suas fungdes profissionais, dado o fato do cantor ser
um informante do 6rgédo. Ja os trés diretamente envolvidos com a agressdo, Hugo Mattos,

Sérgio Guedes e 0 mandante, Wilson Simonal, foram condenados a cinco anos e quatro meses

* ALEXANDRE, Nem vem que n&o tem. 2009. P. 206.
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de recluséo e multa de Cr$ 15,00. Simonal foi preso em seguida, direcionado a uma cela junto
a outros quatro presidiarios. Ficaria apenas nove dias detido, em 21 de novembro conseguiria
a liberdade ap0s votacdo de habeas corpus. Os outros dois condenados, Hugo Mattos e Sergio

Guedes também tiveram seus habeas corpus concedidos... Sem jamais terem sido presos.

Desde o julgamento, os policiais permaneceram sob o status de desaparecidos da justica.**

Se 0 ano de 1971 compunha o auge de popularidade do regime militar ilegalmente
instaurado no pais, este também era o periodo de maior truculéncia, o auge da represséo deste
regime autoritario. E Simonal, identificado como mandante de tortura, associado ao DOPS e

bem quisto dos militares, passava a representar o que havia de pior no periodo.
A legido dos esquecidos.”

Se o periodo que vai do inicio dos anos 1960 ao fim da década representou 0 momento
em que Wilson Simonal de Castro saiu do anonimato e de uma origem carente e de limitadas
expectativas, até a conquista de uma bem sucedida carreira artistica e um impressionante
sucesso popular, para a vida politica do Estado Brasileiro, significou um momento de intensa

agitacdo e profundas modificacGes.

No decorrer da década de 1950, o Brasil vivera um periodo de profundas crises
econdmicas e politicas. Assim, a entrada dos anos 1960 foi marcada pela eleicdo de um
presidente com discurso de “salvador da patria”, Janio Quadros. Apesar da boa oratdria, o
curto governo Quadros seria contraditério e ineficaz diante do cenario politico e econémico
vigente. Em uma aparente cartada para mobilizar apoio popular nas ruas e conseguir uma
extensdo de suas possibilidades de manobras politicas, Janio renunciou ao cargo apenas sete
meses apOs assumir a presidéncia. A estratégia ndo daria certo e a renuncia, aceita
normalmente.?® O sucessor seria, conforme a Constituicdo, o vice-presidente, Jodo Goulart.
Este que, se era bastante popular e consagrado entre os setores populares da sociedade, era
temido por setores conservadores e de elite.

Ambas as percepcdes quanto a Goulart — ou Jango, como era apelidado — se davam por

razdes similares: o destaque em sua trajetoria publica as politicas trabalhistas, grande legado

% Sobre o julgamento, a prisdo e a libertagdo, ALEXANDRE. Nem vem que ndo tem. 2009. P. 230 a 239. A
transcricdo completa da sentenga judicial é encontrada em ALONSO. Simonal. 2011. Anexos. P. 436 a 450.
% Gonzaguinha. Amanha ou depois (Medley: Achados e perdidos/Pequena meméria para um tempo sem
memoria — A legido dos esquecidos). (Gonzaga Jr). LP De volta ao come¢o. EMI-Odeon. 1980.

% Sobre o contexto dos anos 1950 e 1960 e a ascenséo e rentncia de Janio, ver SCHWARCZ; STARLING.
Brasil: Uma biografia. 2015. P. 390 a 436.
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de seu mentor politico, Getulio Vargas.®” Considerando que, conforme o historiador Marcos
Napolitano, é possivel identificar como uma grande novidade historica da experiéncia
republicana brasileira de 1946 a 1964 o fato de o voto operario ser capaz de decidir eleicdes,*
essa trajetoria tornaria compreensivel o intenso apoio popular ao vice-presidente, que se
converteu em um consideravel percentual de votos obtidos por ele. Em uma época na qual as
eleicOes para presidente e vice eram separadas, Jango angariou 4.547.010 votos, sendo que
9

Janio obtivera 5.636.623 — entdo a maior votacdo registrada no pais, em termos absolutos,’
embora em termos relativos os 45% dos votos, conquistados por Janio, representassem um

percentual menor do que Dutra, com 52% em 1945 e Vargas, com 47% em 1950.'%

Por outro lado, para as parcelas temerosas quanto aos posicionamentos politicos e
ideoldgicos de Jango, a mesma trajetoria era interpretada como o risco de ser criada uma
“republica sindicalista”, o que temiam como uma anarquia politica e um passo rumo ao
socialismo.'®*Afinal, os setores empregadores ndo tinham superado o aumento do salario
minimo em 100%, conquistado em 1954 pelo entdo ministro do trabalho do Governo Vargas,

Jodo Goulart, entre outras medidas de carater popular.

A previsdo de posse de Jango apavorou as liderancas conservadoras da classe politica
e outras parcelas da sociedade que comungavam com 0 mesmo pensamento, agravando a crise
politica. A saida para a ascensdo a presidéncia de Goulart em 1961 foi uma medida de
engenharia politica que permitiu que ele assumisse 0 cargo, desde que aceitasse a reducdo do
alcance de seus poderes presidenciais. Com uma modificacdo constitucional, estabeleceu-se a
instituicdo de um regime parlamentarista no Brasil que duraria até 1963, data na qual, através
de um plebiscito, Jodo Goulart, vitorioso, pdde assumir os plenos poderes do regime
presidencialista. Com um prazo de apenas dois anos para o fim de seu mandato, o presidente
propunha, como base de seu programa de governo, profundas reformas em diversos setores,
que possibilitariam uma maior democratizagdo da experiéncia republicana brasileira: as

reformas de base.'%?

% Sobre a trajetéria de Jodo Goulart, GOMES, Angela de Castro, FERREIRA, Jorge. Jango: as multiplas faces.
Rio de Janeiro. Editora FGV, 2007. 280 p.

% NAPOLITANO, Marcos. 1964. Histéria do Regime militar brasileiro. 2014. P. 29.

% SCHWARCZ; STARLING. Brasil: Uma biografia. 2015. P. 431.

10 REIS FILHO, Daniel Aardo. Ditadura e democracia no Brasil. 2014. P. 28,

101 NAPOLITANO. 1964. 2014. P. 28 e, sobretudo, nota de rodapé 23, p. 336. Para referéncias 4 “Republica
sindicalista” no Jango ainda ministro de Vargas, ver SCHWARCZ; STARLING. Brasil. 2015. P. 405.

2 NAPOLITANO. 1964. Historia do regime militar. 2014. P. 13 a 42. SCHWARCZ; STARLING. Brasil: uma
biografia. 2015. P. 433 a 436. REIS FILHO, Daniel Aardo. Ditadura e democracia no Brasil. 2014. P. 25 a 46.
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Os momentos que seguiram foram de intensa radicalizago politica nas ruas, agravada
pela profunda crise econébmica do periodo e um contexto internacional de polarizagdo
ideologica com a Guerra Fria. Movimentos sociais tomavam as ruas e a agenda da expansao
democrética e da cidadania parecia efervescente. Greves, mobilizadas pelo recém-criado
Comando Geral dos Trabalhadores (CGT); pressdo de setores mais progressistas pela
aprovacao e radicalizacdo das reformas propostas; intensa mobilizacdo no campo com as
Ligas Camponesas; o Partido Comunista Brasileiro, embora com sua atuacdo de volta a
ilegalidade desde 1947, exercia influéncia. As esquerdas se agitavam. As direitas também.
Além da atuacdo explicita da classe politica conservadora, importantes organismos
extrapartidarios atuavam para a desestabilizacdo do governo Goulart. Como o Instituto
Brasileiro de Acdo Democratica (IBAD) e o Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais (IPES)
que, conjugados com a Escola Superior de Guerra (ESG), das Forcas Armadas, gestavam um
projeto de nacdo alternativo, modernizador, mas socialmente excludente.'®® Estes setores
conservadores compartilhavam e estimulavam em outros setores da populagéo civil um forte

sentimento anticomunista, mobilizado contra as tendéncias progressistas de Goulart.%*

O desfecho do cenério acima tracado foi drastico. Uma ampla coalizacdo de setores
conservadores civis e militares, com apoio dos EUA e de politicos do Congresso Nacional e
alguns governadores de estados — notadamente Magalhdes Pinto (Minas Gerais), Carlos
Lacerda (Guanabara) e Ademar de Barros (S&o Paulo) —, perpetraram um golpe de Estado,
realizado entre os dias 31 de margo e 01 de abril de 1964, derrubando o presidente
democraticamente eleito. No rearranjo politico que se seguiu ao golpe, em meio a uma
enxurrada de cassa¢des aos politicos e militares de tendéncia mais progressista e/ou aliados ao
governo Goulart, as liderancas golpistas militares assumiriam a dire¢do do governo instituido.
O Estado brasileiro e sua populacdo passariam dai ao governo de uma Ditadura Militar — que
perduraria por 21 anos, amparada por tecnocratas modernizadores, sobretudo oriundos dos
quadros do IPES, e apoiada por importantes setores da sociedade civil que dela foram

beneficiarios, ainda que alijados do controle do centro da tomada de decisdes.'®

18 STARLING, Heloisa. Os senhores das Gerais: 0os Novos Inconfidentes e o golpe militar de 1964. Petrépolis,
RJ: Vozes. 1986. 375 p.

4 MOTTA, Rodrigo Patto Sa. Em guarda contra o “Perigo vermelho”. S&0 Paulo: Perspectiva. 2002. 297 p.
Este trabalho mobiliza uma estimulante interpretacdo sobre a influéncia e difusdo do sentimento anticomunista
no Brasil e sua relagdo com agdes de grupos conservadores. No ultimo capitulo do livro é estudada a influéncia
da argumentacdo anticomunista na desestabilizagdo do governo Goulart e no golpe de 1964.

1% Optamos aqui por concordar com Marcos Napolitano em sua interpretagdo de que a ilusdo de um “golpe
cirtirgico”, conforme a tradigdo das intervengdes militares na politica-estatal brasileira teria sido dissipada com o
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O golpe de 1964 e o periodo que encobre a ditadura dele consequente tém gerado uma
ampla producdo historiografica que expressa diversas batalhas de memoria. A duracdo da
experiéncia ditatorial, por exemplo, foi questionada. Em detrimento ao consolidado recorte
temporal de 21 anos, de 1964 a 1985, Daniel Aardo Reis Filho, em influente trabalho,

proporia que a ditadura, iniciada em 1964, finalizou na virada de 1978 para 1979,'%

com o
fim dos Atos Institucionais, quando se iniciaria um longo periodo de uma década de transi¢do
autoritaria."”” Radicalizando a revisio do regime, Marco Antonio Villa afirma sequer ter
havido uma experiéncia ditatorial no periodo. Para ele, analisando o conceito de ditadura na
teoria politica ou comparando com as experiéncias ditatoriais das demais nagdes do
continente americano, o regime vivido no Brasil teria sido uma experiéncia autoritaria. Villa,
um tanto contrariado, chega a admitir o uso do termo ditadura, mas somente para o periodo

que encobre de dezembro de 1968 a dezembro de 1978, com a duracéo do A.I. nimero 5.*%

Além da duracdo da experiéncia ditatorial, Aardo Reis buscou denunciar a criacdo de
uma ampla memoria histérica que associou, no periodo da transicdo democratica, todas as
parcelas opositoras ao regime militar a defesa pela democracia. Assim, teria se apagado a
proposta ativa dos revolucionarios que optaram pela luta armada, nas guerrilhas. Afinal, dizer
que lutavam pela “democracia” seria associa-los a luta pela retomada do Estado de Direito,

55 109

como se fossem um ‘““’braco armado’ da resisténcia democratica”,” muito distante de sua

proposta efetiva, que seria a imposicao de um outro modelo de ditadura, a do proletariado.

Essa Ultima critica citada, embora ndo dialogue diretamente com as problematizacfes
gue mobilizam a presente dissertacdo, estimula uma pequena ressalva. A critica feita pelo

historiador ao aparente soterramento da proposta efetiva das esquerdas revolucionarias na

fim da ampla coalizagdo golpista, devido a uma desconfianca das liderangas militares em relagéo a classe
politica, tanto a esquerda quanto a direita. Concordar com essa perspectiva ndo significa ignorar o apoio e
participagdo de setores da sociedade civil ao regime — até porque, seria bastante improvavel qualquer governo
durar por tanto tempo sem apoio de setores civis, evidentemente —, mas sim enfatizar que, em dltima instancia, o
controle do Estado e as tomadas de decisdes durante os 21 anos era exercida pelas liderangas militares, por isso
sendo melhor a defini¢do como uma Ditadura Militar. NAPOLITANO. 1964. Histéria do regime... 2014. P. 18.
196 0 autor ndo é constante em relagdo a data, por isso a citagdo imprecisa. Focando apenas em sua producéo de
2014, por exemplo, no texto publicado na coletanea REIS FILHO, RIDENTI, MOTTA. A ditadura que mudou o
Brasil. 2014 (p. 11) e no inicio do sexto capitulo de seu REIS FILHO. Ditadura e democracia no Brasil. 2014
(p. 125) informa o fim da ditadura como no ano de 1979. Porém, nas cronologias publicadas neste dltimo livro
citado (p. 176) e na coletdnea REIS FILHO (coord.) Historia do Brasil Nacéo: 1808-2010. Vol. 5.
Modernizacao, Ditadura e Democracia. 1964-2010. Rio de Janeiro: Ed. Objetiva. 2014 (p. 18) localiza o
encerramento da ditadura e inicio da transi¢do democratica na data 31 de dezembro de 1978.

YREIS FILHO. Ditadura militar, esquerdas e sociedade. 2001. Idem. Ditadura e democracia no Brasil. 2014.
E os demais trabalhos citados na nota anterior.

198 \/ILLA. Ditadura & brasileira. 1964-1985. A democracia golpeada a esquerda e a direita. S0 Paulo. Ed.
Leya, 2014. 432 p.

' REIS FILHO. Idem. Ditadura e democracia no Brasil. 2014. P. 09 e 133.
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memoria social tem validade. Porém, a complexidade do conceito pode colaborar para
justificar sua ampla aceitacdo tanto quanto certo oportunismo politico. No renomado
Dicionario de Politica organizado por Norberto Bobbio, Nicola Matteucci e Gianfranco
Pasquino, o verbete “democracia” aparece com assinatura do préprio Bobbio. Nele, o
historiador italiano apresenta um conceito tdo complexo quanto polissémico, desde as antigas
teorias classicas, até as teorias modernas, quando poderia ser dividido em Democracia
Formal e Substantiva, dotados de significados bastante distintos, para além da concepcao

associada ao Estado Liberal de Direito.!*°

No século XX, de fato, a evocacdo a “democracia” sugere um conceito em disputa.
Afinal, se era, conforme o pardgrafo anterior, reivindicado para contrapor experiéncias
ditatoriais como a que vivia o Brasil p6s 1964, o mesmo termo aparecia para denominar
paises dotados de regimes centralizados, mas de vertente socialista, na esfera de influéncia
soviética, como a Alemanha Oriental (Republica Democréatica Alemd, proclamada em 1949) e
a antiga regido do Zaire, livre da colonizacdo belga (Republica Democréatica do Congo,
independente em 1960 e assim denominada em 1964).

A polissemia da nocdo de “democracia” também pode ser identificada no cenario

111

brasileiro.” Marcos Napolitano, ao apresentar a questdo democratica como um ponto de

convergéncia entre os opositores do regime no decorrer da década de 1970, ressalta distintas
elaboracgdes do conceito entre diferentes atores politicos do contexto:

Se a questdo democratica era um ponto de convergéncia, as varias leituras do
que significava democracia e 0s Vvarios projetos de transi¢do politica que elas
encerram eram pontos de tensdo dentro da sociedade. Para as associacfes
profissionais identificadas com a tradi¢do liberal, como a OAB e a
Associacdo Brasileira de Imprensa (ABI), democracia era o “estado de
direito”, marcado pelo império da lei, pelo equilibrio dos poderes de Estado,
pelas liberdades civis (reunido, manifestacdo e expressdo) e pela igualdade
juridica entre os individuos. Para os movimentos sociais de esquerda, era
isso e algo mais, configurando a chamada “democracia substantiva”,
marcada pela efetiva participacdo popular nas decisdes dos governos, pela
construgdo de politicas de distribuicdo de renda e limites ao direito de
propriedade. Para setores ainda mais & esquerda, de tradi¢do marxista, era a

19 BOBBIO, Norberto. Democracia. In: BOBBIO, MATTEUCCI, PASQUINO (org.) Dicionério de Politica.
Coord. de tradugdo: Jodo Ferreira. 11° Edicdo. 1998. Vol. 1. Editora UNB. P. 319-329.

11 Aligs, a existéncia de concepgdes plurais de “democracia” no Brasil, desde o final do século XVIII até o
inicio do século XX, pode ser vista em: LYNCH, Christian. E.C. Democracia. In: FERES JUNIOR, Joo. (Org.)
Léxico da histdria dos conceitos politicos no Brasil. 2. ed. rev. ampl. Belo Horizonte: Editora UFMG. 2014. P.
253-274.
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realizacdo da democracia popular de massas, de carater delegativo e calcada
mais em direitos sociais do que propriamente politicos.**?

A ampla adogdo do termo por setores defensores de projetos tdo dispares para a
realidade brasileira, talvez seja prudente problematizar se quando passaram a inserir a sua
trajetéria em meio a convergéncia democratica, os setores que aderiram a luta armada
estivessem mobilizando o significado de uma democracia popular de massas, “ainda mais a
esquerda”, como ressaltado por Napolitano e defendido pelos paises socialistas outrora
citados. Em todo caso, independente do significado mobilizado, o que parecia ser um
COoNsenso € que o regime vigente ndo era democratico, em qualquer interpretacdo. Ao menos
entre a cada vez maior parcela de opositores. Afinal, entre os favoraveis ao regime, alguns
deveriam concordar com o general-presidente Geisel, que afirmou, em 1977, “Todas as coisas
no mundo, exceto Deus, sdo relativas (...) O Brasil vive um regime democratico dentro de sua

relatividade”.**®

Entre as varias polémicas historiograficas que estdo enriquecendo e estimulando novas
pesquisas e debates sobre os 21 anos da ditadura, no entanto, uma de particular impacto € a
que se refere as relacdes entre a sociedade civil e o governo ditatorial. Neste caso, novamente
ganha destaque a proficua producdo de Daniel Aardo Reis Filho, que, no decorrer de seus
trabalhos outrora citados, critica a consolidacdo de uma memoria de resisténcia sobre toda a
sociedade para o periodo. Assim, a participacdo civil no golpe e no decorrer da ditadura seria
gradualmente soterrada nos rearranjos sociais operados no periodo da redemocratizacéo,
durante a longa transicdo autoritaria (1979-89). Restaria, por fim, uma visdo dualista opondo

os militares, golpistas, a uma sociedade civil vitimizada, sufocada pelos “anos de chumbo”.

Para Reis Filho, e outros que seguiram esta influente abordagem, tal imagem sobre o
periodo esconderia que os anos de chumbo da repressdo armada atingiram a uma pequena
parcela da sociedade, aquela que optou pela guerrilha armada. Enquanto isso, “a sociedade
assistiu a todo esse processo como se fosse uma plateia de jogo de futebol. Espectadora de um
filme ou de uma telenovela.”*** Assim, parcela maior da sociedade viveria no periodo a
celebragdo ufanista conjunta ao “milagre economico”, sobretudo no governo Médici (1969-
74) que, se foi 0 mais repressivo do periodo, foi também o mais economicamente estavel e de

maior respaldo social, possibilitando a memdria de serem anos de ouro. Deste modo, em

12 NAPOLITANO. 1964. Histéria do Regime Militar Brasileiro. 2014. P. 248.
3 SCHWARCZ; STARLING. Brasil: Uma biografia. 2015. P. 468.
4 REIS FILHO. Ditadura e democracia no Brasil. 2014. P. 77.
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certos momentos o0 governo pareceria constituir ao seu redor uma espécie de consenso a
angariar ampla legitimidade social, contribuindo para isolar a possibilidade de adesdo as

propostas das esquerdas revolucionérias.'*

O argumento ganhou forga no decorrer dos ultimos quinze anos, sobretudo apos a
publicacdo do polémico livro Ditadura militar, esquerdas e sociedade, de Daniel Aardo Reis
Filho, no ano 2000, que ja levantava as trés importantes revisdes quanto ao periodo citadas no
decorrer deste topico. Seu impacto e influéncia estimulou a producdo de uma série de
trabalhos abordando atores favoraveis ou ativamente participantes do governo ditatorial, até
entdo ignorados pelo que os autores acusaram de um predominio da memdria da resisténcia.
Tal texto, alias, seria relancado em meio a enxurrada de publicacdes pela efeméride do
cinguentenario do golpe, em 2014, revisto e ampliado, pelo titulo de Ditadura e democracia
no Brasil. A revisdo proposta ainda ultrapassaria os limites da academia, em 2012, através da
repercussdo de um artigo de Aardo Reis destinado a um publico mais amplo, publicado no

jornal O Globo e republicado pela Revista de Histéria da Biblioteca Nacional ™

E, em meio a renovacdo de objetos e problemas propostos por essa corrente
historiografica, tendo como preocupacdo central a identificacdo e problematizacdo de
comportamentos colaboradores ou indiferentes em relacdo ao Estado ditatorial, a producédo
académica encontrou o cantor Wilson Simonal de Castro. O jovem pesquisador Gustavo
Alonso Ferreira, em sua dissertacdo de mestrado, defendida em 2007, identificou na trajetoria
de ascensdo e queda fulminante do cantor uma boa oportunidade para discutir as relagdes
entre sociedade e ditadura sob a perspectiva do apoio.**’” A partir da trajetéria de Simonal,
Alonso construiu uma interpretacdo historiografica em torno de uma sociedade que, em meio
a construcdo de uma memoria consensual da resisténcia, legou ao esquecimento a imagem de
um cantor que representava um momento de gloria do regime. Como um “bode expiatorio” de

uma sociedade civil vitimizada que rejeitava seu passado de colaboragdo com a ditadura.

Além da abordagem quanto ao cantor Wilson Simonal, analises historiograficas a

partir de tais perspectivas foram centradas sob os eventos historicos das marchas da familia

15 Estes aspectos podem ser visualizados nas ja citadas obras de REIS FILHO (2001, 2014) e nos diversos
artigos sobre a ditadura brasileira presentes na obra QUADRAT, ROLLEMBERG (Org.) Constru¢do Social dos
Regimes Autoritarios. 2013. Vol. 2.

Y°REIS FILHO. Ditadura civil-militar. O Globo. Rio de Janeiro. Caderno Prosa & Verso, 31/03/2012. E Idem.
O sol sem peneira. Revista de Historia da Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro, agosto de 2012. Disponivel em:
<http://www.revistadehistoria.com.br/secao/capa/o-sol-sem-peneira> Acesso 25/02/16.

" FERREIRA, G. Quem ndo tem swing morre com a boca cheia de formiga: Wilson Simonal e os limites de
uma memoria tropical. Dissertagdo de mestrado, Programa de Pés-Graduacao em Histéria. UFF. 2007.
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com deus pela liberdade,"*® o movimento golpista Campanha da Mulher pela Democracia'*®
e também as comemoragdes do sesquicentenario da independéncia.’?® Ainda uma encorpada
obra foi publicada, em 2011, reunindo diversos artigos préximos a estas propostas, com trés
densos volumes abarcando respectivamente Europa, Brasil & América Latina, e Asia &
Africa, sintomaticamente denominada A construcdo social dos regimes autoritarios.

Legitimidade, consenso e consentimento no século XX.**

Concedendo maior densidade interpretativa a estas abordagens, desde a producao
pioneira de Reis Filho foram importados e amplamente mobilizados dois conceitos, advindos
da recente revisdao da historiografia francesa quanto ao periodo de ocupacdo nazista, na
Segunda Guerra Mundial. Seria a definicdo de comportamentos sociais favoraveis ao regime

de forca instituido como um colaboracionismo e os indiferentes, ou de comportamentos
intermediérios entre a colaboragéo e a resisténcia, como uma zona cinzenta,'? lugar também

123 Munida destas ferramentas intelectuais, a

da ambivaléncia a conciliar os dois extremos.
interpretacdo revisionista do Gltimo periodo ditatorial brasileiro redefiniu a natureza do

regime como uma ditadura civil-militar, a fim de ressaltar, logo de inicio, a participag&o civil.

Apesar da importancia das problematizacdes levantadas e a boa qualidade das
pesquisas documentais e interpretagdes produzidas nos trabalhos mencionados; adentrar no

proficuo e movedico terreno deste frutifero debate por vezes estimula a recordacéo de uma

18 pRESOT, Aline. As marchas da familia com Deus pela liberdade e o golpe militar de 1964. Dissertagdo de
mestrado, Programa de Pds-Graduacao em Histdria, UFRJ, Rio de Janeiro, 2014.

19 CORDEIRO, Janaina M. “4 nagdo que salvou a si mesma”. Entre memoria e historia, a Campanha da
Mulher pela Democracia (1962-1974). Dissertacdo de mestrado, Programa de P6s-Graduagdo em Histdria, UFF,
2008.

120 |dem. Lembrar o passado, festejar o presente: as comemoragdes do sesquicentenario da Independéncia entre
consenso e consentimento (1972). Tese de doutorado, Programa de Pds-Graduacdo em Histdria, UFF. 2012.

121 ROLLEMBERG, Denise e QUADRAT, Samantha (org.). A construcdo social dos regimes autoritarios.
Legitimidade, consenso e consentimento no século XX. Rio de Janeiro: Civilizag8o Brasileira. 2011. 3 vol.

22°0 termo zona cinzenta aparece inicialmente com o escritor italiano Primo Levi, sendo utilizado para

descrever comportamentos dos prisioneiros de campos de concentragdo colaboradores ou mediadores de nazistas
na obra | sommersi e i salvati (original de 1986. No Brasil, Os afogados e os sobreviventes. Paz e Terra, 2004.
126 p.). Para a produgdo francesa, de maior impacto entre a historiografia de que mencionamos, destaca a
utilizacdo de Pierre Laborie, pensando a Franga no contexto da ocupacdo nazista. Laborie define a “zona
cinzenta” como um ““‘lugar social’ no qual os individuos se portam, ao mesmo tempo, entre as luzes da
resisténcia e as trevas da colabora¢do” (ALONSO, 2011: 299-300).

123 Ainda compartilhando da inspiragdo de Pierre Laborie, Denise Rollemberg se atenta & zona cinzenta como “o

lugar da ambivaléncia no qual os dois extremos se diluem na possibilidade de ser um e outro a0 mesmo tempo.
Entdo, para interpretar a sociedade francesa sob o regime de Vichy (1940-1944), Laborie cunhou o conceito
penser-double: muitas vezes se é um e outro, se ¢ duplo.” Esta perspectiva do “pensamento duplo” enriqueceria
as interpretaces construidas pela autora quanto a instituicdes como a ABI. ROLLEMBERG, Denise. As
trincheiras da memoria. A Associagdo Brasileira de Imprensa e a ditadura (1964-1974). In. ROLLEMBERG e
QUADRAT (org.). A construgdo social dos regimes autoritarios. \VVol. Il: Brasil e América Latina. 2011. P. 102.
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conhecida ressalva do cancionista Paulinho da Viola, originalmente direcionada a um debate
guanto a modernizacdo estetica de um género musical: Té legal, eu aceito o argumento. Mas

ndo me altere o samba tanto assim.?*

Oposigcdes as hipoteses revisionistas entdo mencionadas sdo encontradas na
historiografia contemporanea. O historiador carioca Demian Bezerra de Melo produziu uma
série de trabalhos contestando a revisdo historiografica quanto a ditadura. Retomando
discussbes conceituais de matriz gramsciana quanto a relacdo entre coercdo e consenso para
os regimes politicos, Melo contesta a no¢do de um consenso a legitimar socialmente o
contexto autoritario e a definicdo de ditadura civil-militar, que supostamente combate a viséo
de uma sociedade vitimizada. Afinal, rebate Melo, “a sociedade ndo ¢ uma ‘pessoa’, uma
coisa monolitica que possa ser responsavel integralmente por apoiar ou se opor a um regime
politico, do mesmo modo que 0s regimes politicos ndo sdo conduzidos por ETs, e sim  por
membros da propria sociedade.”? O autor reivindica a necessidade de identificar e ressaltar
quais setores da sociedade de que se esta falando quando aponta o “apoio civil” ou “da
sociedade”, para ndo ficar uma terminologia vazia. E sugere, em caso de mudanga, a defini¢ao
do regime como ditadura empresarial-militar, na qual “uma parte da sociedade brasileira

apoiou uma ditadura feita contra outra parte da sociedade”.*?®

O historiador mineiro Rodrigo Patto S& Motta, em critica menos agressiva, porém,
sofisticada e contundente, destaca-se nas contribuicdes para o debate. Em artigo direcionado
mais diretamente a polémica, Motta analisa diversas pesquisas de opinido, em geral inéditas,
realizadas pelo Instituto Brasileiro de Opinido Publica (IBOPE) em diferentes cidades do pais.
A percepcdo de Motta é que, alem do apoio a Goulart por consideravel parcela da opinido
publica nas vésperas do golpe (ja amplamente conhecido pela historiografia), no imediato
pos-golpe registra-se uma progressiva aceitacdo de argumentos golpistas, demonstrando

polarizagdo da sociedade. “Significativamente, as pesquisas mostram que as camadas sociais

124 paulinho da Viola, Argumento (Paulinho daViola), LP. Paulinho da Viola. 1975. Odeon.

12 MELO, Demian. Ditadura “civil-militar”?: controvérsias historiograficas sobre o processo politico brasileiro
no pds 1964 e os desafios do tempo presente. In: Espago Plural. Ano XII1. N°27. 2°%sem 2012. P. 45, 46.

126 |dem. P. 46. Italico do original. Para a terminologia ditadura empresarial-militar, Melo ressalta a referéncia a
obra pioneira de René Dreifuss, 1964. A conquista do Estado. Petropdlis: Vozes. 1981. Outras obras de Demian
B. de Melo dentro desta discussao sdo: A miséria da historiografia. Outubro, Sdo Paulo, n.14, p. 111-130, 2006;
O golpe de 1964 e meio século de controvérsias: o estado atual da questdo. In: MELO, Demian (org.). A miséria
da historiografia: uma critica ao revisionismo contemporaneo. Rio de Janeiro: Consequéncia. 2014; A opinido
publica as vésperas do golpe de 1964. Marx e o Marxismo, Niterdi, v.2, pp. 214-216, 2014; A questdo do
consenso na ditadura militar brasileira: apontamentos a partir de Gramsci. VIII Coloquio Marx-Engels. Grupo
tematico 3: Marxismo e ciéncias humanas. 2014. P. 1-6.
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de renda mais alta receberam com mais entusiasmo o golpe, sendo também 0s grupos mais

T ~ . 127
sensiveis as representacdes sobre o ‘perigo vermelho’.”

Conforme Motta, os primeiros anos da ditadura foram demarcados por instabilidade e
oscilacdo no apoio e as representacGes anticomunistas influenciaram mais do que uma adeséo
ao modelo ditatorial que estava em construgcdo. O autor ressalta, assim, que “as enquetes
mostram apoio inicial ao golpe e ao expurgo, mas também a preferéncia por civis no poder e 0
desejo de eleger o presidente em votacdo direta. Havia adesdo a medidas autoritarias, mas ndo

necessariamente a uma ditadura liderada pelos militares”.*”® Ao que conclui o autor, em
relagdo ao supracitado debate:

Além da preferéncia por civis no comando e por elei¢Ges diretas, as enquetes
mostram a rapida erosdo do apoio ao governo Castelo Branco. Nessas
condi¢des, em que a opinido publica flutuou ao sabor das conjunturas, é
dificil falar em consenso autoritario ou em apoio consensual a ditadura, no
sentido de apoio majoritario. Uma formulacdo nesses termos € pouco
convincente, salvo se ajustarmos o argumento para a existéncia de virtual
consenso anticomunista, que implicava apoio majoritdrio a medidas
autoritarias quando a sensacdo de ameacga & ordem tornava-se aguda. (...)
Enfim, a opinido em relacdo a ditadura e o apoio a ela mudaram ao longo do
tempo e ndo parece que O regime autoritario encontrou sustentacdo na
maioria da populagdo por todo o periodo. Afinal, se houvesse apoio
majoritario e consenso da populagdo, por que a necessidade de recorrer a
constantes medidas autoritarias? Na combinacdo entre legitimidade e
coercdo, que fundamenta o poder de qualquer Estado, os dois lados da
balanca mudaram de posicdo ao longo aqueles vinte anos. O desafio é
compreender melhor o peso relativo ocupado por cada elemento na
sustentacdo da longa ditadura brasileira.**®

Em outra obra de maior destaque, a ganhadora do prémio Jabuti em Ciéncias Humanas
de 2015, As Universidades e o Regime Militar, Rodrigo Sa Motta, em um estudo aprofundado
sobre as relacGes entre as comunidades académicas e a ditadura militar, propde a classificacdo
dos comportamentos identificados atraves de trés variagdes basicas: adesdo, resisténcia e
acomodacao. Sua hipodtese € que “a ambiguidade e a flexibilidade, que abrem caminho para a
acomodacéo e a conciliacdo, sdo aspectos-chave da cultura politica brasileira, encontraveis a
direita e a esquerda, tanto na sociedade quanto no Estado.”*** A acomodac&o, porém, ndo
significaria, aos olhos dos atores, assumir um compromisso com a ditadura. “Pessoas que nao

desejavam aderir, por ndo partilhar os valores dominantes, mas que também ndo tinham

2IMOTTA, Rodrigo Patto Sa. O golpe de 1964 e a ditadura nas pesquisas de opinido. Revista Tempo, Niter6i
(RD), v. 20. 2014. P. 19.

Ibidem. P. 21.
29 Ibidem.
%0 MOTTA, Rodrigo Patto Sa. As universidades e o regime militar: cultura politica brasileira e modernizacéo
autoritaria. Rio de Janeiro: Zahar, 2014. P. 21.
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intencdo de resistir frontalmente ao Estado autoritario — por medo da punicdo ou por achar

- o - 131
inatil —, buscaram estratégias de conviver com ele”.

Enfatiza o historiador, porém, ser necessario compreender que as estratégias e jogos de
acomodag¢do se manifestavam em via de méao dupla, “ou seja, o Estado também era ambiguo.
Os atores sociais (no caso, os lideres académicos) aceitavam conviver com o regime militar,
mas este também precisava fazer concessdes, de outro modo o arranjo ndo seria possivel.”**?
Debrugando-se, assim, sobre um estudo de caso quanto a comunidade académica, Motta
oferece uma alternativa sofisticada a interpretacdo instantanea de uma zona cinzenta para 0s
comportamentos intermediarios.** E ainda explicita sua rejeicdo a adogdo da terminologia
colaboracéo. Ressalta que a dicotomia resisténcia/colaboracéo surgiu no periodo da Segunda
Guerra Mundial em meio a luta contra o fascismo e a ocupagdo nazista e foi integrada a
esquerda mundial. De pronto aplicada ao Brasil pds-64 por grupos que se imaginavam diante
de nova experiéncia fascista, tornando, assim, a experiéncia ditatorial inscrita em categorias
compreensiveis para a esquerda tradicional, estes grupos atribuiram aos golpistas 0 medonho
epiteto fascista, consolidando o uso de tal dicotomia.

Entretanto, a direita fascista era socia minoritaria do poder e despertava
também temores entre seus aliados no regime militar, de modo que é pouco
convincente classificar de fascista a ditadura militar pds-1964.
Além disso, no Brasil, ndo houve ocupacdo por forcas estrangeiras, ao
contrario do que aconteceu na maior parte da Europa dos anos 1940, o que
faz o termo ‘colaboragdo’ parecer deslocado. E mais adequado dizer que
algumas pessoas participaram, apoiaram ou aderiram ao regime militar — que

ndo era forca de ocupacdo externa, mas constru¢do politica considerada
legitima por setores sociais significativos.134

Apresentadas algumas importantes ponderacfes a respeito das interpretacdes
revisionistas sobre as relacGes entre a sociedade e Estado no contexto da ditadura militar,
podemos nos debrucar um pouco sobre a perspectiva dos anos de ouro. De fato, a
consolidacdo de uma memoria de resisténcia, simbolizada pela ampla difusdo do periodo
como anos de chumbo indica uma reelaboragdo da memoria que deixa subterrdneo o
isolamento das esquerdas revolucionarias e a recordacdo do apoio a ditadura por importantes

parcelas da sociedade civil. E que estas parcelas foram beneficiadas pelo processo de

L MOTTA. As universidades e o regime militar. 2014. P. 310.

32 |pidem.

133 Rodrigo Motta ressalta sua opgdo pelo uso da acomodacdo, ou jogos de acomodagéo, em detrimento ao
conceito de zona cinzenta em entrevista a Paloma Grossi, disponivel no video 13 do canal virtual da Revista
Varia Historia. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=alVdyjofXaE> Acesso 26/02/2016.

13 MOTTA. As universidades e o regime militar. 2014. P. 300-301.

54


https://www.youtube.com/watch?v=aIVdyjofXaE

modernizacdo conservadora e autoritria instituido no periodo. Nos tempos do ideério de
Brasil Grande, que encontrou seu apice no periodo do “milagre econdmico”, a sensa¢ao para
0s setores favorecidos poderia ser, e provavelmente era, sim, de anos de ouro, sendo a euforia
de certo modo difundida entre as camadas desfavorecidas através das propagandas de
celebracdo perpetuadas pelo regime e por efeito de alguns programas sociais e consequéncias
do processo de modernizagdo.'*® Potencializada a imagem positiva pelo controle & informagéo
através do mecanismo da censura, a fé no progresso poderia ser expressa entre 0os populares

através de uma expectativa na futura “divisao do bolo” da economia em crescimento.

A crenca na prosperidade desses “anos de ouro” entre os setores mais amplos da
sociedade, porém, deveria enfrentar uma contraposicdo da experiéncia na realidade concreta.
E esta ndo era tdo digna de celebracdo, tendo em vista os efeitos sociais da politica econébmica
adotada. Buscando na producéo cultural a expressdo de uma opinido sobre a realidade vivida,
podemos recordar o retrato da conjuntura tragado no samba “Tamandaré”, composto ainda em
1966 por Chico Buarque para o show Meu refrdo, de Odette Lara. Censurado por ser
considerado ofensivo ao patrono da Marinha, “O samba de Chico reclamava da vida e do
salario e gozava o Marqués de Tamandaré, que ilustrava as notas de um cruzeiro, que nao
valia nada”, diria Nelson Motta.**® Versos como meu marqués de papel, cadé teu troféu, cadé
teu valor? Meu caro almirante, o tempo inconstante roubou, se ddo vazdo a crise econémica
vivida (em graus distintos) por toda a populacdo no pais, também sensibilizavam para a
situacdo dificil dos numerosos brasileiros dos setores populares que, como o Zé Qualquer,
protagonista da cangéo, encontravam-se sem samba, sem dinheiro, e seriam prejudicados pela

politica de arrocho salarial, um dos principais mecanismos da estratégia econdmica adotada.

Os efeitos sociais das politicas econémicas adotadas pelo regime militar sdo
comumente ressaltados em analises mais abrangentes quanto ao periodo. Schwarcz e Starling,
por exemplo, enfatizam o prego pago pela estratégia que levou ao “milagre econdmico”.
Conforme as autoras, “o crescimento da economia se fez acompanhar de um processo

acentuado de concentracdo de renda, resultado de uma politica salarial restritiva, em que 0s

ganhos de produtividade ndo eram repassados para os trabalhadores.”™’ Daniel Aaro Reis,

135 CORDEIRO, Janaina. Anos de chumbo ou anos de ouro? In: Estudos Histéricos. 2009. REIS FILHO.
Ditadura e democracia no Brasil. 2014. P. 79-92.

3 MOTTA, Nelson. Noites Tropicais, 2001. P. 130. A cangio “Tamandaré” permaneceria inédita em disco até
1991, quando fora lancada pelo Quarteto em Cy no album Chico em Cy. InformacBes sobre a composicao e
censura de tal cancdo podem ser vistas na pagina online do préprio artista. Disponivel em:
<http://www.chicobuargue.com.br/letras/notas/n_tamandar.htm> Acesso 25/02/2016.

13 SCHWARCZ, STARLING. Brasil: Uma biografia. 2015. P. 453.
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em seu trabalho que mais temos citado, antes de concluir sobre a experiéncia social das
classes médias — seu foco de analise no livro — menciona sobre o agravamento da
desigualdade social naqueles anos, “sem davida, o topo, ja enriquecido, enriqueceu-se ainda
mais. E setores miseraveis da base, mais miseraveis se tornaram.” **® Paul Singer explicita

opcOes e mecanismos econdémicos escolhidos e que contribuiram para tal quadro social:

Para interromper a chamada espiral de precos e salarios, o governo militar
interveio nos sindicatos e proibiu as greves. E reprimiu, em 1968, as que
foram feitas. Ao mesmo tempo, criou-se uma sistematica de reajuste salarial
baseado na inflagdo passada acrescida de 50% da inflacdo futura, estimada
pelo Ministério da Fazenda. Era uma politica destinada a conter a inflacéo,
impondo-se aos trabalhadores o 6nus de suportar uma perda de salario real
entre dois reajustes. (...) Se o governo militar fosse de esquerda, teria
escolhido como vitimas os empresarios, impondo-lhes um Unico reajuste de
pregos por ano, o valor sendo limitado a inflacdo do ano anterior, acrescida
de metade da inflagdo vindoura, subestimada pelo Ministério da Fazenda.
Como 0s empresarios sdo responsaveis por um namero de precos maior do
que os afetados pelos salarios, a hipdtese aventada poderia ter levado a
gueda da inflagdo mais depressa do que a opcdo adotada pelo governo
militar.**®

Entre os que sofreram com o poder repressivo dos anos de chumbo e os que
regozijaram com o potencial econdmico e as celebragdes dos anos de ouro, encontram-se
variadas impressOes distintas em meio a um enorme grupo de desprivilegiados. Em
reportagem de capa ao Jornal do Brasil de 11 de mar¢o de 1970, portanto, em meio ao auge
do “Milagre”, o proprio general-presidente, Médici, assumia a distancia entre o Brasil e os
brasileiros. Expressivamente, a reportagem era intitulada “Médici: economia vai bem, mas o
povo vai mal”. Um estudo sobre o periodo, publicado em 1976, explicitava o quadro. Nas
periferias da cidade de Sdo Paulo, a mais importante para a economia brasileira — e até hoje
considerada, por alguns, a “locomotiva do pais” — nada menos que 78% da populacdo atingia

renda familiar até trés salarios minimos e 19% de trés a seis salarios minimos.'*°

Alguns fatores, admitimos, atenuariam os graves efeitos a populacdo mais pobre.
Marcos Napolitano recorda que, apesar do arrocho salarial e da consideravel perda real do
salario minimo, “até o fim dos anos 1970, a ampla oferta de emprego e a inflacao alta, mas
relativamente controlada, atenuavam os efeitos da concentragdo de renda.”*** Ja Daniel Aardo
Reis ressalta alguns programas estatais bem sucedidos, como o Programa de Integracao Social

(PIS) e o Programa de Formacéo de Patriménio do Servidor Publico (Pasep), alem do Fundo

¥ REIS FILHO. Ditadura e democracia no Brasil. 2014. P. 92.

139 SINGER. O processo econdmico. In: REIS FILHO (coord.). Histéria do Brasil Nac&o. 2014. P. 187.
0 CAMARGO et al. Sao Paulo 1975. Crescimento e pobreza. Sdo Paulo: Ed. Loyola. 1976. P. 43.

I NAPOLITANO. 1964. Histéria do Regime Militar Brasileiro. 2014. P. 149.
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de Assisténcia ao Trabalhador Rural (Funrural), que estabeleceu salario minimo e

aposentadoria, alargando o alcance de alguns beneficios da legislacéo trabalhista ao campo.
Os montantes destinados a esses programas, relativamente pequenos se
comparados aos incentivos concedidos as grandes empresas, contribuiram,
porém, sobretudo no interior do pais, para irrigar as economias pouco

dindmicas das pequenas cidades e minorar a miséria extrema em que viviam
muitas familias.***

Medidas de tal porte, embora concedessem algum alento a populacdo carente e
ilustrem a complexidade do processo modernizador fomentado pelo regime, ndo parecem
legitimar que os grupos desfavorecidos pelas politicas econdmicas adotadas possam ser
enquadrados como partidarios de uma heranca de anos de ouro no periodo. Os trabalhadores
seriam manietados pelo Estado, conforme Paul Singer, com o arrocho salarial e outras
medidas que privilegiavam o interesse patronal, acompanhadas da proibicdo e repressao
violenta as greves, o principal mecanismo de pressdo trabalhista dentro da legalidade até

entdo.**? Para estes, mais provavel que o periodo tenha sido vivido como anos de aperto.

Entre o grupo de desfavorecidos podemos destacar também a populacdo camponesa,
sofrendo as violentas represalias a radicalizacdo das lutas pela terra que haviam caracterizado
os anos anteriores ao golpe de 1964. “O novo governo via na agricultura uma das principais
fontes de pressdo inflacionaria, pelas deficiéncias no abastecimento do mercado interno.”**
Assim, destinou esforgos e fomentou um processo de desenvolvimento do campo, visando

tanto atender ao mercado interno quanto ampliar a producdo para exportacao.

Além da repressdo aos protestos populares, dos efeitos da intensa modernizacdo
conservadora do campo decorre a introducdo de novas tecnologias, técnicas e insumos
agricolas — a chamada Revolucdo Verde —, a manutencdo da concentracdo fundiéria, a criacdo
de um amplo sistema de crédito rural, controle no preco dos insumos, das taxas de cdmbio e 0
estabelecimento de novas normas para a exportacdo.** Este processo possibilitou uma
intensificacdo do desemprego estrutural no campo, mobilizando amplos contingentes da
populagéo camponesa para as cidades mais industrializadas, sobretudo as capitais dos estados
da regido sudeste. E, em especial, Sdo Paulo. Tal éxodo rural, motivado pela esperanca de
melhores condi¢des de vida, intensificou o processo de urbanizacdo acelerada do pais de

12 REIS FILHO. Ditadura e democracia no Brasil. 2014. P. 85.

3 SINGER. O processo econémico. 2014. P. 183-231.

1% LUNA, Francisco Vidal e KLEIN, Herbert. Mudancas econdmicas no periodo militar. In: REIS FILHO
(coord.). Histéria do Brasil Nacdo. 2014. P. 101.

5 |bidem. P. 100 a 107.
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modo que, em poucos anos, 0 Brasil transformou-se de iminentemente rural para
prioritariamente urbano.'*® E os efeitos perversos desta urbanizago tdo rapida se converteram
em uma imagem tristemente comum as na¢oes capitalistas, sobretudo as periféricas: a miséria

e a excluséo social dos individuos atirados nas ruas e nos guetos.

Para a camada de migrantes que ndo conseguiu se estabelecer em oportunidades
trabalhistas — formais ou informais — e engrossou as fileiras da populacdo de rua de nossas
grandes cidades, comecaria neste tempo uma situacdo de miseria extrema, marginalidade e
total exclusdo do acesso a cidadania. Podemos sugerir que estes ingressaram em anos de
invisibilidade publica, dos quais, infelizmente, a grande maioria e seus descendentes jamais

sairiam, sendo para as valas de mortos indigentes.

Ja para muitos entre os menos desafortunados deste grupo mais excluido do processo
de modernizacdo autoritaria, coube a inclusdo a experiéncia comunitaria junto a outros
historicos excluidos de nossa experiéncia republicana: a populacdo favelada, vivente em
habitacdes precarias, carente de saneamento basico e apartada do acesso a muitos outros bens
publicos. Mas, ao contréario da populacéo das ruas, ao menos podendo gozar da reconfortante
sensacdo de refugio obtida em um lar — ainda que sempre sob o risco real de despejamento
pelas forcas repressivas do Estado. Para estes, seriam anos de pobreza ou miséria em
subempregos ou se inserindo nos trabalhos domésticos para as classes médias, ainda isolados

dos direitos trabalhistas.

A realidade deste grupo seria pauta de uma publicacdo coletiva de destaque lancada
por um centro de pesquisas criado em 1969 por um grupo de académicos, no geral afastados
das universidades pelo regime militar: o Centro Brasileiro de Analise e Processamento
(CEBRAP).*" Intitulada S&0 Paulo: crescimento e pobreza, a obra de 1976, a partir de um
estudo da realidade da capital paulista, encomendado pela Pontificia Comissdo de Justica e
Paz da Arquidiocese de S&o Paulo, a obra constitui uma interessante fonte para a visualizacéo

e compreensao dos efeitos da modernizacéo operada sobre as camadas urbanas.

Duas citagdes da obra acima referenciada, embora relativamente longas, séo relevantes
para referendar os argumentos desenvolvidos nos altimos paragrafos. Comegamos ressaltando

as caracteristicas socioeconémicas comuns da maior parte da populacéo favelada:

18 KLEIN; LUNA, Populacdo e Sociedade. In: REIS FILHO, RIDENTI, MOTTA. A ditadura que mudou o
Brasil. 2014. P. 31-73.
147 para a origem do CEBRAP, ver <http://www.cebrap.org.br/v2/contents/view/18> Acesso em 27/02/2016.
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(...) trabalhadores bragais na construgao civil, “biscateiros”, nao qualificados
na industria, voltando-se o trabalho feminino quase exclusivamente para 0s
empregos domésticos remunerados. Os rendimentos familiares, em 80% dos
casos, ndo ultrapassam dois salarios minimos. Embora os favelados sejam,
em geral, migrantes, 41,1% dos que vieram de outros municipios estdo ha
mais de 5 anos em Sdo Paulo. Portanto, ndo se trata apenas dos recém-
chegados.

A localizacdo das favelas tende a seguir a trilha da industrializacdo,
amontoando-se 0s barracos em areas proximas ao mercado de mado-de-obra
ndo qualificada. Os favelados sdo expulsos de seus barracos tdo logo a
valorizacdo atinja os terrenos privados ou uma obra publica forneca ao
terreno onde se localizam um novo destino urbano. Quando a pressdo
imobiliéria e a repressdo das favelas tornam-se mais vigorosas numa cidade
da regido, novas areas faveladas surgem em municipios vizinhos, onde os
negocios imobiliarios ainda ndo se apresentem tao lucrativos. (...) Além dos
130 mil favelados, ha em S&o Paulo, 615 mil moradores de cortigos.
Ademais, 1,8 milhdo de individuos moram nas casas precarias da periferia.
Tais cifras referem-se somente a Capital. Ndo obstante a inexisténcia de
dados mais completos, sabe-se que as condi¢bes sdo semelhantes em outros
municipios da regido metropolitana.**®

Favelas, casas precarias da periferia e corticos abrigam basicamente as
classes trabalhadoras, cujas condicGes de alojamento expressam a
precariedade dos salarios. Essa situagdo tende a agravar-se, na medida em
que se vém deteriorando os salarios. Para cobrir 0s gastos basicos,
considerados minimos, - com nutricdo, moradia, transporte, vestuario, etc. -
o trabalhador que recebe salario minimo deveria atualmente trabalhar 466
horas e 34 minutos mensais, isto é, 15 horas e 55 minutos durante 30 dias
por més. Em outros termos, atribuindo-se um valor igual a 100 ao salario
minimo em 1970, este valor, 4 anos apds, cai para 82. Segundo os calculos
do DIEESE, para atingir o valor imperante em 1958, o salario minimo em
1975 deveria ser Cr$1.413,00 e n&o o de Cr$532,80 (...).**

No quadro acima tragcado, alguns ainda encontravam certo alivio a auséncia de acesso
as benesses do Estado (ndo confundir com “auséncia DO Estado”, que sempre esteve
ameacadoramente presente nas comunidades faveladas sob a forma das forcas policiais, além
das politicas econémicas citadas) com a figura do banditismo social pelos poucos individuos

que radicalizavam sua situacdo de marginalizacdo efetuando crimes dos quais, neste caso de

banditismo social, eram parcialmente revertidos em algum conforto para sua comunidade.**

18 CAMARGO et al. Sd0 Paulo 1975. Crescimento e pobreza. 1976. P. 37.

9 Ibidem. P. 45.

150 0s trechos iniciais do romance Cidade de Deus, escrito por Paulo Lins e publicado em 1997 pela Companhia

das Letras, exemplificam este aspecto do banditismo social nas favelas cariocas. Considerando que boa parte do
material utilizado para a escrita do livro foi baseado na coleta feita pelo autor no decorrer de oito anos de
trabalho (1986-1993) como assessor de pesquisas antropoldgicas para o projeto Crime e criminalidade nas
classes populares, a referéncia ao romance mantém credibilidade. Tal referéncia também aparece nas cenas
iniciais da adaptacdo deste romance para o cinema, lancada em 2002 com direcdo de Fernando Meirelles e Katia
Lund. Ja a abordagem do banditismo social na historiografia tem como marco o trabalho de Eric Hobshawm,
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A incomoda lembranca de alguns entre os diversos grupos de desfavorecidos torna-se
importante para ressaltar o argumento de que houve amplas possibilidades de experiéncias e
vivéncias da sociedade no periodo de nosso recorte temporal, em meio a ditadura militar.
Complica-se, assim, a escolha de uma definicdo Unica ou dual, a menos que se assuma 0
recorte analitico sobre um determinado setor da sociedade brasileira, como as classes médias.
Ou seja, defendemos que a sociedade brasileira pode ser identificada em experiéncias plurais,
para além da oposicdo entre os anos de chumbo, vividos por aqueles que enfrentaram no
periodo a forca e a crueldade do aparato repressivo do Estado ao lutarem por uma concepcao
alternativa de estrutura social e modelo estatal; e os anos de ouro dos beneficiarios e

entusiastas do processo de modernizacdo e o Milagre Econémico.

Claro que essas comunidades desfavorecidas, de alguma maneira, também se fizeram
ouvir. Movimentos sociais nas favelas estiveram presentes no decorrer de nosso recorte, ainda

que sofrendo perseguicao e repressdo do governo.' Também movimentos grevistas e sociais

aparecem entre 1967 e 68, e também sofrendo a repressdo estatal.’®* Nesta perspectiva, fica

mais evidente que a retomada da politizacdo das ruas que toma destaque na segunda metade

~153  apresenta trajetorias que

dos anos 1970, com “novos personagens entrando em cena
remontam a articulacbes menores nos anos anteriores, ainda que antes ndo angariassem

tamanha repercussdo midiatica.**

Posto a costumeira identificacdo na producéo artistica engajada do periodo, sobretudo

a musical, de uma crenca na aurora revolucionaria expressa em referéncias a um dia de

amanh&;™ é estimulante sugerir, ao se referir a estes novos movimentos sociais que tomam

as ruas e veiculos midiaticos na segunda metade dos 1970, que poderiamos perverter e

analisando em uma longa duracdo e seu carater mitolégico, na obra Rebeldes Primitivos. Reelaboracdo mais
recente pelo préprio autor, HOBSBAWM, Bandidos. 2010. 148 p.

BLOLIVEIRA, Samuel. “Trabalhadores e favelados”: identificacdo das favelas e movimentos sociais no Rio de
Janeiro e em Belo Horizonte. Doutorado em Histéria, Politicas e Bens Culturais, Fundacdo Getulio Vargas.

2014. URVOY, Philippe. Movimentos de bairros e luta pelo direito & cidade durante o Regime Militar em Belo
Horizonte. Anais do IV EPHIS. 2016.

2 MATTOS, Marcelo Badaré. O sindicalismo brasileiro apés 1930. Rio de Janeiro: Jorge Zahar. 2003. P. 48-
72. SINGER, BRANT (Org.). S&o Paulo: o povo em Movimento, 1982. RIDENTI. O Fantasma da Revolugéo
Brasileira. 2010. P. 177-195. Relatério Comissdo Nacional da Verdade, Violacdo de direitos humanos dos
trabalhadores. Disponivel em: <http://trabalhadoresgtcnv.org.br/> Acesso 23/08/15.

153 A\ referéncia € ao titulo da emblematica obra de SADER, Emir. Quando novos personagens entram em cena.
Experiéncias e lutas dos trabalhadores da Grande S&o Paulo. 1970-1980. Rio de Janeiro. Paz e Terra, 1988.

¥ Uma abordagem que retoma iniciativas anteriores dos chamados “novos movimentos sociais” brasileiros esta
nos varios artigos que compdem a obra SINGER, BRANT (Org.). Sdo Paulo: o povo em Movimento, 1982.

5 Sobre as esquerdas na cultura e o “dia de amanha” ver CONTIER, Arnaldo D. Edu Lobo e Carlos Lyra: O
nacional e o popular na cancéo de protesto (os anos 60). Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-01881998000100002> Acesso 23/08/15.
NAPOLITANO. Coragéo Civil. 2011. P. 123.
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ressignificar a visdo do sonolento personagem da cancdo Samba e Amor™° de Chico Buarque,
que durante as manhas: Escuta a correria da cidade. Que arde. E apressa o dia de amanha.

Por fim, resgatando outra analogia musical, no ano de 1980, em meio as lutas pela
redemocratizacdo da sociedade brasileira, o cantor Luiz Gonzaga do Nascimento Janior, mais
conhecido como Gonzaguinha, langou o politicamente engajado album De volta ao comeco.
A nona faixa, intitulada Amanha ou depois, incluia o medley “Achados ¢ perdidos/Pequena
memoria para um tempo sem memoria (a legido dos esquecidos)”. Fortalecendo aquilo que o
linguista José Miguel Wisnik chamaria de “rede de recados” dos artistas engajados para a
sociedade no longo perfodo das lutas pela redemocratizacéo,™’ esse grupo de cancdes unia-se
também pela tematica comum: uma pesada e dolorosa denlncia ao tema dos desaparecidos
politicos, embalada em ritmo de samba-enredo. Memdria de um tempo onde lutar por seu
direito é um defeito. Que mata repetia o refrdo, reafirmando uma preocupacdo ja expressa no
titulo de uma das cancgdes: o esforco de recordar uma experiéncia traumatica, direcionado a

um “tempo sem memoria”.

Para além de um “tempo sem memoria”, o recado de Gonzaguinha era dirigido a
sociedade brasileira, conhecida no senso comum por uma suposta pouca afeicdo com a
“memoria nacional”, sobretudo ao que toca a temas politicos. O esfor¢co do engajado cantor se
direcionava para que aqueles que padeceram no defeito de lutar por seu direito, os vitimados
pelos anos de chumbo, ndo se configurassem em uma legido de esquecidos. Se o desejo do
cantor foi parcialmente realizado, e a memoria social quanto ao periodo consolidou a
lembranca dos guerrilheiros como heréis democraticos a uma parcela bem maior da sociedade
do que aquela que os apoiou contemporaneamente a sua luta, a legido dos esquecidos nas
representacdes do periodo parece ser a ampla maioria da populacdo brasileira, aquela que
buscou sobreviver em meio as dificuldades do dia-a-dia, nem sempre sangrando nos anos de

chumbo, mas com distantes expectativas futuras de gozar uns possiveis anos de ouro.
Meu coracdo é verde, amarelo, branco, azul anil...'*®

Retornando da necessaria digressao do tépico anterior, podemos trazer a discussao

mobilizada ao encontro do nosso personagem. O argumento defendido na presente dissertacao

1% Chico Buarque. Samba e amor. (Chico Buarque). Chico Buarque de Holanda. Vol. 4. LP. Philips. 1970.
BTWISNIK, José Miguel et al. Anos 70: ainda sob a tempestade. Rio de Janeiro: Aeroplano/senac. 2005. Ideia
também trabalhada com énfase em NAPOLITANO, Marcos. A historiografia da musica popular brasileira
(1970-1990). Sintese bibliografica e desafios atuais da pesquisa histoérica. In: Artcultura, Uberlandia, v.8, n.13, p.
135-150, jul/dez, 2006. P. 135-150.

158 Os Incriveis. Eu te amo meu Brasil (Dom). LP Os Incriveis. RCA Victor P. 1970.
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é que a abordagem historiografica da ditadura que enfatiza os anos de ouro e 0 consenso
social para o regime autoritario, que primeiro abordou Wilson Simonal como um objeto de
estudo académico, embora bastante enriquecedora, ndo concede a mesma inteligibilidade a
todos os aspectos de uma trajetoria complexa como a do cantor, assim como explica melhor

as experiéncias de uma parcela especifica da sociedade do que de outras.

A perspectiva que ressalta os anos de ouro, o relativo consenso social e a adeséo ao
regime interessa para compreender o Simonal que via com bons olhos o governo e
compartilhava da euforia do “Brasil grande”, cantando cancdes ufanistas e relacionadas a
perspectivas do regime, como “Pais Tropical”, “Que cada um cumpra com o seu dever” ou a
polémica “Brasil, eu fico”. E interessa também para compreender as reconstrugdes da
memoria em torno da nog¢do de resisténcia, que podem ter tomado o cantor como um “bode
expiatorio” das relagdes entre a sociedade e o regime e uma figura non grata apos a polémica
acusacdo de ser um informante dos érgédos de repressdo, no ano de 1971. Situacdo sem a qual

fica incompleta a compreensédo do progressivo desaparecimento do artista a partir de entéo.

O mérito do trabalho de Gustavo Alonso Ferreira'*® est4 em oferecer uma explicacéo
para o desaparecimento de Simonal da histéria da musica brasileira, em detrimento a enorme
importancia e destaque que apresentava no cenario artistico até 1971 e a sua gradual
reabilitagdo na virada do novo milénio, virtualmente inocentado da pecha de informante e
apresentado como mais uma vitima de uma Era dos Extremos.’®® Portanto, o trabalho se
concentra na memoria social (a “memdria tropical”, conforme o provocativo titulo) construida
a respeito do artista e 0 que essa memaria poderia sugerir quanto a hipoétese levantada sobre a
problematizacdo geral da relacdo entre sociedade e regime militar a qual o historiador é
afiliado. Afinal, as relacBes entre lembranca e esquecimento sdo basicas para o estudo da
memoria — matéria prima e condic¢do inerente ao oficio do historiador —, ou, conforme uma

das principais referéncias tedricas do autor, “o siléncio ¢ uma forma de meméria”.*®*

Outra pesquisa académica ainda trabalharia Wilson Simonal, mobilizando certa
perspectiva de conservadorismo politico. Ndo exatamente afiliada a vertente historiografica
que apresentamos no tépico anterior, Adriane Hartwig, em dissertacdo defendida em 2008,

identificou em Simonal e sua intensa trajetoria de sucesso a oportunidade para problematizar a

159 A dissertac#o, revista e consideravelmente ampliada, seria publicada em livio ALONSO, Gustavo. Quem n&o
tem swing morre com a boca cheia de formiga. 2011. 476 p.

160 Referéncia ao titulo da influente analise panoramica do século XX, HOBSBAWM, E. J. Era dos Extremos: 0
breve século XX. 1914-1991. Sao Paulo. Companhia das Letras. 1995. 607 p.

181 |_ABORIE. 2003. Citado por REIS FILHO. Histéria do Brasil Nag&o: 1808-2010. Vol. 5. 2014. P. 25.
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entdo emergente industria cultural brasileira. Partindo de uma perspectiva de matriz
adorniana, a autora trabalhou Simonal como uma peca da industria cultural, e suas musicas
como mercadorias com a funcdo de contribuir para a alienacdo das classes trabalhadoras.
Assim, Hartwig interpreta o cantor como um instrumento do sistema, legitimando o Regime
Militar e, fundamentalmente, o capitalismo e os valores burgueses, ao ser publicamente
apresentado como alguém “de baixo” que chegou ao topo da hierarquia social. O ostracismo
de Simonal pds 1971 seria, entdo, explicado por um lugar social de mercadoria, portanto, uma

peca substituivel quando perdia sua funcdo de vender ideologias.*®

O comportamento adesista aos valores do regime, portanto, estimulou a producao
académica que mobilizou os problemas histéricos acima mencionados. Tais perspectivas,
porém, pouco colaboram para uma interpretacdo mais complexa do posicionamento do artista
no que se refira as suas alusbes quanto a questdo racial. O Simonal que traz referéncias ao
Orgulho Negro quando interpreta cangdes como as suas versdes de “Opinido/O morro ndo
tem vez/Batucada surgiu”, “Samba do negro”, “Nana”, ou as suas composi¢des “Tributo a
Martin Luther King” e “Africa, Africa”. Ou ainda quando fala sobre preconceito e
discriminacdo racial em algumas entrevistas e em quadros de seu programa televisivo de

SUCesSsO.

Os temas relacionados a realidade das pessoas negras no periodo — provavelmente pelo
fato de as comunidades negras comumente constituirem o grosso dos grupos anteriormente
assinalados entre desfavorecidos e marginalizados da politica econdmica, a legido dos
esquecidos do regime — ainda sdo pouco frequentes nas abordagens historiograficas mais
influentes que retratem as relagdes entre sociedade e Ditadura Militar. Configuram, assim,

mais uma memédria subterranea, silenciada, quanto as retratacées do periodo.*®

Identificar a preocupacdo politica de Simonal para com a questdo racial e 0 racismo no
Brasil, no entanto, ndo deve ser confundida e simplificada como uma tentativa de incluir o

cantor no rol dos resistentes e opositores ao regime militar. O objetivo aqui é problematizar

12 HARTWIG, Adriane Malmann Eede. A pérola negra regressa ao ventre da ostra: Wilson Simonal em suas
relagdes com a IndGstria Cultural (1963 a 1971). (Mestrado em Histéria) - Universidade Estadual do Oeste do
Parand, Programa de Pés-graduacdo em Histdria, Marechal Candido Rondon, 2008. 157 p.

163 A ideia da existéncia de memorias subterraneas em relacio auma meméria social de  caréter oficial foi

trabalhada em dois artigos de Michel Pollack, Meméria, esquecimento, siléncio (1989) e Memdria e Identidade
Social (1992). Quanto a identificacdo da questdo racial como uma memdria subterrdnea quanto a producédo
académica mais consolidada sobre a ditadura militar, busquei desenvolver um pouco mais o problema,
chamando outros autores que trabalham com memdria (Menezes, Mitre, Mudrovic, Rousso, Huyssen,
Rollemberg & Quadrat, Aardo Reis) em MORAIS, B. V. L. Enquadramentos da meméria e mobilizagao racial na
musica brasileira: anos 1960 e 1970. Anais do |11 EPHIS. 2014.
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limites e nuances desse comportamento de adesao identificado. Afinal, compartilhar de alguns
dos temores do imaginario anticomunista, apresentar bons olhos para com o golpe que
derrubou Jodo Goulart, aceitar os militares como uma forca politica interventora e celebrar o0s
resultados econdmicos € o acesso a bens materiais durante o “milagre econdémico”
configuraria uma aceitacdo irrestrita a todos os valores e acdes do regime militar? E, se
mesmo Simonal, um “simbolo da sociedade que colaborou com a ditadura”, como sugeriu
Gustavo Alonso, poderia divergir do regime quanto a questdo racial, talvez seja prudente uma

analise mais minuciosa antes de uma perigosa conclusdo sobre o comportamento geral.

Ou seja, mesmo entre 0s grupos adesistas, talvez possamos tentar identificar valores e
acOes do regime que receberam adesdo e outros que sofreram 0posi¢do ou resisténcia e em
quais contextos. E sugerir interpretacfes e perfis de comportamento a posteriori da andlise.
N&o se trata de negar que tenha existido adesdo — encontramos individuos lamentando o fim
da ditadura militar até hoje, nos recordando do apoio ao regime por importantes segmentos
sociais, incluindo adesdes em grupo, como o empresariado, em geral —, mas sim de buscar
maior complexidade para a gama de comportamentos politicos. Afinal, em contextos de
ampla atividade censoria e investimento em propagandas oficiais, celebrar a estabilidade
econémica e 0 acesso a bens de consumo, por exemplo, ndo estabelece correlacdo imediata

com aceitacao de violacdo aos direitos humanos.

Antes de adentrar e propor interpretacGes para as abordagens de Wilson Simonal
guanto a questdo racial, portanto, buscaremos apresentar e problematizar, ainda que

brevemente, exemplos do seu comportamento adesista ao regime.

A pecha de informante do regime militar fixada a Simonal ap6s o caso da tortura ao
seu ex-funcionario pode ainda deixar grandes duvidas quanto a sua veracidade, mas, de modo
algum era infundada. Conforme vimos, o cantor ndo viu problemas, na época, em associar a
sua imagem publica aos 6rgdos de repressdo da ditadura. A rapida difusdo e aceitacdo da
informacdo, porém, pode ser justificada por uma imagem ja reconhecida do cantor como

politicamente conservador ou, a0 menos, bastante distante de um engajamento a esquerda.

O Unico registro ao vivo a ser langado em disco durante sua carreira, 0 LP duplo Show
em Simonal, de outubro de 1967, destaca-se como um documento de Wilson Simonal no
palco de seu bem sucedido programa televisivo, homonimo ao LP, que o tornou conhecido

nacionalmente. O programa, estreado em 20 de outubro de 1966 e transmitido pela TV
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Record, em Sdo Paulo, e TV Excelsior no Rio (e retransmitido por diversas outras emissoras
pelo Brasil), era uma oferta de entretenimento para as noites de domingo, apresentando um
formato ousado, mesclando muita musica, cruzando géneros diversos, improvisos
surpreendentes e esquetes humoristicos. E, em meio aos nimeros humoristicos registrados

neste disco, j& aparecem referéncias zombeteiras a mobiliza¢Ges & esquerda.

»164 composicéo de temética engajada e parte

O show inicia com uma versao de “Roda
do repertodrio de Elis Regina. Em nimero comico registrado nas faixas 03 e 04 do disco, ap6s
uma brincadeira quanto ao interesse midiatico a respeito do cotidiano dos artistas (que o
cantor tenta descrever como uma rotina normal, de quem acorda, vai ao banheiro, toma
café...), Simonal diz que comeca a entender o porqué da reacdo dos jovens, das suas atitudes
e seus protestos. Na musica popular brasileira, prossegue ele, os jovens realmente tém
protestado muito, mas observem que sdo estranhos 0s caminhos que percorre a nossa musica
popular. Estranhos? As vezes chega a me parecer um contrassenso. Prossegue dai em um
medley no qual traz citagdes a trechos de “Cantiga Brava” (Geraldo Vandré), “Sina de
caboclo” (Jodo do Vale/JB de Aquino) e “Terra de ninguém” (M. Valle/P.S. Valle), mais
cancdes de um repertdrio engajado referente a questdo do campo e a luta pela terra. Entre as
cancles, Simonal simula um desfile, narrando Mila veste ‘Reforma agraria’, observem o
detalhe do arado pendurado desenhado na calda do vestido... tecido leve, sensual... Mila,

desfila, Mila.

A mensagem do quadro parece nitida. O cantor sugere o0 engajamento pela questdo
rural na masica popular como um modismo. E prossegue, ainda na faixa 04, complementando
a critica caricatural ao discurso engajado, empostando a voz: Nossa musica, cada vez mais
nossa musica. NOs estamos na trincheira para lutar, para defender cada vez mais a nossa
musica popular, traz a citacdo a masica dos irméos Valle e retoma o discurso:

Vocé que estd me ouvindo. Vocé também. E vocé também que esta sorrindo.
O que vocé precisa é confiar cada vez mais nessa gente, vocé precisa confiar
nos seus autores, vocé precisa confiar nos seus compositores, porque Vocé

precisa € confiar na musica brasileira. E mesmo se chegar um dia em que
vocé ndo tiver em quem confiar... Vocé pode confiar na Shell!

184 Roda (Gilberto Gil/Jodo Augusto). Cancéo de letra longa, identificada com a mobilizagdo no campo e dotada
de proposta agressiva (“Seu mogo tenha cuidado/ com a sua exploragéo/ se ndo Ihe dou de presente/ a sua cova
no ch&o”), integrou o repertorio utilizado para andlise da questdo rural em RIDENTI, Marcelo. A questdo da
terra no cinema e na cangdo: dualismo e brasilidade revolucionéria. In: Brasilidade Revolucionaria. 2010. P.
121-143. Versao anterior publicada pelo autor com o titulo O campo no imaginario do cinema e da musica
popular brasileira nos anos 1960. In: STARLING, H. (org.) Imaginagdo da terra: memodria e utopia na cangao
popular. Belo Horizonte: UFMG. 2010. P. 134-170.
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O namero atende ao objetivo. A plateia acha graca e fica agitada, sobretudo ao final do
numero, com a inusitada propaganda da marca Shell, acompanhada de uma quebra do tom
solene entdo presente na fala, demarcando o objetivo comico. Embora a critica a um
nacionalismo ensimesmado entre os setores culturais ja fosse apresentada no mesmo ano
pelos Tropicalistas — que, por sua vez, tambem receberam amplas criticas — e embora o
préprio Simonal gravasse mdasicas de autores e tematicas engajadas e inclusive tenha
homenageado nomes como Chico Buarque e Nara Ledo neste mesmo disco ao vivo, torna-se

compreensivel que a sua critica pudesse ser mal recebida entre o0s setores participantes.

Conforme serd mencionado com maior aten¢do no terceiro capitulo desta dissertacéao,

a relacdo entre proposta estética e posicionamento politico estava aflorada no periodo dos

anos 1960. Os setores a esquerda, de predominio da vertente nacional-popular, defendiam

uma arte nacionalista, que representasse o povo brasileiro — identificado nos campos, sertdes e

morros — seja na estética quanto no que seriam suas aspiracdes.®® Portanto, no caso da

masica, tanto melodias que expressassem, supostamente, uma estética popular, quanto uma

tematica participante, identificada com a dura realidade da populacdo e mobilizadora de acéo

politica para melhorar esta realidade. Ja o posicionamento de Simonal quanto a relacéo entre
arte e politica foi explicitado ao Correio da Manhd, em 1970:

Acho que a masica, em primeiro lugar, foi feita para divertir. Mas é evidente

que atraves da musica vocé pode fazer um movimento de contestacdo, de

informacdo. Entdo, as vezes, eu fagco alguma coisa nesse sentido, embora eu

procure sempre ndo agredir ninguém. Eu posso contestar, mas de maneira

suave. Era assim quando eu cantava Tributo a Martin Luther King. Eu posso

denunciar, mas de maneira amigavel, porque eu sou contra a Violéncia,

contra a provocacdo. Eu acho que na milonga [no “jeitinho”, na conversa] a
gente consegue o que quer.'®®

A interpretacdo do artista quanto ao engajamento artistico parece estar relacionada a
sua leitura do contexto vivido, o regime politico vigente. E as manifestacdes contrérias a ele,
como as que vinham sendo realizadas nas ruas. Simonal, em outro momento da mesma
entrevista, identificaria algumas agdes contestatérias como “tumulto”, “anarquia” e
“g0zagdo”, o que nos parece passivel de comparagdo as nogdes de “violéncia” e “provocagdo”
mencionadas na citagdo anterior como condenaveis em movimentos de contestacao.

O Brasil durante muito tempo foi desgovernado, a administracdo foi ma,
todo o esquema era devagar, nao era funcional. Se os militares estdo ai e

1% para esta concepgio de “povo” ligada ao “romantismo revolucionario”, ver RIDENTI. Marcelo. Em busca do
povo brasileiro. 2014. 450 p. Para o conceito de “nacional-popular”, ver Napolitano. Seguindo a cancdo. 2001.
188 Correio da Manha. Rio de Janeiro, 04/12/1970 (sexta-feira). Caderno anexo. Pg. 03.
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vocé ndo gosta desse regime de excec¢do, o que vocé deve fazer? Trabalhar
pra esse regime mudar no futuro; ndo ficar tumultuando com anarquia, néo
ficar na gozacao, ndo ficar desacreditando antecipadamente.

No ano anterior, 1969, o cantor ja tinha apresentado fala similar, dirigida diretamente
as passeatas que mobilizavam, sobretudo, os estudantes as ruas, em oposi¢do ao governo e

com frequente participago de artistas engajados.*®”’

A reportagem foi publicada na pagina 177
da edicdo de dezembro de 1969 da revista Realidade: “Passeata ¢ um negdcio de maior
boboquice. Nao resolve nada. Depois que o cara casa, tem familia, vai vendo que ndo tem
dessas coisas. Quando é jovem, acha que passeata, baderna, anarquia resolvem [...] Estudante

tem que estudar.”*®®

As citacOes acima expressam que Wilson Simonal, diferente de seus colegas artistas
de posicionamento politico engajado e participante, ndo via no regime ditatorial entdo vigente

um modelo a ser urgentemente combatido.

O fato é que Simonal preferia justificar a ditadura. Em entrevista publicada em agosto
de 1982, contexto no qual o artista ja se encontrava em ostracismo e a sociedade brasileira
parecia predominantemente engajada na deposi¢do do governo ditatorial, Simonal esclarece
seu pensamento sobre o regime militar. Referente ao golpe a opinido do cantor é de que “Nao
havia outra saida — revela — ndo tinhamos nenhuma lideranga politica”, do que conclui “Nada
mais correto do que os militares assumirem o poder num momento de caos.” E ainda se
posiciona quanto aos aspectos repressivos: “Nunca apoiei as prisdes, ¢ claro. Também ¢ facil

dizer isso hoje — e para o assunto (...) a Revolucdo de 64, mudou de rumo”.*®

O que concluimos dos trechos acima é que Wilson Simonal identificava o contexto
anterior ao golpe de Estado, o governo Jodo Goulart, como um momento de descontrole, de
desgoverno. Na sua leitura da conjuntura, a auséncia de liderancas politicas — ou que ele
interpretasse como tais —, legitimava os militares a atuarem e que tomassem o controle da
gestdo do Estado. Assim, a “revolucao de 64” teria sido legitima, embora tenha mudado de
rumo. No entanto, podemos ressaltar sua énfase em dizer ndo ter apoiado prisdes, seguido da
ressalva “também ¢ facil dizer isso hoje” — provavel que Simonal estivesse se referindo ao
“hoje” como um contexto no qual amplos setores da sociedade expressavam “6dio e nojo a

ditadura”, conforme frase de Ulysses Guimardes que se tornaria célebre posteriormente. Em

%7 Sobre as passeatas e a oposicao estudantil, ver VENTURA, Zuenir. 1968: 0 ano que no terminou. 3. Ed. S&o
Paulo: Editora Planeta do Brasil, 2008. 288 p.

168 Apud. ALEXANDRE. Nem vem que ndo tem. 2009. P. 345,

189 Folha de S&o Paulo. Caderno Ilustrada. 22 de agosto de 1982. P. 64.
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todo caso, as falas de Simonal quanto ao regime podem contribuir para ilustrar o argumento
de Rodrigo Patto Sa Motta, ja apresentado no topico anterior, do regime militar como uma
“construgdo politica considerada legitima por setores sociais significativos”,'”® embora essa
legitimidade pudesse conceder maior validade para determinados aspectos (para Simonal, a

“conquista do Estado”) do que outros (as prisdes arbitrarias).

A relacdo de Simonal para com o Brasil, assim como 0s grupos a esquerda que
mencionamos acima, também era de nacionalismo. Mas, tanto a forma de identificacdo com o
nacionalismo, quanto o projeto de nacdo que aspirava seria de natureza distinta. Distante dos
ideérios socializantes, a visdo do cantor para 0 pais sugere um carater ordeiro, mas ainda
grandioso. Uma nocdo que podemos sugerir como uma brasilidade de viés social mais
conservador, retomando aqui o conceito de brasilidade abordado por Ridenti, uma:

‘propriedade distintiva do brasileiro e do Brasil’, fruto de certo imaginario
da nacionalidade proprio de um pais de dimensdes continentais, que ndo se
reduz a mero nacionalismo ou patriotismo, mas pretende-se fundador de uma
verdadeira civilizagdo tropical. (...) [encontrada] de formas distintas e

variadas a direita, a esquerda, conservadoras, progressistas, ideoldgicas ou
utopicas.'™

Simonal, portanto, ndo se sentia menos brasileiro e difusor de sua nacionalidade por
ndo compartilhar da perspectiva de pureza estética defendida por artistas ligados ao ideario
nacional-popular. Um orgulho do Brasil como uma “verdadeira civilizagdo tropical”, nos
termos de Ridenti, por vezes era expresso pela figura pablica do cantor, aproximando-o do
modelo patridtico difundido pelo regime em campanhas ufanistas como “Esse ¢ um pais que
vai pra frente” e “Ninguém segura este pais”. Sobre isto, é sintomatico um trecho da
entrevista ao Correio da Manh& de dezembro de 1970, quando comenta sobre um compacto
duplo, EP, langado no més anterior e com forte repercussdo devido a tematica das cangoes.

Aquelas musicas que eu gravei — Brasil, eu fico e Que cada um cumpra com
0 seu dever — ndo sdo musicas comerciais, sdo nativistas. Eu sou brasileiro
paca, ndo tenho vergonha de ser, e fico na maior bronca quando vejo um

cara dizendo que pega mal dizer que é brasileiro ai fora. Essas musicas

foram para denunciar a falta de crédito do pessoal no Brasil. O que eu digo,

.. . , JOUE IR Al 172
quando viajo pro exterior é: “Eu, modéstia a parte, sou brasileiro”.

O disco a que o artista se refere € o melhor exemplo de quando uma perspectiva

politica mais proximaa difundida pelo regime foi expressa por ele na formade cancdes.

0 MOTTA. As universidades e o regime militar. 2014. P. 301.
' RIDENTI, Marcelo. Brasilidade Revolucionéria. Editora UNESP, 2010. P. 09.
172 Correio da Manha. Rio de Janeiro, 04/12/1970 (sexta-feira). Caderno anexo. Pg. 03.
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Funcionou como uma espécie de sintese de dois outros discos lancados nos meses anteriores.
Em setembro de 1970, o cantor havia langcado um compacto simples, single, contendo uma
nova composicdo integralmente de sua autoria, “Que cada um cumpra com o seu dever” e
“Cancao n°21” (Eduardo Sousa Neto/Sergio Bittencourt). No més seguinte chegava as lojas
um compacto duplo, EP, novamente com “Que cada um cumpra com o seu dever” e incluindo
“Hino do Festival Internacional” (Miguel Gustavo), que havia sido musica tema do Festival
Internacional da Cancdo daquele ano, nesta mesma interpretacdo de Simonal, e uma nova
composi¢ao de Jorge Ben, “Brasil, eu fico”. O EP seguinte, langado em novembro, reunia
todas as cangOes dos dois discos anteriores, apenas excluindo a composi¢do de Miguel

Gustavo e incluindo mais uma cangdo de Jorge Ben, intitulada “Resposta”.

A relacdo entre Jorge Ben e Simonal neste momento era muito boa, de grande
proximidade e amizade. Ben estava enfim com prestigio retomado, seguidos seis anos e
quatro LPs recebidos sem destaque, apds seu impactante album de estreia, Samba Esquema
Novo, de 1963. Fora abracado pelo movimento tropicalista, incluido no programa televisivo
destes, em 1968, o efémero Divino, Maravilhoso. O que refletiu em um album de destaque em
sua longa discografia, Jorge Ben, de 1969, que lhe permitiu retomar a uma boa acolhida.

Situacdo confirmada em seu album seguinte, Forca Bruta, lancado no ano de 1970.

J& Wilson Simonal, estava no auge do sucesso, conforme ja ressaltado. E vinha se
destacando também como o principal intérprete do amigo Jorge Ben, parceria que iniciou
ainda em 1968, no segundo LP da série Alegria, alegria, no qual Simonal gravou “Zazueira”,
de Jorge. A partir dai até o final da década, em trés dos demais quatro LPs lancados pelo
cantor haveria ao menos uma cancao de Jorge Ben — alids, no decorrer da década seguinte a
onipresenca de Jorge nos albuns do cantor permaneceria. O volume trés de Alegria, Alegria,
de abril de 1969, ja abria com “Silvia Lenheira”. O volume quatro, de novembro de 69, trazia
a dobradinha de “Que maravilha” (parceria de Jorge com Toquinho) e “Pais Tropical”. E
mesmo no disco direcionado ao publico mexicano, durante a turné paralela a Copa do Mundo

de 1970, haveria mais duas de Jorge, “Crioula” e “Que pena (ela ja ndo gosta mais de mim)”.

Em meio a todas estas gravagdes, sem duvida, o destaque ¢ a versdo de “Pais
Tropical”. Lancada originalmente em compacto de agosto de 1969 (acompanhada, no lado B,
de “Se vocé pensa”, da dupla Roberto e Erasmo Carlos), trés meses antes da gravagao original
de Jorge — também de novembro de 69, no LP Jorge Ben — a cancdo se tornou o maior

sucesso da carreira de Wilson Simonal. Com um arranjo samba-jazz e dancante, produzido
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por César Camargo Mariano, a interpretacdo de Simonal imortalizou um ato de pilantragem
no trecho final, que foi o de cantar as palavras da estrofe sem a Gltima silaba, algo que ja era
um costume de Simonal em conversas cotidianas. O md-no-pa-tro-pi se incorporou a cangdo

de modo a estar presente na gravagao do proprio compositor e em versdes posteriores.

Muito sucesso resulta muita visibilidade. Bem recebida ou mal. Embora, no mesmo
ano de 1969, “Pais tropical” tenha recebido interpretagdes do proprio Jorge Ben e de Gal
Costa, em seu terceiro e psicodélico album, Gal (com vocalizes de Caetano Veloso e Gilberto
Gil que concediam certa ironia a letra da can¢do, bom ressaltar), com Simonal a cancéo foi
recebida como uma gravagdo ufanista, proxima a propaganda apologética de “Brasil grande”,

perpetuada pelo regime, tal como citado em paragrafos anteriores.

Evidenciando que o caréater da cangdo popular como um veiculo para emissdo de
mensagens interage com a imagem estabelecida daquele que estd emitindo — como uma
espécie de adaptacdo livre, ou analogia, a uma teoria da comunicacdo que ganhava ampla
repercussdo nos idos da década de 1960, a de que “o meio é a mensagem”, conforme

enfatizava Marshall Mcluhan®” - o ufanismo de “Pais tropical”, com Simonal, foi satirizado

por Juca Chaves, compositor e humorista que, neste ano de 1969, retornava ao Brasil apos

exilio voluntario na Europa (Portugal e Italia, onde fixou moradia) desde 1963.*"

Juca Chaves, identificado com as esquerdas, satirista de primeira estirpe e com cerca
de uma década de experiéncia no ramo a essa época, lancou em compacto de 1970, “Paris

tropical”, direcionada inicialmente a Simonal, mas também a Jorge Ben e Pelé.

Esta € uma homenagem a fartura, champanhe e ao caviar./ E a boa mulher
francesa/ Ah gue saudade do feijdo com arroz/ Da carne seca/ E da jaca/ Al
Brasil, al6 Simonal/ Moro e namoro/ Em Paris tropical/ Tereza
empregadinha/ Eu sou seu patrdo/ Vendi meu fusca/ E o meu violdo/ Tenho
um Jaguar/ S6 ouco Bach/ Eu como estrogonofe/ No garfo/ E feijdo/ Mas
que patropi que nada/ Isto que é um viddo/ Al6 Brasil, alé Jorge Ben/ Eu vou
de metrd/ Vocé vai de trem/ Paris ndo tem Flamengo/ Nem Pelé e Tostdo/
Aqui Brigite joga em qualquer posi¢do/ Francesa é o meu esporte/ Do qual
sou f&/ Fago do Moulin Rouge o meu maracand/ Que futebol que nada/ Bom
mesmo € o can can/ Al6 Brasil, al6 meu Pelé/ Eu bebo champanhe/ E vocé

bebe café.r™

%3 Mcluhan apresentou essa idéia em parceria com Quentin Fiori na obra de 1967 intitulada: The Medium is the
Message: An Inventory of Effects. Harmondsworh: Penguin. Baseamos, contudo, em longa reportagem com o
comunicélogo publicada na revista Manchete, edigdo 840, 25 de maio de 1968. P. 168, 169.

7 para a biografia de Juca Chaves, ver seu verbete no Dicionario Cravo Albin da Musica Brasileira. Disponivel
em <http://www.dicionariompb.com.br/juca-chaves/dados-artisticos> Acesso 02/03/2016.

1% juca Chaves. Paris Tropical (J. Chaves). EP Paris Tropical/E no fundo era igual as outras. RGE. 1970.
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Conforme pesquisa encomendada pela Radio Bandeirantes quanto as gravacdes de
mausicas brasileiras lancadas em compactos simples e mais vendidas durante o0 ano de 1970,
“Paris tropical” aparece em vigésima primeira posicao, ficando 11 semanas em cartaz. Quatro
posicdes abaixo de “Pais tropical”, com Simonal, que aparece na décima sétima posi¢do, com
dezessete semanas em cartaz (sendo que no ano de lancamento, 1969, ja tinha ficado

dezesseis semanas em cartaz).'"® Resultado que demonstra a boa recepcéo da sétira, sendo que
as duas outras versoes, de Jorge e de Gal, ndo chegam a aparecer na lista de trinta colocagdes.

E neste contexto que se inserem as cancdes ufanistas gravadas por Simonal no final do
ano de 1970. Ambas as cancGes de Jorge Ben que aparecem nos compactos acima citados —
“Brasil, eu fico”, originalmente langada em outubro, e “Resposta”, lancada em novembro, no
EP supracitado — oferecem uma réplica ao debate com Chaves e enfatizam a mensagem de

orgulho nacional expressa na cancdo original, conforme as letras.

Brasil eu fico: Minas Gerais, uai, uai/ Sdo Paulo, sai da frente!/ Guanabara,
como é que é?/ Bahia, oxente!/ (Olha ai malandro, é do Oiapoque ao Chui!
Hein?!)/ E os meus irmdozinhos |4 do norte? (14 do sul?)/ Este é o meu
Brasil/ Cheio de riquezas mil/ Este é o meu Brasil/ Futuro e progresso do
ano 2000/ Quem néo gostar e for do contra/ Que va pra...*"”

Resposta: Quem dera que Paris/ Paris fosse tropical/ Tivesse uma nega
Tereza/ muita alegria e carnaval/ Aleluia, heil/ Sou da paz e do amor/ Minha
mentalidade é mediana/ Mas eu ndo devo nada a ninguém/ Eu t6 na minha/
Por isso gosto de andar de trem/ Meu sentimento é puro e sincero/ Feijoada,
sol, cachaca, futebol, tudo é belo/ Meu coracédo é rubro-e-negro/ E também
verde-e-amarelo/ Eu ndo sou um orgulhoso/ Nem tampouco um despeitado/
Me desculpe, mas é que eu ndo gosto ndo/ De ser subestimado/ Pois eu sou
um amante/ Um amante do meu pais/ Eu sei onde é meu lugar/ Eu sei onde
ponho o meu nariz/ Aleluia, hei!*"®

Juca Chaves ainda teria langado, no mesmo ano de 1970, outro disco compacto com
mais uma alfinetada direcionada a “Pais tropical” e, nominalmente a Simonal, a hilariante

“Take me back to Piaui”, acompanhada, no lado B, da cancdo “Vou viver num arco iris”.

Hey, hey, dee, dee, take me back to Piaui/ Adeus Paris tropical, adeus
Brigite Bardot/ O champanhe me fez mal, caviar ja me enjoou/ Simonal que
estava certo, na razdo do Patropi/ Eu também que sou esperto vou viver no
Piaui!/ Na minha terra tem chacrinha que é louco como ninguém/ Tem Juca,
tem Teixeirinha, tem dona Hebe também/ Tem mac4, laranja e figo/ Banana

176 Tabela disponivel em JAMBEIRO, Othon. Cancéo de massa — as condicdes de produc&o. Sdo Paulo:
Pioneira, 1975. P. 119.

Y"Wilson Simonal. Brasil, eu fico (Jorge Ben). EP Hino do Festival Internacional / Brasil, eu fico / Que cada
um cumpra com o seu dever. Odeon. 1970.

1”8 Wilson Simonal. Resposta (Jorge Ben). EP Brasil, eu fico / Cangao nim. 21 / Resposta / Que cada um
cumpra com o seu dever. Odeon. 1970.
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quem nao comeu/ Manga ndo, manga é um perigo/ Quem provou quase
morreu!/ Mudo meu ponto de vista, mudando de profissdo/ Pois a moda
agora é artista/ Ser jari em televisdo/ Tomar banho sé de cuia/ Comer jaca

todo més/ Aleluia, aleluia vou morrer na BR-3!/ Hey, hey, dee, dee, take me

back to piauf (everybody)/ Meu Deus, meu Deus, take me back to piaui.'”

Quando, portanto, Simonal se referiu ao disco como de “cangdes nativistas” e nao
comerciais, poderia também informar o ouvinte de que o album expressava um debate. As
cancdes nao foram compostas e lancadas gratuitamente, mas para demarcar uma posicao de
defesa a partir das criticas direcionadas a “Pais tropical”. Podem ser lidas, portanto, como
parte de mais uma polémica musical brasileira, como antes houvera, na década de 1930, entre
os sambistas Noel Rosa e Wilson Baptista, quanto a concep¢do de malandragem e o status

180

social do samba,™™" ou na década de 1950, o debate conjugal do recém-separado casal Dalva

de Oliveira e Herivelto Martins,*®* que expds & cena publica temas latentes como o divércio, a
sexualidade feminina e a traicdo, ambas as polémicas enriquecedoras para a musica brasileira.

Através do debate musical, no entanto, as cangdes expressam um posicionamento

politico quanto ao periodo que tornam compreensiveis as interpretacdes criticas. A cancao
“Resposta”, embora langada por tltimo, em novembro, j& pelo titulo indicia ser uma réplica
explicita a “Paris tropical”. Diversos dos versos de Jorge Ben evidenciam um contraponto aos
da sétira e reafirmam o ufanismo da cancédo anterior em trechos como Pois eu sou um amante/
Um amante do meu pais/ Eu sei onde é meu lugar/ Eu sei onde ponho o0 meu nariz. A
composi¢ao “Brasil, eu fico”, por sua vez, ja a partir do titulo cabe como uma “ultima

palavra” e sugere um contraponto a irdnica mensagem de retorno de “Take me back to Piaui”.

Esta fase nativista de Simonal sofreu critica severa, como da revista Veja que

comparou, pejorativamente, o EP aum velha cartilha, Por que me ufano do meu pais,’®* e

9 juca Chaves. Take me back to Piauf (Juca Chaves). EP Take me back to Piauf / Vou viver num arco fris.
RGE/Sdruws. 1970.

%9 Dada a sua repercussdo na historia da musica brasileira, referéncias bibliograficas quanto & polémica musical
envolvendo Noel e Wilson sdo facilmente localizaveis. Como exemplos, CALADO, Carlos. Noel Rosa. Rio de
Janeiro: MEDIAfashion, 2010. Vol. 01. ALZUGUIR, Rodrigo. Polémica e amizade. In: Wilson Baptista: o
samba foi sua gléria. Rio de Janeiro: Casa da Palavra. 2013. P. 135-155.

181 Menos celebrada e recordada, a polémica conjugal pode ser vista em FAOUR, Rodrigo. Herivelto Martins.
Rio de Janeiro: MEDIA fashion, 2010. Vol. 14. Sua importancia social é ressaltada em LENHARO, Alcir.
Artistas de Massa e Sociedade: Uma reavaliagdo politico-cultural. In: ARAUJO, Angela (org.). Trabalho,
Cultura e Cidadania. S&o Paulo, Editora Scrittta. 1997. P. 257-265.

182 Compéndio escrito por Afonso Celso e publicado originalmente em 1901. Conforme Thomas Skidmore,
“Arrola Afonso Celso onze razdes pelas quais o Brasil era superior a qualquer outro pais do mundo. Incluiam a
grandeza territorial, a beleza, a variedade do clima (sem calamidades naturais), o nobre caréater nacional (e a
exceléncia das ragas que o formaram), a histdria, que ndo registra derrota ou humilhagdo as maos de outros
povos.” SKIDMORE. Preto no branco: raca e nacionalidade no pensamento brasileiro. Traducéo de Raul de S&
Barbosa. Rio de Janeiro. Paz e Terra, 1976. P. 117.
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com a marchinha “Eu te amo, meu Brasil”,'®® lancada pelo grupo de rock Os Incriveis
também no final de 1969 e décimo nono lugar entre as can¢des mais vendidas do ano de 1970
(duas colocagdes abaixo de “Pais tropical”, portanto), conforme a relagdo divulgada pela

Radio Bandeirantes.

O disco de novembro de 1970 era passivel de criticas de teor politico desde a capa.
Um Simonal sorridente, com dedo em riste, “para fora do quadro” e com o olhar “de frente”,
dando a impressédo de falar diretamente com o consumidor. A imagem, assim, remetia ao
famoso e impactante cartaz inglés de recrutamento para a Primeira Guerra Mundial, em 1914,
que trazia a imagem do general inglés Lord Kitchener. Conforme estimulante analise de Carlo
Ginzburg, tal cartaz bebia de duas tradigOes seculares da pintura, interconectadas (a do “dedo
em relevo para fora do quadro” e a do “olhar de frente”) e também de modernas linguagens da
publicidade. Com um efeito comunicacional impressionante e comprovacao do sucesso na
convocacdo de recrutas, diversas versdes do quadro apareceriam a partir de entdo, ficando
amplamente reconhecida a versao estadunidense, langada ainda durante a Primeira Guerra,
representada com o simbolico Tio Sam e os dizeres “Eu preciso de vocé para o exército dos

EUA”8 _ éxito narrativo que colabora para a sobrevida da imagem até os dias de hoje.

BRASIL. EU FICO
o CANCAO Ne2|
RESPOSTA
i QUE CADA UM

CUMPRA
[} COM O
| | SEUDEVER

Figura 1: Wilson Simonal, Extended Play, novembro de 1970. ODEON. Arte ndo creditada;
Figura 2: Alfred Leete. Lord Kitchener, “Seu pais precisa de vocé”, cartaz de recrutamento, Inglaterra, 1914.

Fonte: <http://www.historia.uff.br/nec/pesquisas/artes-e-propaganda> Acesso 15/02/2016.

183 ALEXANDRE. Nem vem que néo tem. 2009. P. 179.

18 GINZBURG, Carlo. “Tu Pais Te Necesita™: Un estidio de caso sobre iconografia politica. In: Prohistoria.
Afio VII, nimero 7, 2003. P. 10-36. Mais recentemente, o texto foi publicado em portugués. “Seu pais precisa de
vocé”: Um estudo de caso em iconografia politica. In: GINZBURG. Medo, reveréncia e terror. Quatro ensaios
de iconografia politica. Sdo Paulo. Companhia das Letras. 2014. P. 61-100. Busquei propor uma interpretacéo
um pouco menos apressada das relacfes entre iconografia politica e as cangdes deste EP de Simonal em
MORAIS. Bruno V. L. Ufanismo, conservadorismo e iconografia politica na musica popular brasileira: um
estudo de caso sobre o EP Wilson Simonal, novembro de 1970. In: Anais eletronico do Seminario 1964-2014:
um olhar critico, para ndo esquecer. Belo Horizonte. MG. 2014. v. 01. P. 87-98.

73


http://www.historia.uff.br/nec/pesquisas/artes-e-propaganda

Passivel, assim, de identificacdo com uma conhecida convocacao de natureza militar, a
capa do disco contribuia para a leitura adesista que se poderia fazer das cangdes nele
presentes. E “Brasil, eu fico” causava particular incomodo. Ja pelo titulo da cancéo e o refréao,
amplamente repetitivo, Esse € o meu Brasil, cheio de riquezas mil, quem n&o gostar ou for do
contra que va pra..., seguido de um naipe de metais que sugere, a0 mesmo tempo em que
censura, um famoso e corriqueiro “palavrdo”, a cangdo parecia diretamente inspiradaem um
s5 185 E

slogan tdo autoritario quanto popular, divulgado no periodo, “Brasil: ame-0 ou deixe-o0”.

ainda um verso bastante incomodo em tempos de desaparecimentos e exilios involuntarios.

Completando o quadro, ainda havia “Que cada um cumpra com o seu dever”. A
composi¢cdo de Simonal foi a Unica que apareceu nos trés discos compactos lancados de
setembro a novembro, no qual figuraram suas cancdes nativistas, sugerindo que o cantor
quisesse conceder um destaque a sua cancdo autoral. O que € justificavel. Das raras cancdes
compostas por Simonal, sozinho, em seu momento de maior prestigio, esta era, de longe, a de
maior potencial comercial. Um étimo funk que chega a causar estranheza ao pesquisador que
ndo tenha figurado em um disco regular do artista — embora o contetdo adesista da cancéo
seja direto, remetendo a um classico lema da Marinha consagrado pelo Almirante Barroso na
Batalha de Riachuelo de 11 de junho de 1865, ndo parece suficiente para sugerir um receio do

cantor em sua inclusdo, dado o destaque que a concedeu em seu repertorio no periodo.

A cancdo foi escolhida pelo cantor para abrir seu show conjunto com a estrela

estadunidense de jazz, Sarah Vaughan, em setembro de 1970.% Simonal, acompanhado do
Som3 e orquestra de metais regida por Erlon Chaves. Sarah, acompanhada de seu excepcional
trio formado por John Donald Abne, ao piano, Gene Perio, no baixo e o consagrado Jimmy
Cobb na bateria. Se a melodia da cancdo de Simonal era arrebatadora, a letra era mais passivel

de rejeicéo entre os setores opositores ao regime.

Seja no esporte, medicina, educacdo/ Cada um cumpra com o seu dever/ Seja
tua tia, seu amigo, seu irmdo/ Cada um cumpra com o seu dever/ Seja
brigadeiro, cabo velho ou capitdo/ Cada um cumpra com o seu dever/ Sua
tia, seu amigo, seu irmdo/ Cada um cumpra com o seu dever/ Olha o mundo/
Olha o tempo/ Olha a chuva/ E se vocé entrou na chuva vocé tem que se
molhar/ (Sem se afogar e se abracar)/ Seja bem casado, desquitado, solteirdo/
Cada um cumpra com o seu dever/ Seja macumbeiro, mugulmano ou cristdo/

185 Segundo Carlos Fico, o slogan seria uma criacdo da Operagdo Bandeirantes. FICO. A pluralidade das
censuras e das propagandas da ditadura. In: 1964-2004 — 40 anos do golpe: Ditadura militar e resisténcia no
Brasil. Rio de Janeiro: Faperj/7Letras, 2004. P. 273.

1% O video da interpretagio desta cancdo em tal show estd disponivel no Youtube:
<https://www.youtube.com/watch?v=pf77zoSwV5Y > Acesso 02/03/2016.
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Cada um cumpra com o seu dever/ Seja na cultura, pé no taco, intuicao/
Cada um cumpra com o seu dever/ Pé-de-chinelo, classe média, figurdo/
Cada um cumpra com o seu dever/ Com o seu dever/ Seja no esporte,
medicina, educagdo/ Cada um cumpra com o seu dever/ Seja no governo, no
trabalho, na cancdo/ Cada um cumpra com o seu dever.

A letra da cancdo, de fato, remete a uma mensagem de ordem. Associada as demais
cancdes presentes no disco, consolida a impressdo de que Simonal através de uma
composicao sua ou duas de seu amigo Jorge Ben, apresenta uma posi¢do mais afinada com o
discurso do regime no periodo. E apesar de metade das cangdes do EP estarem relacionadas a
um debate com Juca Chaves, os dois compositores poderiam ter escolhido e mobilizado
outros argumentos para defenderem a ainda hoje aclamada “Pais tropical”. Tomamos as

cancdes como produzidas por sujeitos historicos ativos, conscientes e capazes de escolhas.

A afinidade com o discurso patriético e ordeiro do regime neste periodo é expresso
nitidamente por Simonal em outro trecho da entrevista ao Correio da manha de 04 de
dezembro de 1970, logo antes de se referir as can¢des deste EP: “Eu sou muito nativista.
Confesso que fico cheio com essas pessoas que desacreditam no Brasil. (...) Pra mim néo
importa quem é que esta governando. Se todo brasileiro meter na cabeca que tem que fazer o

melhor, o Brasil vai dar um banho.”

O comportamento politico expresso por Simonal conforme as entrevistas e cangoes
mobilizadas, portanto, indica apoio e confianga na tendéncia modernizadora e no projeto
desenvolvimentista de um “Brasil grande” que estava em operagdo. E também na capacidade
dos militares em conduzir este processo. Ou de quem quer gue seja, desde que o Brasil esteja
“dando certo”. Ao menos € 0 que sugere em sua entrevista citada acima. O cantor ainda era
contrario a manifestagdes violentas ou o que considerava “baderna”, as passeatas estudantis.

Sem sombra de dividas, um posicionamento politico conservador.

Posicionamento que ndo significava, contudo, uma adesdo irrestrita ao governo. O
biografo Ricardo Alexandre traz a informa¢do que no mesmo ano de 1970, em 11 de
novembro, “o cantor apresentou a conveng¢ao final do MDB, partido de oposi¢cdo ao governo
militar”. Mais do que apenas um comprometimento artistico com um showmicio, “O detalhe ¢
que o cantor declarou publicamente que, nas elei¢Bes do dia 15, votaria nos senadores e

deputados da oposicdo.”*®” Importa lembrar que 0 MDB se articulara e mantivera coeréncia

187 ALEXANDRE. Nem vem que ndo tem. 2009. P. 177. Mantivemos a citacdo apenas com a referéncia ao
biografo, visto que ndo ha referéncias a sua fonte original no livro e ndo foi localizada outra referéncia na
imprensa da época.
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interna como um partido de oposicéo através da pauta do reestabelecimento da democracia,*®®
entendida enquanto Estado Liberal de Direito, aos moldes do derrubado em 1964.

Na entrevista de 1982, citada anteriormente, Simonal falou nunca ter apoiado as
prisdes politicas, assim como, ao criticar 0s movimentos contestatorios, na entrevista de 1970,
alega ser contrario a violéncia. 1sso pode soar um tanto quanto contraditorio em alguém que
mandou espancar um desafeto, mas, ao que parece, Simonal diferencia questes pessoais da
violéncia motivada por razdes politicas. Afinal, ainda que tenha dado mostras de estar mais
préximo a direita do espectro politico, como vimos no decorrer deste tdpico, e na supracitada
entrevista de 1982 tenha alegado esclarecer aos militares, que achavam que “toda a classe
artista era comunista”; informa também que mantinha boas relagdes com as esquerdas,

inclusive com o Partido Comunista.'®

Quando soube da invasédo do Teatro Ruth Escobar pelo
grupo paramilitar de extrema direita, Comando de Caca aos Comunistas, em julho de 1968, e
a consequente agressédo atores da peca Roda Viva, de autoria de Chico Buarque, Simonal

utilizou de uma fala de seu show para demonstrar solidariedade aos colegas e se posicionar.*®

A solidariedade e apoio aos artistas agredidos durante a exibicdo da pe¢a Roda Viva
ndo sugere uma convic¢ao politica, uma “esquerdizacdo” de Simonal, mas um exemplo de sua
retorica contraria a violéncia politica e da boa relacdo com esquerdistas. Talvez motivada por
um sentimento de classe, uma sensibilidade para com a liberdade no campo artistico, a
rejeicdo de Simonal ao ataque no Teatro Ruth Escobar indicia uma condenagdo ao modus
operandi do CCC, a atuagdo violenta, tal qual condenava o que identificava como “baderna”
dos movimentos sociais em passeatas. Elementos que evidenciam a complexidade prépria a
identificacdo de trajetorias de vida, que, ndo sendo incompreensiveis, decerto ndo sdo dotadas
da confortavel coeréncia por vezes buscada por espectadores desatentos a ilusdo retorica
inerente a construgdo biografica — ou autobiografica. Atividade que pressupfe uma
linearidade unidirecional, uma criacdo artificial de sentido, a algo tdo cadtico, vertiginoso e

inconstante quanto o dia-a-dia da vida de qualquer um de nés, seres humanos.***

Arriscando uma interpretacdo do posicionamento politico de Wilson Simonal,
podemos sugerir que ele compartilhasse de certa perspectiva Liberal de viés conservador. Um

posicionamento que precisa ser matizado. Afinal, o cantor parece mais liberal do que o0s

188 REIS FILHO. Ditadura e democracia no Brasil. 2014. P. 63.

189 Folha de S&o Paulo. Caderno Ilustrada. 22 de agosto de 1982.

199 ALEXANDRE. Nem vem que néo tem. 2009. P. 110-111.

91 BOURDIEU. A ilusdo biogréfica. In: FERREIRA, Marieta de Moraes e AMADO, Janaina. (org.). Usos &
abusos da histdria oral. 8.ed. Rio de Janeiro: FGV, 2006. P.183-191.
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conservadores autoritarios anticomunistas e arenistas. No entanto, mais conservador que 0
frentismo antiautoritario que associou muitos grupos liberais a vertentes da esquerda em torno
da derrubada da ditadura e retomada do Estado de Direito, em lutas na arena politica
(conforme possivel) e nas ruas. Posicionamento frentista que demarcou o campo politico
opositor, desde o imediato pos-golpe, com os liberais arrependidos e angariando grande

destaque nos anos 1970, sobretudo entre 1973 e 75.%%

No decorrer da proposta desta dissertacdo, pretendemos ressaltar que mais
enriquecedor para a compreensdo das especificidades do posicionamento liberal em Simonal
sera identifica-lo e problematiza-lo relacionando a sua perspectiva quanto a outra demanda
politica que lhe despertava particular interesse: a questdo racial. E assim estabelecer
comparacOes e propor interpretacGes contrapondo a expressao do liberalismo do cantor com
posicionamentos expressos por elementos do campo liberal brasileiro de entdo — argumento

que ira compor as reflexdes destinadas ao segundo capitulo desta dissertacao.

1920 frentismo é amplamente trabalhado em NAPOLITANO, Marcos. Coracdo civil: arte, resisténcia e lutas
culturais durante o regime militar brasileiro (1964-1980). Tese (Livre Docéncia) — Universidade de Séo Paulo,
2011. E também mobilizado para atuacdo artistica e intelectual do Grupo Casa Grande em HERMETO, Miriam.
Grupo Casa Grande (1974-1979) Uma frente politico-cultural da resisténcia. In: NAPOLITANO, M., CZAJKA,
R., MOTTA, R.P.S. (org). Comunistas brasileiros: cultura politica e producéo cultural. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2013. Pg. 293-316.
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Capitulo Dois:

“Nao sou racista”:'*

Racismo, racialismo, o Orgulho Negro e os seus efeitos politicos e sociais.

Quando eu falo isso minha preocupacdo é a
juventude negra do Brasil. Porgue se a turma gosta
guando um crioulo se destaca, isso € um sintoma do
preconceito. ‘Fulano é um crioulo de alma branca’.
‘E um crioulo, mas esse é quente’. Isso é
preconceito. Eu alerto os jovens, a criouladinha
toda ai, eles tem que deixar cair.***

Um negro na senzala cruciante, olhando o céu,
pedia a todo instante. Em seu canto e lamentos de
saudade... Apenas uma coisa: liberdade.*

193 Simonal: “N#o sou racista” (Simonal conta tudo). Titulo de entrevista publicada em julho de 1969, na edigdo
ntmero 04 do jornal O Pasquim.

194 Simonal em reportagem ao Correio da Manha, 04/12/1970. Caderno Anexo. P. 03.

1% Wilson Simonal. Rio Grande do Sul na festa do preto forro. (Nilo Mendes/Dario Marciano). Olhat,
balandro... E bufo no birrolho grinza! Philips. 1973.
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Quando o coral negro passar... **

Uma consequéncia comum ao cotidiano dos grandes nomes do mundo do show
business, o mercado do entretenimento, é uma profunda curiosidade demonstrada quanto a
detalhes de suas intimidades e também de suas trajetorias “antes da fama”, demandada e
consumida por seu publico e investigada e comercializada pelas midias. Todo um ramo da
indUstria da informac&o parece se mobilizar em torno de obtencdo e divulgacdo de noticias a
fim de suprir tal caréncia de informagdes, compondo colunas, cadernos ou publicac6es
especificas sobre “celebridades”. Ou seja, para qualquer espectador minimamente atento ao
universo dos famosos, fica nitido que, conscientes ou ndo, interessados ou nao, os membros
das classes artisticas cada vez mais ndo vendem apenas a sua producado cultural, mas também
suas opinides sobre acontecimentos contemporaneos, suas atitudes no cotidiano, suas relagdes
e envolvimentos afetivos e sua historia pessoal. Certa confusdo, portanto, entre as esferas da

vida publica e da vida privada parece inerente e pouco escapavel ao universo dos famosos.

Com o amplamente popular Wilson Simonal esta situacdo ndo seria diferente. E o
proprio cantor demonstrava ter consciéncia de tal situagdo, conforme ilustrado em duas
situacBes expostas no capitulo anterior desta dissertacdo. No disco ao vivo, que registrou um
espetaculo de seu programa televisivo em 1967, Simonal cacoava o fascinio com o cotidiano
dos famosos, iniciando um esquete humoristico que prosseguiria com a retratacdo de um
cotidiano corriqueiro de acordar, ir ao banheiro, fazer sua higiene pessoal, etc.:

Eu sei que muita gente é vidrada em querer saber como vive um artista na
intimidade. Sim, porque, normalmente, quando a gente é solicitado para dar
entrevista, vém sempre aquelas perguntinhas indiscretas: ‘me diga, como é

que €...7"°. E a verdade ¢ o seguinte, o artista na intimidade ¢ como qualquer
outra pessoa.™’

Além deste registro fonografico, alguns anos depois, em um trecho de entrevista
publicado em 1970 (e utilizado como epigrafe do capitulo anterior), o cantor demonstra
ciéncia da relagdo entre o assédio sobre a vida pessoal e a carreira dos artistas: “Na realidade,
0 que os cantores vendem, principalmente na época de hoje em que a comunicacdo € muito
rapida, é personalidade. Nao ¢ repertdrio, ndo é voz, nao ¢ nada, ¢ a personalidade.”198 E, mais
do que a performance e estratégias de interagdo com o publico, o artista atribui 0 seu sucesso
e a facil comunicacdo com o publico a propria trajetoria pessoal, passivel de identificacdo

1% Daniela Mercury. Crenca e Fé. (Beto Jamaica/Ademario). Sol da Liberdade. BMG. 2000.
7 Wilson Simonal. Faixa 03. Show em Simonal. Odeon. 1967.
1% Sergio Noronha. Eu sou um deles. Jornal do Brasil. 02 de marco de 1970. Pg. 52.
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com 0s anseios populares: “Eu sou um deles. Eu sou aquele cara que vim do nada e consegui
ser famoso... quer dizer, deixei bem claro que qualquer cara que estudar, tiver forca de

vontade e levar a sério pode conseguir uma posicdo de destaque.”**

Condizente com a impressdo exposta, no decorrer do trajeto de sua ascensdo artistica,
durante a segunda metade dos anos 1960, diversas entrevistas e reportagens abordando
Simonal foram langadas, possibilitando maior identificacdo do publico com o artista. E, como
possivel oportunidade de potencializar o marketing pessoal e a estratégia de construcéo de sua
autobiografia, o cantor e/ou pessoas proximas aparecem com alguma frequéncia falando

aspectos de sua vida intima e de sua trajetoria individual.

Era um efeito da “Simonalmania”: 0 modo como uma reportagem de uma bem
sucedida publicacdo especializada no universo das celebridades, a Revista Amiga, se referiu a
comunicabilidade de Wilson Simonal e o interesse popular sobre o artista, justificando a
criacdo do termo por um suposto estudo realizado por soci6logos.?*® Assim, entre 1967 e

1970, ao consumidor interessado, diversas reportagens contendo elementos biogréaficos
retratando o cantor foram publicadas em variados periddicos, como a ja citada Revista Amiga,

a Revista Cruzeiro, Revista Realidade, a Folha de Sao Paulo, o Jornal do Brasil, entre outros.

A trajetéria de vida de Simonal, entdo no auge do sucesso, aparentava apresentar certo
ar de “conto de fadas”. Afinal, como disse o proprio cantor na entrevista acima citada, ele era
um “cara que veio do nada” — hipérbole mobilizada para se referir as baixas expectativas de
ascensdo social entre a parcela mais desprivilegiada de um pais duramente desigual — e se
transformou em um idolo popular. Assim, se em 1970 ele poderia ser considerado “o cara que
todo mundo queria ser”, o mesmo epiteto, decerto, nao se pode atribuir quanto ao seu passado,
sobre o qual era, entdo, facilmente passivel de obter informacGes, veiculadas em diversos
periddicos. Se, para uma determinada parcela do publico, a de origem mais carente, Simonal
poderia representar uma esperanga concreta na rara possibilidade de ascensdo social rumo a
uma posicado privilegiada na sociedade capitalista; para outra consideravel parcela, a das
classes média e alta que fomentavam a industria do entretenimento, entdo em franca

expansdo, a historia de vida de Simonal poderia ser uma janela para outro Brasil.

A realidade de dois Brasis, a demarcar as brutais desigualdades sociais e econémicas,

é uma referéncia jd de certo modo recorrente nas representacfes da realidade nacional.

199 | dem.

200 Revista Amiga TV Tudo. Sao Paulo, Bloch. Niimero 25. 10 de novembro de 1970.
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Divisdo que ganharia repercussdo em 1974, quando o economista Edmar Lisboa Bacha
publicou uma pequena fabula, O rei da Belindia (Uma fabula para tecnocratas), que
conquistou notoriedade. Nela, Bacha sugeria, através do ficticio reino da Belindia, que as
politicas econdmicas implantadas pelo Regime Militar no chamado “milagre econdémico
brasileiro”, estavam produzindo um pais divido entre os poucos que gozavam de condi¢fes de
consumo similares as dos grupos favorecidos da populacdo da Bélgica e os outros tantos que
viviam em condicBes paupérrimas como os pobres da india, realidade maquiada por uma
I6gica de calculo de crescimento econdmico que se diz “per capita”, mas que desconsidera as

reais condicBes de vida experimentada pelos diferentes membros da populagéo.?™

Mesmo antes do “milagre” e da imposi¢do da ditadura militar, que agravou as
desigualdades sociais, 0 Brasil, como é amplamente sabido, j& era profundamente desigual.
Ler sobre a infancia e adolescéncia de Simonal era se deparar com esta outra realidade do
Brasil-india, conforme a fabula de Bacha. No entanto, o leitor da trajetéria de Simonal n&o se
depara apenas com dificuldades econémicas e diversas caréncias de ordem material. As

referéncias a um cotidiano de preconceito de matriz racial também parecem constantes.

Maria de Castro, mde de Wilson Simonal, em entrevista ao Jornal do Brasil, em
fevereiro de 1970, recorda que dificuldades relacionadas a cor da pele apareceram em suas

tentativas de adentrar no mundo artistico ainda jovem, quinze anos antes:

— O Wilson sempre teve mania de ser cantor. Desde os trés anos que ele
cantava sempre que a gente pedia. Um dia, ele tinha 17 anos, resolveu tentar
a sorte no programa de Ari[sic] Barroso, depois de muito cantar nas festinhas
dos amiguinhos dele, no Leblon. Ele gostava muito de cantar em inglés, mas
nesse dia resolveu cantar Conceicdo e Rouxinol, duas musicas do Caubi
Peixoto, que ele gostava muito. Durante o tempo todo, o Ari Barroso ficou
fazendo careta para ele, tentando atrapalhar, mas mesmo assim ele foi
perfeito até o fim e ganhou muito aplausos. Quando acabou, o Ari Barroso
virou para ele e disse: “Vocé ndo tem vergonha, um profissional cantar no
meio de amadores?” Ele, que era menor ¢ tinha enganado a idade para poder
cantar, ficou envergonhado. O Ari nem deu nota para ele. Mas tinha um
amigo nosso que era jornalista, e escreveu um artigo exigindo uma nova
oportunidade, e insistiu tanto que o Ari acabou chamando ele outra vez. Ele
foi, cantou um rock, ganhou novamente muitos aplausos, mas quando
pararam de bater palmas o Ari olhou para ele e disse: “Onde ¢ que ja se viu
preto cantando em inglés? Va aprender portugués primeiro.” E outra vez
nem deu nota para ele.?*

201 A fabula encontra-se disponivel em: <http://www.docfoc.com/o-rei-da-belindia-edmar-lishoa-bacha> Acesso
05/04/2016.
92 Sergio Noronha. Uma vocagéo de pilantra. Jornal do Brasil, 27 de fevereiro de 1970. P. 39.

81


http://www.docfoc.com/o-rei-da-belindia-edmar-lisboa-bacha

Ary Barroso, grafado Ari, na reportagem, € um dos mais consagrados compositores da
historia da musica popular brasileira. Entre os anos de 1929 e 1960 (antes de seu falecimento,
em 1964), inundou o cancioneiro nacional com classicos absolutos, sobretudo sambas, como
“Aquarela do Brasil”, “Isso aqui, o que ¢”, “No tabuleiro da baiana”, “Morena boca de ouro”,
“E luxo s6”, “Risque”, “Na baixa do sapateiro”, “Folha morta”, “Quando eu penso na Bahia”,
“Na batucada da vida”, “Camisa amarela”, entre inumeros outros. Ocupa, assim, um lugar de
honra no contexto de consolidacdo do samba, um género produzido inicialmente por grupos
negros, como um simbolo nacional brasileiro. O que, a principio, pode tornar surpreendente a
identificacdo de um comportamento de discriminacdo racial, como o atribuido por dona
Maria. Alias, Ary era mesmo reconhecido por apresentar um comportamento severo desde a
conducdo de seu programa Calouros em Desfile, entre 1945 e 49, na Radio Tupi: “Ary era
exigente em relacdo aos dotes vocais e outras aptiddes artisticas dos candidatos. Chegava a
extremos de irritagdo, se mostrassem conhecimento insuficiente sobre o que iam
interpretar.”®®® No entanto, o relato é bastante explicito, inclusive quanto aos termos
escolhidos. Afinal, ainda que possamos conjecturar uma irritacdo pela interpretacdo de um
género “importado”, por qual razdo uma pessoa negra, um “preto”, ndo poderia cantar em

inglés? E isso justificaria, mais uma vez, ndo ser avaliado?

No ano seguinte ao acontecimento no programa de Ary Barroso, 1956, Simonal
ingressaria no servi¢co militar, periodo do qual o cantor e pessoas proximas a ele, parentes e
amigos, guardam impressfes bastante positivas, conforme mencionado no capitulo anterior.
No entanto, mesmo em meio ao nivelamento social promovido pelo Exército, Simonal se
deparou com a barreira de comportamentos discriminatorios, que Ihe motivaram a pedir baixa:
“Quem nado me deixou seguir carreira no Exército foi o coronel Jaime Moitinho Neiva, que
ndo gostava de mim porque eu era preto — conta Wilson Simonal ao lembrar seus tempos de
Exéreito.”?® Aspecto confirmado na mesma reportagem por seu amigo e colega de quartel,
Marcos Moran, “Notei que ele [0 novo coronel] tinha preconceito, porque chamava a atencao
de um soldado branco de uma maneira e do preto de outra .”?®®> Ainda assim, Simonal atribui
a sua temporada nas Forcas Armadas importante fungédo para conquistar confianca. Afinal:

O Exército mudou muito a minha personalidade. Quando eu dei baixa ja ndo
era tdo babaquara como antes. Eu tinha uma por¢do de complexos porque era

203 ANDRADE, Moacyr. Ary Barroso. Colecio Folha Raizes da Msica Popular Brasileira. Vol. 09. Folha de
S&o Paulo. MEDIAfashion. P. 31.
24 Sergio Noronha. O charme como comunicacéo. Jornal do Brasil, 25 de fevereiro de 1970. P. 35.
205
Idem.
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pobre, porque era feio e porque era preto. Embora eu tivesse saido por causa
de um oficial racista, foi 14 que eu senti que podia me comunicar com 0s
outros, cantando nas festinhas de quartel.2®

A estadia no Exército, portanto, possibilitou maior confianca profissional em um
individuo que alega ter crescido com “uma por¢ao de complexos”, por sua situacao financeira,
e por sua aparéncia, na qual aproxima a interpretacdo estética, ao se considerar feio e a
questdo racial, por ser “preto”. No entanto, o periodo posterior a saida das Forgas Armadas,
apesar da maior autoconfianca, ndo representaria o fim da vivéncia de episddios racistas,
fendmeno recorrente na sociedade. Ainda durante entrevistas, encontramos um amigo de
Simonal, Lourival dos Santos defendendo que ““a carreira de Simonal foi lenta porque ele é
negro, e 0 sucesso de um negro sempre incomodou muitos.”®®’ E a esposa, Tereza, ilustrando
a referéncia do amigo com um episodio da época em que ela e o cantor ainda namoravam:

Ele estava no Drink, fazendo um show, e no intervalo ele foi na porta falar
comigo, porque eu era menor e ndo podia entrar. Ele estava de smoking,
porque sO ia até a porta, e ai parou um carro da policia. Um homem saltou e
foi dizendo: “Documento, crioulo.” Simonal, entdo, pediu que eles
esperassem porque os documentos estavam na roupa dele, dentro do
camarim. Eles ndo quiseram conversa e levaram o Simonal. Com cara][sic]

de guem tinham me feito um grande favor, porque afinal de contas eu era
uma loura e estava conversando com um crioulo.?®

Tereza, que conheceu Simonal por intermédio de Carlos Imperial e iniciou
relacionamento com o cantor em uma época que ele ainda enfrentava as agruras da forte
caréncia financeira, ressalta outro aspecto do preconceito cotidiano, a oposicdo ao

relacionamento inter-racial, que atinge diretamente a intimidade dos dois:

Tereza conta que nunca sofreu pressdo de seu pai, um industrial de posses,
contra 0 seu namoro com Wilson Simonal. Nas vésperas de casar, seu pai
disse-lhe apenas que se preparasse, porque a vida de mulher de artista €
muito dificil. Sente, desde namorada, que a maioria das pessoas encara com
reservas o fato de ela ser loura e estar casada com um negro, mas diz que j&
se habituou a iss0.”®

Importa ressaltar, no entanto, que o préprio Simonal, embora néo rejeitasse confirmar
0 passado carente, evitava recordar e relatar mais profundamente em entrevistas quanto a
episodios que pudessem ser considerados traumaticos. Posicionamento explicitado no mesmo

dossié de reportagens no qual apareceram os casos de racismo acima relatados:

206 Sergio Noronha. No tempo do rei do “Rock”. Jornal do Brasil, 26 de fevereiro de 1970. P. 61.
207 Sergio Noronha. Uma vocagéo de pilantra. Jornal do Brasil, 27 de fevereiro de 1970. P. 39.
208

Idem.
29 Sergio Noronha. Eu sou um deles. Jornal do Brasil. 02 de marco de 1970. P. 52.
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Como em todo decorrer das conversas, Simonal se nega a falar em episodios
negativos. Perguntam-lhe qual foi a maior humilhacdo que sofreu, e ele se
nega a responder.

— Humilhag&o? Sei l4... minha mée sempre me explicou o seguinte, ela tinha
gue se humilhar para ganhar o dinheiro da patroa dela. Era a sua profissao e
uma das maneiras de estar algumas vezes ao lado do filhinho dela. Entéo,
humilhacdo é bobagem... deixa humilhar... ndo tem problema néo. Eu fico
muito concentrado no meu trabalho para dar atenco a essas coisas.”*

A posicdo complacente defendida pelo artista quanto a episddios de humilhagédo

condiz com a filosofia de vida que defendia a época. Seria definida por Simonal como uma

forma “pilantra” de lidar com problemas, uma énfase em focar aspectos positivos:

Quando falo pilantragem, o publico sabe o que é, s6 a imprensa ndo sabe.
Pilantragem é uma posicdo otimista; se 0 mundo vai mal, a pilantragem se
preocupa em saber 0 que é possivel fazer no sentido de melhorar, no sentido
de divertir o povo. E o descompromisso com a inteligéncia.”**

Essa tentativa de fazer uma interpretacdo mais positiva, embora irbnica, da realidade,

ou, a0 menos, de encontrar contrapontos aos aspectos considerados negativos sem uma

posicdo de enfrentamento radical, se manifesta no posicionamento do artista em relacdo ao

preconceito racial. E o que transparece em entrevista a O Pasquim, quando perguntado pelo

entrevistador Jaguar, “Como € que vocé encara o preconceito racial no Brasil?”:

Acho meio frescura, mas no duro ele existe. E, antigamente, quando eu
andava empolgado com a esquerda festiva, ndo me envergonho em dizer que
ja estive meio nessa, sabe como é: a gente vai estudando, fica com banca de
inteligente e pensando que € o tal, achando que muita coisa estava errada,
que tinha que mudar muita coisa...”*?

A resposta evasiva de Simonal da abertura a um questionamento de outro entrevistador

do veiculo de imprensa, Tarso de Castro, que pergunta em seguida: “Hoje vocé ndo acha mais

que tenha muita coisa errada?” E € na resposta a essa pergunta que o cantor apresenta uma

referéncia a introjecdo de elementos do preconceito racial que denuncia a atuacdo de

elementos do racismo suscetiveis aos individuos, negros e brancos, desde a infancia:

Eu acho que ainda tem, s6 que eu ndo entendo o porqué que as coisas estao
erradas e quando eu vou discutir ndo agrido mais as pessoas, eu procuro
propor meu ponto de vista... E entdo, por que existe racismo? Eu me lembro
que guando estava no colégio, eu estudava que a raga negra era inferior, que
0 branco era mais bonito, era superior etc. Era no livro Meu tesouro. Muita
gente estudou neste livro e eu, como moleque crioulinho, li isto 1&. Quando
eu canto o charme e a beleza negros, ndo € que eu seja racista, é apenas para
provar para a maioria desses crioulinhos idiotas, que em vez de estudarem

210

211 Mylton Severiano da Silva. Este homem é um Simonal. Revista Realidade. Nimero. 45. Dez. de 1969. P. 147.
220 pasquim, julho de 1969, num.4. Apud. FERREIRA, 2011, p. 419.
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ficam ai se marginalizando, que enquanto existirem esses conceitos e 0
condicionamento do povo em relagcdo a beleza branca e sua superioridade,
este negdcio vai existir, vai demorar um pouco para mudar.??

A resposta de Wilson Simonal a provocacgéo de Tarso de Castro revela uma percepgao
importante e agucada em relacdo ao preconceito racial. Afinal, denuncia um recurso sensivel,
mas eficiente, que é a divulgacdo de uma suposta superioridade branca (e, por consequéncia,
uma inferioridade negra) a condicionar os individuos desde a tenra infancia. Assim, criangas
negras, brancas e miscigenadas, aprenderiam desde cedo a valorizar a estética e elementos
brancos, em detrimento dos negros. Hierarquizacao divulgada por um veiculo tdo poderoso e
eficaz na formacdo dos sujeitos, que € o livro didatico, componente do saber escolar. O
resultado deste processo, conforme identificado pelo artista, € um condicionamento,

compartilhado pelo povo, que naturaliza a ideia de uma superioridade da estética branca.

O ponto de partida da discussdo proposta para este capitulo é que as experiéncias de
preconceito racial, como as até entdo expostas, influenciaram e orientaram as interpretacdes
gue Wilson Simonal de Castro fazia de si mesmo e da sociedade na qual estava inserido. E,
devido a isso, repercutiam na imagem que tecia sobre a realidade racial brasileira. Uma
consequéncia é que, embora o artista enfatize ndo compactuar com um posicionamento
agressivo, preferindo seguir a ldgica pilantra de enfatizar aspectos positivos, ele, com tal
atitude, ndo se recusa a posicionar, de algum modo, a respeito do racismo, afirmando buscar
um ponto de vista alternativo ao hegemonico, inclusive cantando “o charme e a beleza
negros”. E atribui tal atitude a um objetivo especifico: contribuir para o rompimento do

condicionamento que atribui inferioridade aos negros e reflete em sua marginalizacéo.

A preocupacdo de Simonal com a nogdo de uma inferioridade introjetada pelos negros
aparece direcionada principalmente aos jovens, conforme ja sugerido no trecho de reportagem
citada acima e também em reportagem ao Correio da Manhd no ano seguinte, mobilizada

como epigrafe do presente capitulo.”** Antes, em 1968, o artista também mencionava tal
preocupacdo em reportagem a revista O Cruzeiro: “O jovem negro tem de meter a cara no

livro, estudar, ter personalidade, provar que tem capacidade para fazer tudo quanto um branco

também faz. Quando um negro fica rico, ai tratam bem.”?%

2130 pasquim, julho de 1969, num.4. Apud. FERREIRA. Simonal. 2011. P. 419.

24 Correio da Manhd, 04/12/1970. Caderno Anexo. P. 03.

2150 Cruzeiro, 28 de agosto de 1969, p.21. Apud. ALEXANDRE. Nem vem que ndo tem. P. 339. Para 0 ano de
1969, a Unica edicdo da revista O Cruzeiro disponivel na Hemeroteca Digital é a edi¢do 51, de 18 de dezembro.
Por isso ndo houve uma consulta na edicdo original da revista, confiando a citacéo a referéncia do jornalista.
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Antes de avangarmos no que as interpretacdes de Wilson Simonal sobre a realidade
racial brasileira nos dizem sobre a experiéncia do racismo e o combate a ele, porém,
precisamos adentrar nos meandros das sensiveis — embora nada discretas ou inofensivas —
configuracdes do espectro das relagdes raciais, aspecto vital para se compreender a realidade
brasileira e (por que ndo dizer?) também de lutas politicas da nossa Modernidade.

Nossa historia esta na cara, na pele, no cabelo pixaim... 2'°

As diversas referéncias que formulam imagens negativas das pessoas de epiderme
mais escura, com as quais Wilson Simonal deparou-se e conviveu desde a infancia, ndo
configuram uma excecdo de sua trajetdria, mas uma situacdo recorrente no cotidiano da
maioria das pessoas negras. Alids, provavelmente de todas elas, em maior ou menor grau.
Rejeitando a armadilha da naturalizacdo deste estigma, resta-nos perguntar: como essa carga
negativa, atribuida a toda uma parcela da comunidade humana, conseguiu ser tdo difundida? E
0 que consegue explicar que mesmo nos dias de hoje, em pleno século XXI, ainda seja
necessario combater as representacdes negativas direcionadas as pessoas negras e a sua

heranca cultural, além dos efeitos politicos derivados dessas representaces?

Um importante elemento a se considerar para o caso brasileiro, decerto, é a heranca de
um longo passado escravocrata. “A escraviddo permanecerd por muito tempo como a
caracteristica nacional do Brasil”,**" dizia em texto célebre o abolicionista Joaquim Nabuco.
Presente no capitulo XX, Massangana, da autobiografia Minha Formacé&o, escrita entre 1893
e 1899 e publicada em 1900, portanto, poucos anos ap6s a abolicdo da escraviddo; tal frase —
acompanhada de parte do texto que lhe segue — ganharia nova repercussdo apés exatos 100
anos, divulgada através do formato cancéo pelo musico e compositor Caetano Veloso. No ano
2000, enquanto Wilson Simonal vivia seus dltimos momentos, padecendo vitima de doenca
hepética, Caetano lancava o album Noites do Norte, no qual continha a can¢do homénima, o

texto de Nabuco acompanhado pela melodia criada pelo compositor baiano.

No ano seguinte ao lancamento do disco de Caetano, 2001, o renomado cientista

politico José Murilo de Carvalho publicava no Brasil um livro,?*® no qual identificava no peso

2%\Wilson Simoninha. Rei da Luta. (Jair de Oliveira). Melhor. S de Samba/Som Livre. 2008.

2" NABUCO, Joaquim. Minha Formag&o. Texto integral. S&o Paulo, Editora Martin Claret, 2004. P. 137.

218 Antes da publicacdo nacional, no entanto, o texto j circulava no Brasil através da edicéo original mexicana.
CARVALHO, J. M. Desenvolvimiento de la cidadania en Brasil. México: Fondo de Cultura Econémica. 1995.
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da escraviddo em nossa historia nacional o mais negativo empecilho para a construcdo da
cidadania civil brasileira. As especificidades da escravidao vivida em terras brasileiras, sob a
influéncia de uma tradicdo cultural especifica, identificada pelo autor como ibérica,
distanciariam nossa formacdo politica dos aspectos libertarios do Iluminismo, com a énfase
nos direitos naturais e na liberdade individual. Assim, a tradi¢do cultural ibérica permitiu que
a escraviddo coexistisse com a religiosidade catolica sem grandes conflitos éticos e “tudo isso
se refletiu no tratamento dado aos ex-escravos apés a aboli¢do. Foram pouquissimas as vozes

que insistiram na necessidade de assistir os libertos, dando-lhes educagéo e emprego (...)”. %

Ao longo de mais de trés séculos de escraviddo, conforme Lilia Schwarcz, estima-se
“a entrada de um total de 3,6 milhdes de africanos trazidos compulsoriamente: um tergo da
populacdo africana que deixou seu continente de origem rumo as Américas.”??® Assim, 0
ingresso da populagdo negra no Brasil ocorreu de maneira predominantemente forgada,
violenta, e destinada a ocupar um lugar social muito bem definido: o da méao de obra
escravizada, uma mercadoria humana. Aspecto a caracterizar a identificacdo das populacdes
negras em continente americano e que nos leva a divergir dos termos mobilizados na
interpretacdo de Gilberto Freyre que, segundo o intelectual e militante Abdias do Nascimento,

teria apresentado a agéncia do negro no Brasil como uma co-colonizacdo, por ter exercido

consideravel e decisiva influéncia cultural, maior do que a populacdo autéctone.??

Assim, as pessoas negras vindas ao Brasil, assim como ao restante do continente
americano — o “novo mundo”, para os colonizadores europeus —, a propria cor da pele
demarcava um posto na sociedade. Sem essa percepcao, fica incompleta a compreensdo dos
duradouros efeitos nocivos da instituicdo escravista. Essa no¢do de uma correlacdo estrita
entre cor da pele e papel social, alias, ndo faltou a um perspicaz observador francés do século
XIX que, embora falando da escraviddo estadunidense, pontua infelizes similitudes cabiveis a
realidade brasileira. O jovem intelectual Alexis de Tocqueville, em suas influentes

interpretacdes da sociedade dos EUA, publicadas no livro 01 de A democracia na América,

2P CARVALHO, José Murilo de. Cidadania no Brasil: o longo caminho. 14 edicdo. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira. 2011. P. 51, 52.

?20SCHWARCZ, Lilia. Nem preto, nem branco, muito pelo contrario. Sdo Paulo: Claro Enigma. 2012. P. 37.

221 FREYRE. “Aspectos da influéncia africana no Brasil” In: Cultura, Brasilia, Ano VI, nim. 23, out/dez de
1976, p. 8 (Revista publicada pelo MEC). Apud. NASCIMENTO, Abdias. O Genocidio do negro brasileiro. Rio
de Janeiro: Paz e Terra. 1978. P. 44. Certa retomada deste argumento foi sugerida recentemente por PAIVA,
Eduardo Franca. Dar nome ao novo: uma historia lexical da Ibero-América entre os séculos XVI e XVIII. (as
dindmicas de mesticagens e o mundo do trabalho). Belo Horizonte: Auténtica, 2015. 301 p. Principalmente o
terceiro capitulo, “Os ‘colonizadores’ negros do Novo Mundo e a ‘africaniza¢do’ do trabalho”.
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original de 1835, néo se furta a dedicar todo um capitulo, o décimo, ao fenémeno escravista

moderno, onde identifica a crucial diferenca social do aspecto fenotipico.

Os males imediatos produzidos pela escraviddo entre 0s antigos eram mais
OU Menos 0S Mesmos que entre 0s modernos, mas as sequelas desses males
eram diferentes. Entre 0s antigos, 0 escravo pertencia a mesma raca de seu
senhor, muitas vezes era até superior a este em educacao e luzes. Apenas a
liberdade os separava; dada a liberdade, eles se confundiam facilmente.

(.

A coisa mais dificil entre os antigos era modificar a lei; entre 0s modernos, €
mudar os costumes, e, para nds, a dificuldade real comeca onde a
Antiguidade a via terminar.

Isso vem de que, nos modernos, o fato imaterial e fugidio da escravidéo se
combina da maneira mais funesta com o fato material e permanente da
diferenca de raga. A lembranca da escraviddo desonra a raca, e a América
perpetua a lembranga da escraviddo. N&o ha africano que tenha vindo
livremente as terras do novo mundo; do que decorre que todos os que ai se
encontram em nossos dias sdo escravos ou libertos. Assim, o negro, com a
existéncia, transmite a todos os seus descendentes o sinal exterior de sua
ignominia.??

Uma das diferencas cruciais entre a escraviddo antiga e a moderna, portanto, conforme
pontua Tocqueville, estd no fato de a separacdo entre o ser humano livre e 0 ser humano
escravizado ndo estar centrada apenas na condicdo social de gozo da liberdade, mas ser
passivel de identificacdo pela propria aparéncia do individuo. Condi¢do que, embora descrita
pensando em um estudo de caso da sociedade estadunidense, é comum a todo o continente
americano e, portanto, também a realidade brasileira. E essa diferenca fenotipica, perceptivel
a distancia, pela cor da pele, ira demarcar diferenciacdes de tratamento a serem mantidas apds
a conquista da abolicdo da escravatura em terras brasileiras, em treze de maio de 1888. Outra
fala de Tocqueville sintetiza bem os limites da liberdade conquistada:

Ha um preconceito natural que leva o homem a desprezar aquele que foi seu
inferior, ainda muito tempo depois de este ter se tornado igual a ele; a
desigualdade real que a fortuna ou a lei produz sempre sucede uma
desigualdade imaginaria que tem suas raizes nos costumes: mas, entre 0S
antigos, esse efeito secundario da escraviddo tinha um fim. O liberto se
parecia tanto com os homens de origem livre, que logo se tomava impossivel
distingui-lo daqueles. (...) O escravo moderno ndo difere apenas do seu
senhor pela liberdade, mas também por sua origem. VVocé pode tornar livre o

negro, mas ndo conseguird que ele ndo esteja, diante do europeu, na posi¢do
de um estrangeiro.”®

22 TOCQUEVILLE, Alexis. A democracia na América. Livro 1: Leis e costumes de certas leis e certos costumes
politicos que foram naturalmente sugeridos aos americanos por seu estado social democratico. Tradugéo:
Eduardo Branddo. Martin Fontes, Sdo Paulo, 2005. P. 394, 395.

%23 |bidem. P. 395.
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Finda a escraviddo, em 1888, 0s negros conquistavam o direito a liberdade, entendida
enquanto o gozo da autonomia sobre o préprio corpo. Diferenca, sem duvida, consideravel
para aqueles que viviam com o empecilho, para as suas expectativas e projetos de futuro, da
vontade de senhores a influir sobre o corpo e destino de si e/ou de muitos de seus pares.”**
Afinal, no &mbito cotidiano das relagfes sociais, podemos destacar que o status de mercadoria
que era imposto aos seres humanos escravizados?* permanecia afetando, s6 por existir, até a
vida dos libertos. Por um lado, porque adquirida a liberdade individual, permanecia necessaria
constante vigilancia quanto a fragilidade dessa liberdade conquistada diante de um contexto
no qual a ordem escravista tornava suspeita a condicdo social de qualquer individuo de pele
escura.??® E, por outro, porque os libertos ainda encontravam a limitacdo cotidiana quanto a
previsdes e expectativas na vida com outros negros. Relagdes familiares e amorosas, amizades
e paixdes, poderiam ser afastadas ndo pela vontade dos interessados ou pelas
imprevisibilidades inerentes a vida, mas apenas pela vontade de um proprietario em vender
determinada “mercadoria” escravizada para uma longinqua regido de um pais de dimensdes

continentais.

No fim do ano seguinte, 1889, a sociedade estamental do Império brasileiro ruiria
diante da implantacdo da Republica, um regime politico que operava a mudanca de condicdo
da populacéo de suditos para cidadaos, pregando a participacdo politica. No curto espacgo de
um ano e meio, as expectativas e o histdrico de lutas das pessoas negras brasileiras foram
rearticulados com a conquista do direito a liberdade, enquanto exercicio de autonomia e posse
de seu préprio corpo, bem como o estabelecimento da igualdade civil, social e politica, em

detrimento aos privilégios da configuracdo imperial, conforme promessa do novo regime.

Entre as expectativas vislumbradas no horizonte e as experiéncias consumadas no

227
,

espaco da vida rea porém, costuma haver profundos desniveis, e nossa experiéncia

republicana néo foi diferente. E aqui as diferencas de cor e de origem herdadas da escravidao

224 Sobre este aspecto, estimulante leitura é CHALHOUB, Sidney. Visdes da liberdade: Uma histéria das Gltimas
décadas da escravid@o na corte. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1990. 287 p.

22> Sera utilizado nesta dissertagdo o termo “escravizado”, concordando com Lilia Schwarcz quanto ao uso deste
termo “em vez de ‘escravo’. Isso para destacar a diferenca na condigdo: ‘escravo’ € uma situag@o essencial;
‘escravizado’ refere-se a uma condi¢do, uma circunstancia histdrica marcada pela dissimetria, pelo ato
compulsorio e pela violéncia.” SCHWARCZ, Lilia. Nem preto, nem branco. 2012. P. 123, nota 39.

226 Além da obra citada na nota 224, acrescenta-se aqui CHALHOUB, Sidney. A forca da escravidao:
llegalidade e costume no Brasil oitocentista. S8o Paulo: Companhia das Letras, 2012. 351 p.

22T |nspiragio na interpretagio das temporalidades proposta por KOSELLECK, Reinhart. “Espago de
experiéncia” e “horizonte de expectativa”: duas categorias historicas. In: Futuro Passado. Contribuicdo a
semantica dos tempos histéricos. Traducdo: Carlos Almeida Pereira. Rio de Janeiro: Contraponto. 2006. P. 305-
317. A essa estimulante orientagdo tedrica, associamos a proposta de resgatar ao passado a sua dimensdo de
presente sugerida por ROSANVALLON, Pierre. Por uma histéria do politico. 2010. P. 65-101.
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entravam em choque com o pressuposto de cidadania recém-implantado, proporcionando uma
experiéncia social dividida. “A igualdade e a cidadania eram ganhos das elites brancas e com

acesso a voto, sendo que as populacfes que conheceram a escraviddo deveriam se limitar a

celebrar a liberdade do ir e vir"?®, diriam Schwarcz e Starling. Decorrendo a consequéncia, a
comprovar as sequelas da escraviddo como “caracteristica nacional do Brasil”, expressa por

José Murilo de Carvalho:

As consequéncias disso foram duradouras para a populacdo negra. Até hoje
essa populagdo ocupa posigéo inferior em todos os indicadores de qualidade
de vida. E a parcela menos educada da populag&o, com 0s empregos menos
qualificados, os menores salarios, os piores indices de ascenséo social.’

Os graves riscos de convulsdo social decorrentes da manutencdo de uma oposi¢ao
radical entre a situacdo social e econdmica das populagdes branca e negra, porém, ja haviam
sido objeto de reflexdo no capitulo de Tocqueville acima mencionado, em observacdo da
construcdo democratica na sociedade estadunidense. Para o escritor, haveria apenas duas
possibilidades de resolucdo da tensdo racial na sociedade: a sua inteira confusdo, mistura, ou a
completa separacd0.2*® E, na sua preferéncia pela mistura, fazia apologia & figura do mestico.

Ja disse que o verdadeiro vinculo entre o europeu e o indio era 0 mesti¢o; do
mesmo modo, a verdadeira transi¢do entre o branco e o negro é o mulato:
onde quer que se encontre um grande numero de mulatos, a fusdo entre as
duas racas ndo é impossivel. H4 partes da América em que 0 europeu e 0
negro se cruzaram a tal ponto, que é dificil encontrar um homem que seja
totalmente branco ou totalmente negro. Chegadas a esse ponto, pode-se
realmente dizer que as ragas se misturaram; ou, antes, que sobreveio no lugar
delas uma terceira, que deriva dessas duas sem ser precisamente hem uma
nem outra.”*"

Para Alexis de Tocqueville, a mistura entre brancos e negros era uma boa solucéo para
0 problema de uma hierarquia que se identificava pela propria aparéncia do individuo, através
da cor da pele. Herdada da escraviddao, mas permanente em uma sociedade igualitaria. A

miscigenacdo entre o que era identificado como diferentes racas, produzindo a figura do

232

mulato“, portanto, para o autor, seria a melhor forma de evitar a convulséo social resultante

228 SCHWARCZ e STARLING. Brasil: Uma biografia. 2015. P. 344,

? CARVALHO, José Murilo de. Cidadania no Brasil. 2011. P. 52.

230 «Confesso que, quando considero o Estado do Sul, ndo descubro, para a raca branca que habita essas
paragens, mais que duas maneiras de agir: libertar os negros e fundi-los consigo; permanecer isolada deles e
manté-los 0 maior tempo possivel na escraviddo. Os meios termos parecem-me levar num curto prazo a mais
horrivel de todas as guerras civis e, talvez, a ruina de uma das duas ragas.” TOCQUEVILLE, Alexis. A
democracia na América. Livro 1: Leis e costumes. 2005. P. 416.

1 1dem. Pg. 412.

22 Termo contemporaneamente rejeitado e identificado como condenavel, por sua origem na concepgdo
biologica que comparava o ser humano ao animal mula (fémea infértil do cruzamento entre o jumento e a égua),
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de uma sociedade dividida. E, ao referenciar “partes da América” de grande cruzamento entre

brancos e negros, um leitor de Tocqueville poderia identificar como referéncia o Brasil.

Por efeito da colonizacdo de natureza comercial e masculina que ocorreu no Brasil,
conforme Carvalho, “ndo havia mulheres para acompanhar os homens. Miscigenar era uma
necessidade individual e politica”.?*® Nitido fica que este é o ponto de vistada populacéo
colonizadora. A “necessidade” desses homens era saciada através de violéncia fisica e
simbolica, fruto das desiguais relagdes de poder. Por isso, “a miscigenacao se deu em parte

por aceitacdo das mulheres indigenas, em parte pelo simples estupro. No caso das escravas

africanas, o estupro era a regra.”?** E assim surgiu uma sociedade fortemente miscigenada.

Por forga das circunstancias da colonizacdo de uma regido de dimensdes continentais
por um pais bastante diminuto que também tinha outras colénias, como é Portugal, aos
mestigos, nem pretos, nem brancos, foi possivel uma maior ascensdo social. Nascidos do
ventre negro — quando se fala em miscigenacdo entre brancos e negros durante o periodo
escravista moderno, se fala, quase que exclusivamente, do cruzamento entre homens
colonizadores, de ascendéncia europeia, com mulheres escravizadas, de ascendéncia africana

—, muitos mesticos encontravam melhor sorte que sua ascendéncia materna, resultando em

uma sociedade de classes intermediarias, e, eventualmente também nas altas, mais “colorida”.

As “dindmicas de mesticagem”?® do Brasil escravista demarcaram um personagem: o
“mesti¢o”, nomenclatura que esconde diversos outros termos que designavam aparéncia e
qualidade, a definir as distintas gradacfes de cor e posicdo social que caracterizavam o lugar
social destes personagens. O mestico se encontrava em certo lugar intermediario na dinamica

fenotipica que localizava, desde a aparéncia, a funcdo do individuo na ordem vigente.

Lugar intermediario, mas ainda desconfortavel. Longe da esperanca de Tocqueville, o

mestico ndo representava na sociedade brasileira a dissolucdo da diviséo social definida pela

“mulato” hoje figura no dicionario do “politicamente incorreto”. Ciente e concordando com tal problematizagao,
0 termo sera mobilizado nesta dissertacdo apenas quando for utilizado nas proprias fontes.

23 CARVALHO, José Murilo de. Cidadania no Brasil. 2011. Pg. 20.

34 |dem. Ibidem.

2% Conceito mobilizado por Eduardo Franca Paiva, na obra acima citada, Dar nome ao novo, 2015, com o
objetivo de operar com a complexidade do contexto histérico dos séculos XVI ao XVIII, através da diversidade
dos processos historicos que envolveram pessoas de diversas condicoes: escravos, forros e livres; e diversas
qualidades: pretos, brancos, indigenas, mesticos, criolos, cabras, mulatos, pardos, caboclos, mamelucos, etc.
Aproximagdes multilaterais, resultando em miscigenacdo de diferentes individuos e saberes, assim como uma
resisténcia a tais hibridizacdes, conforme operado nos contextos coloniais ibéricos. Para 0s propoésitos desta
dissertacdo, porém, enfatizamos que interpretamos o surgimento de tais diversidades de nomes a caracterizar 0s
mesticos como parte de criagGes identitarias, que explicitam as relagdes de poder em uma sociedade
profundamente desigual, que identificava e justificava hierarquias ja a partir da cor da pele do individuo.
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cor da pele, mas, justamente, um espectro impreciso e cambiante entre dois extremos de
identificacdo social: mais distante das ignominias herdadas pelo negro, mas ainda distante da
maior facilidade ao acesso a privilégios possivel aos brancos. As “dinamicas de mestigagens”,
no entanto, possibilitaram, além de certa concretizacdo de mobilidades sociais e econdmicas,
trocas de conhecimentos, técnicas e outras construgdes culturais na tessitura do cotidiano, em

constante tensdo com as hierarquias previamente estabelecidas e visualmente identificadas.

Este complexo quadro cromatico, no qual se desenvolveu o caleidoscopio das relacbes
raciais no Brasil escravista, sofreria um abalo com a abolicdo e o advento da Republica.
Deposto um quadro no qual as hierarquias sociais, identificadas e mantidas ja pela aparéncia,
encontravam certa justificativa nos pressupostos de uma ordem estamental, instalava-se a
suposta igualdade cidadd. O novo ambiente de expansdo igualitaria revelaria um terreno
propicio para a difusdo de teorias cientificas que circulavam na Europa — o importante
ambiente difusor de conhecimentos e outras tendéncias. As antigas desigualdades sociais
identificadas pela cor da pele, que, conforme sugeria Tocqueville, poderiam configurar um
costume arraigado nas sociedades modernas, estimulavam o interesse e aceitacdo de pesquisas
e teorias raciais, desenvolvidas em meio ao determinismo e ao cientificismo em voga no

periodo, que localizavam uma hierarquia biologizante nas diferencas entre os seres humanos.

Para abordar a difusdo de tais teorias cientificas, torna-se frutifero retroceder um

pouco. O efervescente ambiente intelectual europeu dos séculos XVIII e XIX, que
influenciaria o Brasil, havia dado margem para que novos argumentos cientificos interagissem
com uma ja antiga intolerancia as diferencas fisicas e culturais, que preestabelecia uma
imagem caricatural do outro, configurando uma distorcao da alteridade. Ambientados a ver
em individuos naturais de outros continentes, de aparéncia e culturas diferentes, uma imagem
na qual ndo reconheciam um semelhante, pensadores europeus, movidos pelo impeto
cientificista e racional moderno, pareciam pré-dispostos a encontrar em suas pesquisas
cientificas aparentes comprovacdes de tal dessemelhanca. Deste modo, tal distor¢do da
alteridade conseguiu sobreviver a expansao ocidental da racionalidade llustrada, esta que
atuou na longa trajetdria de lutas pela imposigéo do pressuposto da igualdade humana e na

transicdo da consolidada nocéo dos Direitos Naturais para os Direitos intrinsecos do Homem.

Conforme o filésofo do Direito estadunidense William Edmundson, em sua
apresentacao do desenvolvimento dos direitos, “foi durante o periodo da histdria intelectual a

que chamamos Iluminismo que o conceito de direitos se tornou indiscutivelmente
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proeminente.”236 Porém, em um momento que se configurou, segundo o mesmo autor, a “Era
da primeira expansao” do catalogo de direitos — origem de uma no¢ao que se tornaria tdo cara
a contemporaneidade, a de Direitos Humanos**’ — uma ampla parcela da espécie humana teve
negada a sua possibilidade de gozar desses direitos defendidos como universais. Negacao que,
para as pessoas negras, deu-se, primeiro, através da sobrevida do comércio escravista
transatlantico. Afinal, “Um dos capitulos mais curiosos € menos respeitaveis da historia dos

direitos diz respeito ao uso de seu conceito na defesa da escravidao humana”, através das

. - . . : . 238
argumentacdes em torno do direito de propriedade a “mercadoria” humana escravizada.

No entanto, ap6s a mais abrangente condenacdo social a existéncia da escraviddo,
efetuada no decorrer do século XIX, a negacao, ou restricdo, ao acesso igualitario ao catadlogo
de direitos permaneceu. Agora sua justificativa aparecia em paralelo as discussbes que
polemizavam, cientificamente, o lugar das pessoas negras naquilo que estava sendo

identificado como a ampla familia humana — a portadora dos direitos defendidos.

A difuséo da retorica dos direitos humanos, entdo, passaria a apresentar um importante
papel nas lutas contra a manutencdo da escraviddo, pensando a pessoa escravizada como
também uma portadora de alguns direitos — ndo apenas pela influéncia na empatia e
argumentacdo abolicionista, mas também devido a mobilizacdo de tal retérica em meio a
constante pressdo exercida pelos préprios negros, como nas revoltas escravas na coldnia
francesa de Sa0 Domingos, atual Haiti.>*® No entanto, para os interessados na conservagao das
desigualdades existentes, o contexto de difusdo de tal retérica tornou propicio o
desenvolvimento de “Explicagdes biologicas para a exclusdo” — conforme o subtitulo de um
dos trechos do ultimo capitulo do livro A invencdo dos direitos humanos: uma histéria, da
historiadora panamense, radicada nos EUA, Lynn Hunt. Assim, segundo a historiadora:

Os argumentos para os direitos do homem tinham se baseado na
pressuposicdo da igualdade da natureza humana em todas as culturas e

2% EDMUNDSON, William. A. Uma introducdo aos direitos. Tradugdo Evandro Ferreira Silva. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2006. P. 23.

Z"EDMUNDSON. A. Uma introdug&o aos direitos. 2006. P. 05-134. Podemos identificar como uma constante
preocupagdo para o autor a questdo, para a apresentagdo da trajetoria dos direitos, da dupla pergunta de “quem ¢é
entendido como portador desses direitos” e “quem ¢é excluido e como isso aparece nos debates intelectuais”.

2% |bidem. 2009. P. 24. As justificativas apresentadas por pensadores favoraveis & escraviddo aparecem no
decorrer de toda essa primeira parte. P. 23-134.

% HUNT, Lynn. A invencéo dos Direitos Humanos: Uma histéria. Traducfo: Rosaura Eichenberg. Sao Paulo:
Companhia das letras, 2009. P. 160-168. Uma obra de maior folego sobre a relacdo entre Iluminismo e
Revolucdo Haitiana, embora afastada de uma relagdo com a retdrica dos Direitos Humanos, é JAMES, C. L. R.
Os jacobinos negros. Toussaint L’Ouverture ¢ a revolu¢do de Sdo Domingos. Tradugido: Afonso Teixeira Filho.
Sé&o Paulo: Boitempo, 2010. 400 p.
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classes. Depois da Revolucdo Francesa, tornou-se cada vez mais dificil
reafirmar as diferengas simplesmente com base na tradicdo, nos costumes ou
na histéria. As diferencas tinham de ter um fundamento mais sélido se os
homens quisessem manter a sua superioridade em relacdo as mulheres, 0s
brancos em relagcdo aos negros ou os cristdos em relacdo aos judeus. Em
suma, se os direitos deviam ser menos que universais, iguais e naturais, era
preciso explicar por qué. Em consequéncia, o século XIX presenciou uma
explosdo de explicacdes bioldgicas da diferenca.?°

Os propositores dos direitos do homem, embora ainda nutrissem muitos
esteredtipos negativos sobre os judeus e 0s negros, ja& ndo aceitavam a
existéncia do preconceito como base suficiente para um argumento. O fato
de que os direitos dos judeus na Franca sempre tinham sido restringidos
provava apenas que o habito e o costume exerciam grande poder, e ndo que
tais restricbes fossem autorizadas pela razdo. Da mesma forma, para 0s
abolicionistas a escraviddo ndo demonstrava a inferioridade dos africanos
negros: revelava meramente a ganancia dos escravagistas e cultivadores
brancos. Assim, agqueles que rejeitavam a ideia de direitos iguais para 0s
judeus ou negros necessitavam de uma doutrina — um caso
convincentemente arrazoado — para apoiar a sua posi¢do, especialmente
depois que os judeus tinham ganhado direitos e a escravidao fora abolida nas
col6nias britanicas e francesas, em 1833 e 1848, respectivamente. Ao longo
do século XIX, os opositores dos direitos para 0s judeus e 0S negros
recorreram cada vez mais a ciéncia, ou ao que passava por ciéncia, para
encontrar essa doutrina.?**

Algumas producdes intelectuais, sobretudo a partir do séc. XIX, portanto, orientadas
por uma concepcdo de mundo que ja localizava certos grupos como inferiores, expressavam
em suas pesquisas determinados valores previamente introjetados, de modo que o discurso
cientifico resultante era passivel de reproduzir ou justificar lugares sociais hierarquizados. A
consequéncia é que em producbes filosoficas e cientificas, concepcdes bioldgicas
configuraram mecanismos que possibilitavam, em um contexto no qual vigorava uma ampla
defesa dos direitos inaliendveis aos homens, ratificar certo status quo que excluia inimeros
grupos. Diversos seriam esses mecanismos operados, resultando na exclusdo de mulheres,
criangas, pobres, judeus, indigenas, asiaticos e negros do gozo desses direitos e igualdade t&o
difundidos. E, deste modo, ressaltando a importancia dos argumentos de “exclusdo biologica”,
aproximamaos a analise de Lynn Hunt a proposta do sociologo inglés Paul Gilroy, para quem a
compreensdo da Modernidade ndo € possivel se separada a razao, idolatrada pelos iluministas,
do terror racial que legitimou a escravidéo e a difuséo de uma nogéo de inferioridade natural

das pessoas negras.?*? Nesta biologizacdo das diferencas humanas com que identificamos as

20 HUNT. A inveng&o dos Direitos Humanos. 2009. P. 187-188.

*1 |bidem. P. 190-191.

2 GILROY, Paul. O Atlantico Negro. Modernidade e dupla consciéncia. Trad. Cid K. Moreira. Sdo Paulo: Ed.
34.2012. 427 p. Sobretudo o capitulo um, “O Atlantico negro como contracultura da modernidade”. P. 33-100.
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teorias raciais, o terror racial operou a nogdo cientifica de uma inferioridade das pessoas

negras.

As Teorias Raciais foram um conjunto de propostas, pretensamente cientificas —
conforme os pressupostos hegemaonicos entre os cientistas europeus do periodo — que buscava
conceder uma explicacdo racional para as diferencas entre os diversos grupos da comunidade
humana espalhados pelo globo terrestre. Porém, como vimos, ao expressar concepgdes de
grupos dominantes quanto ao que seria “humano” e “igual”, permitiam, por consequéncia,
legitimar a preservacdo da exclusdo dos ndo-europeus (grupo no qual os judeus estavam
inclusos) em meio a expansdo do principio de igualdade individualista professada desde a
raz&o iluminista.?* Em uma légica que atribufa as diferencas humanas a categoria bioldgica e
determinista de raca, as Teorias Raciais significaram, enfim, a concesséo ao velho racismo de

justificativas pretensamente cientificas, no que podemos chamar de Racialismo.

O filésofo e linguista bulgaro Tzvetan Todorov define o Racialismo como um
conjunto de teorias formuladas entre o final do século XVIII e o decorrer do XIX.
Concentrando a analise na producao francesa, o autor identifica como principais fomentadores
0 Conde de Buffon, Ernest Renan, Conde Arthur de Gobineau e Hyppolite Taine, apesar de
repercutir entre varios outros pensadores, como Voltaire. Conforme Todorov, podemos definir
o Racialismo por cinco caracteristicas, operadas conjuntamente: 1) A crenca na existéncia das
racas. 2) Uma continuidade entre o fisico e o moral, de modo que as diferencas fisicas
determinem as culturais. 3) A acdo do grupo sobre o individuo, ou seja, a negacao do
individualismo. 4) A existéncia de uma hierarquia universal dos valores. 5) E, por fim, a acgéo
politica baseada neste saber cientifico.”** Para Todorov, por fim, o Racialismo seriaum
conceito utilizado para representar as doutrinas cientificas referentes as racas humanas, uma
ideologia. Diferente, portanto, do racismo, que, para o autor, seguindo uma definicdo
corrente, seria definido como “um comportamento, feito, o mais das vezes, de 6dio e desprezo

com respeito a pessoas com caracteristicas fisicas bem definidas e diferentes das nossas”.**

A definicdo de Todorov, que orienta a presente dissertacéo, é estimulante. Porém, ndo
é consensual. O filosofo ganense Kwame Appiah, por exemplo, define o Racialismo como a

3 Este argumento é central para a obra da filosofa SANTOS, Gislene Aparecida dos. 4 invengio do “ser
negro”: um percurso das ideias que naturalizaram a inferioridade dos negros. Rio de Janeiro: Pallas, 2002. 174 p.
2 Tal definicéo e apresentacéo critica dos autores racialistas esta em TODOROV, Racas. In: Nds e os Outros. A
reflexdo francesa sobre a diversidade humana. Vol. 1. Traducdo de Sérgio Goes de Paula. Rio de Janeiro, Jorge
Zahar editora. 1993. P. 105-181.

?%5 TODOROV. Nés e os Outros. 1993. P. 107.
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crenca na existéncia das ragas e que essas compartilham de uma “esséncia racial”. Portanto,
semelhante a primeira e terceira caracteristicas apresentadas por Todorov. J& a continuidade
entre o fisico e o moral e a hierarquizacdo dos valores, para Appiah, configurariam o
Racismo, que ainda pode ser extrinseco, ou seja, partindo do pressuposto que as diferencas
morais estdo associadas a raga, de modo que um partiddrio “acredita que a esséncia racial

implica certas qualidades moralmente relevantes” %*°; ou intrinseco, ou seja, que “acredita que

cada raca tem um status moral diferente, independentemente das caracteristicas partilhadas

por seus membros”.?*’

Também a filésofa alemd@ Hannah Arendt, em sua hoje influente obra Origens do
Totalitarismo, apresenta uma conceituagdo distinta para as teorias raciais, abordadas como
ideologia racista ou, simplesmente, racismo.?*® O j4 citado sociélogo inglés Paul Gilroy, por
sua vez, prefere referir-se as teorias raciais através do termo raciologia, que também remete a
um conceito de carater cientifico.?* Por fim, antecipando a referéncia a alguns dos teéricos
que irdo estudar os efeitos de tais teorias na realidade brasileira, o historiador brasilianista
estadunidense Thomas Skidmore as retrata como teorias racistas ou racismo cientifico;*** a
antropdloga e historiadora brasileira Lilia Schwarcz insere-as, comumente, como doutrinas

raciais;*®! e o antropélogo brasileiro Kabengele Munanga mantém a terminologia racismo.??

Estas diferengas terminoldgicas, no entanto, ndo impedem ou dificultam o diélogo
entre os autores, visto que referem-se a uma mesma vertente de pensamento: o adesista as
teorias raciais e que as mobiliza para fins politicos. Optamos aqui pela adog¢do prioritaria da
abordagem de Todorov, por esta conter uma rica e esquematica sistematizacdo das
caracteristicas. E também pela diferenciacdo com relacdo ao termo racismo, que nos periodos
estudados e em nossa contemporaneidade guarda significados, em linguagem corrente, por
vezes distintos dos preceitos das teorias raciais, €, assim, apresenta existéncia independente da

crenca em tais teorias. E, conforme ja esta explicito, para o autor da presente dissertacdo, a

246 APPIAH, Kwame Anhony. Na casa de meu pai. A Africa na filosofia da cultura. Tradugdo: Vera Ribeiro. Rio
de Janeiro: Contraponto. 1997. P. 33.

7 Ibidem. P. 35.

8 ARENDT, Hannah. O pensamento racial antes do racismo. In: Origens do Totalitarismo. Traducio: Roberto
Raposo. Sdo Paulo: Companhia das Letras. 1998. P. 188-214.

?9'GILROY. O Atlantico negro, 2012.

20 SKIDMORE, Thomas. Preto no branco. 1976. P. 54-94

»1SCHWARCZ. O espetéculo das racas. Cientistas, instituicdes e questdo racial no Brasil, 1870-1930. 12
reimpressdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2014. P. 57-86.

2 MUNANGA, Kabengele. Negritude. Usos e sentidos. 3 ed. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2012. P.23-36.
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existéncia e difusdo do racismo possibilitaram maior forca e repercussao para 0s pressupostos

racialistas.

Ao enfatizarmos, conforme a quinta caracteristica definida por Todorov, que o
racialismo resulta em acfes politicas baseadas e justificadas no saber cientifico, podemos
remeter, novamente, a Hannah Arendt quando ela aponta, brevemente, a abordagem histérica
das teorias raciais na chave teérica da Histéria das Ideias feita por Erich Voegelin.?*® Ao
produzir discursos, dotados de validacdo cientifica, que ndo apenas categorizavam, mas

hierarquizavam a Humanidade de forma que, grosso modo,**

os “brancos” europeus estariam
no topo, os “amarelos” abaixo e os “negros” na camada mais baixa do desenvolvimento; as
teorias raciais eram, enquanto ideologia, capazes de conceder pano de fundo para préaticas

politicas a validar, na forma de acgdes e leis, a hierarquizacdo suposta. Interpretamos, assim, o
racialismo como uma ideia politica, mobilizadora de a¢des na cena publica e, conforme nossa
discussdo, capaz de produzir um imaginario politico de esteriotipacdo e inferiorizacdo sobre

as pessoas negras, a contribuir para uma construgdo imagética negativa do que € “ser negro”

que se difundiu globalmente e se reproduz em uma longa durac¢&o, ecoando até o século XXI.

Em uma critica hodierna, as teorias Racialistas possibilitaram leituras particularistas e
etnocéntricas no discurso cientificista hegemoénico na Europa do periodo — e, portanto,
concedendo a uma pretensdo universalista a capacidade de silenciar grupos diferentes daquele
que pertence o produtor do discurso. Tais teorias, no entanto, se teriam forte repercusséo entre
alguns de seus contemporaneos, ndo seriam consensuais, encontrando resisténcia entre outros.
Retomando um autor do século X1X bastante referenciado neste topico do texto, € Hannah
Arendt quem nos recorda que, ainda em 1853, “Tocqueville escreveu a Gobineau a respeito

. L. - .. 2
das doutrinas deste tltimo que ‘elas sdo provavelmente erradas e certamente perniciosas’.” >

253 A referéncia de Arendt & obra Raca e Estado, de Voegelin, est4 na nota 03, durante abordagem da autora das
teorias raciais como reforgadoras ideolégicas da politica imperialista. ARENDT, Imperialismo. In: Origens do
Totalitarismo. 2009. P. 189.

24 A colocagio do “grosso modo™ é necessaria posto a existéncia de diversas correntes entre 0s tedricos raciais
do periodo, como monogenistas e poligenistas, e uma ampla divergéncia sobre quantas e quais sdo as ragas
humanas (embora, ao que parece, os tedricos raciais concordavam em identificar os brancos, amarelos e negros
como pertencentes a racas diferentes). Por fim, seguindo Todorov, consideraremos racialistas aqui apenas 0s que
seguem as caracteristicas estabelecidas, incluindo a hierarquizacdo das ragas. Tedricos que compactuem com a
existéncia de ragas, mas limitando a aparéncia, defendendo que todas sdo iguais em capacidade, inteligéncia e
moral serdo tratados como partidarios do pensamento racial e ndo do racialismo. Para as diversidades entre as
teorias raciais, entre os autores ja mencionados, ver TODOROV. Nds e os outros. 1993. P. 105-181; ARENDT.
Origens do Totalitarismo. 2009. P. 188-214.

25 «Lettres de Alexis de Tocqueville et de Arthur de Gobineau”, em Revue des Deux Mondes, 1907, tomo 199;
carta de 17 de novembro de 1853. Apud. ARENDT. Origens do Totalitarismo.1998. P. 188.
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N&o consensuais, mas amplamente difundidas, as doutrinas racialistas seriam
mobilizadas como uma das justificativas pelos defensores europeus da manutencéo da pratica
escravista. E, em meio a circulacdo de ideias pelo Atlantico, as teorias raciais apareceriam nos
Estados Unidos, mobilizadas para justificar a exclusdo das pessoas negras, sejam livres ou
escravizadas, das “verdades auto evidentes: que todos os homens sdo criados iguais, dotados
pelo seu Criador de certos Direitos inalienaveis, que entre estes estdo a Vida, a Liberdade e a

busca da Felicidade”, tal como sustentado na Constituicao de Independéncia de 1776.2%®

A exclusdo dos negros estadunidenses, escravizados ou livres, a igualdade no gozo dos
direitos defendidos em sua famosa Constituicdo havia sido revalidada pela Suprema Corte do

pais em meados do século XIX em um caso de jurisprudéncia de grande repercussao:

Porém, em 1857, no caso Dred Scott vs. Sandford, a Suprema Corte dos
Estados Unidos declarou que os negros africanos, tendo sido, por séculos,
‘considerados como seres de ordem inferior’ pelos europeus, ‘ndo tinham
nenhum direito que o homem branco devesse respeitar (...)” (60 Howard 393,
407) e que, além disso, escravos ou livres, eles eram incapazes de ser
cidaddos dos Estados Unidos. Os negros africanos ndo eram cidaddos de
segunda classe (como as mulheres e as criancas). Eles simplesmente nédo
eram, de modo algum, cidadaos dos Estados Unidos.?’

Conforme é sabido, os embates quanto a manutencdo da escraviddo nos Estados
Unidos e ao préprio modelo de desenvolvimento nacional a ser seguido resultaram em uma
guerra entre os estados do norte do pais, abolicionistas, e os sulistas, escravistas. A chamada
Guerra de Secesséo, iniciada em 1861, terminou em 1865 com a derrota dos estados sulistas, e
a imposicdo da aboli¢do da escraviddo em todo o territério nacional. Para os negros do pais,
no entanto, varios dos motivos para celebracdo ndo persistiram muito e a ideologia sulista

logo reconquistou a imposicao de sua forca na configuracao politica:

Efectivamente, nessa regido dos E.U.A., onde viviam 95 por cento dos
negros americanos, assinalam-se entdo inimeros estratagemas destinados a
impedir que os antigos escravos, agora com estatuto de homens livres,
gozassem dos direitos civicos recentemente adquiridos, outorgados pela lei
federal. (...) O numero de linchamentos, 12 em 1872, subiu para 255 em
1892. E esses actos de discriminacdo racial ndo s6 passaram a ocorrer cada
vez mais frequentemente, como eram agora sancionados por leis especificas,
nos diversos Estados. Em concreto, estamos a falar do acervo de legislacéo
gue genericamente passou a ser conhecido e designado pelo nome de Leis
Jim Crow (...) Assim, entre 1865 e 1967, desde o fim da Guerra Civil a
afirmacdo do Movimento dos Direitos Civicos, foram promulgadas mais de

6 por sua importancia e repercussio, tal declaracdo, com pequenas divergéncias na traducdo, é facilmente
localizavel. Sua transcricdo completa, entre outras opgdes, pode ser lida em HUNT. A invencdo dos Direitos
Humanos. 2009. P. 219-224.

%7 EDMUNDSON. Uma introdug&o aos direitos. 2009. P. 105-106.
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400 leis estaduais, emendas a constituicdo e posturas municipais que
tornaram legal a segregacéo racial relativamente aos negros. Por volta de
1876, os tratamentos discriminatdrios tornaram-se tdo correntes que se
considera que a Reconstrucdo e os direitos de cidadania por ela
implementados e outorgados eram ja letra morta. Em 1890, o Mississipi,
através do imposto de capitacdo, imp0s as primeiras medidas restritivas que
ai levaram a suspensdo do voto dos negros, 0 que também aconteceu na
Louisiana, em 1898.%%®

Assim, a imposicdo as pessoas negras da condicéo de incapazes de gozarem do mesmo
status de cidadds foi utilizada para legitimar a sua exclusdo do acesso igualitario ao catalogo
de Direitos e a criacdo das Leis Jim Crow de segregacéo racial. E, nos fundamentos de tais
leis, conforme vemos em outra citacdo da dissertagdo do linguista portugués Anténio Borges,
encontramos as repercussdes de teorias raciais:

As leis Jim Crow fundavam-se em duas tendéncias de opinido da
intelectualidade americana, sobretudo a partir de 1890, a saber: as novas
ciéncias sociais, tais como a antropologia, haviam determinado
“cientificamente” que 0S negros eram inferiores aos brancos e o0s
historiadores, por sua vez, sendo muitos deles oriundos do Sul, tragavam um

qguadro nostalgico da escravatura, apresentando o tempo em que esta
vigorara como um periodo digno, pacifico e até benigno.**

A repercussao das teorias raciais de modo a conceder justificativas para agdes
concretas de exclusdo politica, configurando-as em uma ideologia, remete-nos a observacao
da literata — e referéncia brasileira em estudos sobre literatura negra — Zila Bernd, ao retratar
estas mesmas ideias que buscaram naturalizar a inferioridade das populagcfes consideradas
“barbaras” pelo modelo civilizatorio europeu: “O maior perigo da ideologia, como se sabe,
ndo € apenas permitir a dominacdo de um grupo sobre o outro, mas procurar atribuir a causas
falsas, apresentadas de preferéncia através de um discurso pretensamente cientifico e
verdadeiro, a dominagdo real.”®®®  E, ilustrando a forca da difuséo de tal ideologia, a autora
resgata uma referéncia ao influente filésofo alemao Hegel, para quem ‘“nem os povos da
Africa nem os da América estavam aptos a realizar a ldeia da Razdo, estando, pois,
condenados a ‘vagar no espago natural, a menos que, pelo contato com os europeus — tocados

pelo Espirito — essas hordas primitivas tomassem consciéncia de 51,7261

Cruzando a rota atlantica de volta a Europa, e retomando o didlogo com Arendt,

encontramos referéncias ao “contato com os europeus”, sugerido por Hegel, se consolidando

28 BORGES, Antdnio. De Jim Crow a Langston Hughes. “Quando a musica comegou a ser outra”. Mestrado em
estudos linguisticos. Universidade de Lishoa. Faculdade de Letras. 2007. P. 20-21.

29 |pidem. P. 20-21.

20 BERND, Zila. O que é negritude. Colec&o Primeiros Passos. Editora Brasiliense. 1988. P. 12.

%1 |bidem. P. 13. Citacéo de Hegel informada como Ligdes de Filosofia da Histéria Universal (1822-31).
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na forma de acdo politica concreta. De modo que as supracitadas teorias raciais também
serviram como reforco moral a politica imperialista do século XIX, sendo uma das ideologias
de sustentacdo da corrida colonialista ao continente africano.?> Considerando, afinal, os
europeus como naturalmente superiores na escala do progresso e os africanos como inferiores,
justificava-se a empreitada colonial do final do século XIX como uma “missdo civilizatoria™:
a de levar a (sua) civilizagdo aos demais povos. Era O Fardo do Homem Branco, conforme o

simbolico titulo de um poema de Rudyard Kipling, publicado originalmente em 1898.

Diante dos efeitos politicos de sua repercussao, podemos enfatizar e concordar com a
adverténcia de Hannah Arendt quanto aos efeitos nocivos de tais construgdes cientificas, que
aqui chamamos de Racialismo: “Pois, nao importa o que digam os cientistas, a raga ¢, do
ponto de vista politico, ndo o comego da humanidade mas o seu fim, ndo a origem dos povos

i ~ . . 2
mas o seu declinio, ndo o nascimento natural do homem mas a sua morte antinatural.” 63

E, com tal histérico de atuagdo, mobilizadas nos EUA como parte do discurso
reforcador das leis Jim Crow a excluir as pessoas negras sulistas aos direitos garantidos pela
Constituicdo republicana, e pela Europa como um dos fundamentos da expanséao colonialista a
difundir o desenvolvimento material em solo africano sobre “suas botas”?®*; em meio a mais

uma corrente de circulagdo das ideias politicas e sociais pelo Atlantico,?®® o eco das palavras
racialistas repercutiria em terras brasileiras.

Embora neste texto tenhamos indicado a maior repercussao de teorias raciais no Brasil
da igualdade republicana, sua recepcao inicial ocorreria um pouco antes. A difuséo das teorias
raciais no pais ganha forca ainda na década de 1870, em um contexto considerado como de
renovagdo das ideias brasileiras, com maior influéncia do Positivismo e o surgimento dos

partidos republicanos.?®® Inicialmente restrito as faculdades de Medicina de Recife e da

22 ARENDT, Imperialismo. In: Origens do Totalitarismo. 2009. P. 145-336. Para um apanhado geral de
diversas teorias de justificacdo ou explicacdo da expansdo colonialista ao continente africano, ver UZOIGWE,
Godfrey. Partilha europeia e conquista da Africa: apanhado geral. In: ADU BOAHEN, Albert (Org.). Historia
Geral da Africa, VII: Africa sob dominio colonial, 1880-1935. Brasilia, UNESCO. UFSCAR. 2010. P. 21-50.

263 ARENDT. Origens do Totalitarismo. 2009. P. 187.

204 Argumento e expressdo de CESAIRE, Aimé. Discurso sobre o colonialismo. Lisboa: Sa da Costa, 1978.

%65 A metafora da circulagdo de ideias e experiéncias humanas “da Europa para a Africa e para as Américas, e
depois em sentido contrario”, em analogia as correntes maritimas, as “correntes planetarias”, ¢ uma referéncia a

excelente obra de LINEBAUGH, Peter e REDIKER, Marcus. A hidra de muitas cabecas. Marinheiros, escravos,
plebeus e a historia oculta do Atlantico revolucionario. Tradugdo: Berilo Vargas. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2008. 448 p. Citacdo presente nesta nota esta na pagina 10.

266 Um interessante apanhado quanto as ideias republicanas, articuladas ao Liberalismo, no Brasil do periodo
pode ser visto nos seis artigos componentes do dossié “Republicanismo no Brasil do século XIX”, organizado
por Heloisa Starling e publicado em Varia Historia, Belo Horizonte. Vol. 27, nimero 45, Jan/Jun 2011. Para 0s
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Bahia,”®’ o tema das teorias raciais angaria maior repercusséo ap6s o final da década seguinte,
em paralelo aos dois grandes acontecimentos politicos anteriormente citados: a aboli¢do da

escraviddo, em maio 1888, e a proclamacéo da Republica, em novembro de 1889.

Conforme retratado em paginas anteriores, 0 modelo republicano estabelecido no
Brasil pouco teve de democracia, provocando o desencanto de muitos. Novamente
representando o abismo que separa as expectativas semeadas no horizonte e as experiéncias
concretizadas no espaco da vida real, a percep¢do de que “essa ndo ¢ a republica que eu

sonhava” decepcionou a diversos republicanos mais radicais e engajados com reformas

sociais.?®® No entanto, diferente do que ocorreu no contexto republicano estadunidense, as
teorias raciais debatidas ndo proporcionaram uma divisdo cromatica explicita da cidadania
constitucionalmente estabelecida. E apesar do esfor¢co de nomes como o consagrado médico
baiano Nina Rodrigues, que, em meio a importantes estudos sobre a populacdo negra do

269

Brasil, defendia um codigo de imputacdo legal racialmente dividido,” ndo alcancaram de

qualquer forma o corpo da lei, mantendo a ideia de harmonia racial propagada pelo Império.

N&o alcancaram o corpo da lei, mas foram bastante discutidas. Em um contexto fértil
na recepcao e na adaptacdo de novas ideias cientificas, as doutrinas racialistas circularam em
paralelo ao evolucionismo, o darwinismo social, o positivismo e o liberalismo, mobilizadas
por cientistas e intelectuais preocupados em, ao dialogar com ideias em destaque no cenario
hegemonico, estabelecer interpretacdes coerentes e aplicaveis as especificidades nacionais.
Esta repercussdo consciente e adaptada de tais teorias é tema do livro de Lilia Schwarcz, O
espetaculo das racas, originalmente publicado em 1993. Assim, introduz a autora:

O que se pode dizer é que as elites intelectuais locais ndo s6 consumiram
esse tipo de literatura, como a adotaram de forma original. Diferentes eram
os modelos, diversas eram as decorréncias tedricas. Em meio a um contexto
caracterizado pelo enfraguecimento e final da escravidao, e pela realizacdo
de um novo projeto politico para o pais, as teorias raciais se apresentavam

enquanto modelo tedrico vidvel na justificacdo do complicado jogo de
interesses que se montava. Para além dos problemas mais  prementes

partidos republicanos sugerimos, do mesmo dossié, o artigo de CARVALHO, José Murilo de. Republica,
democracia e federalismo: Brasil, 1870-1891. 2011. P. 141-157.

%7 Sobre as inovagdes a partir de 1870 e as teses raciais, SCHWARCZ. O espetéculo das ragas. 2014. Para uma
discussdo preliminar das novas ideias, ver p. 15-55. Especificamente sobre a recepgdo no Ceara, FONSECA,
Jamily Marciano. As ideias cientificistas e evolucionistas no debate intelectual no Ceard nos anos 1880.
Temporalidades, v. 6. 2014. P. 12-28.

268 O desencanto para com a republica concretizada é tema do artigo de MELLO, Maria Tereza Chaves. A
Republica e o0 Sonho. In: Varia Historia, Belo Horizonte. Vol. 27, nimero 45, Jan/Jun 2011. P. 121-139.

29 para referéncias ao pensamento de Nina Rodrigues, ver SCHWARCZ. Nem preto, nem branco. 2012. P. 20-
24 & O espetaculo das ragas. 2014. P. 247-309. SANTOS, Gislene. A inven¢do do ser negro. 2002. 132-148.
SKIDMORE, Thomas. Preto no branco.1976. P. 74-79.
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relativos a substituicdo da mao de obra ou mesmo a conservacdo de uma
hierarquia social bastante rigida, parecia ser preciso estabelecer critérios
diferenciados de cidadania.

E nesse sentido que o tema racial, apesar de suas implicagdes negativas, se
transforma em um novo argumento de sucesso para o estabelecimento das
diferencas sociais. Mas a ado¢do dessas teorias ndo podia ser tdo imediata
nesse contexto. De um lado, esses modelos pareciam justificar
cientificamente organizacdes e hierarquias tradicionais que pela primeira vez
— com o final da escravidao — comecavam a ser publicamente colocadas em
questdo. De outro lado, porém, devido a sua interpretacdo pessimista da
mesticagem, tais teorias acabavam por inviabilizar um projeto nacional que
mal comecara a se montar.?"®

A citacdo anterior evidencia dilemas encontrados em relacédo a recepcéo de tais teorias.
Afinal, se, conforme publicacBes da Revista do IHGB (Instituto Histérico e Geogréafico

Brasileiro), “Os negros representam um exemplo de grupo incivilizavel” e “As populacfes

negras vivem no estado mais baixo de civilizagdo humana”,*"* sugerindo uma concordancia

com 0s pressupostos que orientaram a hierarquizacao racialista, havia divergéncia quanto ao
carater desta situacdo ser congénita a raca ou transitéria e remediavel.’’> E ainda mais
polémica era a interpretacdo quanto aos mesti¢os nesse ambiente.

Se apresentamos outrora, neste topico, a valoriza¢do da miscigenacdo argumentada por

Alexis de Tocqueville, para os tedricos racialistas a percep¢do quanto aos mesticos era
I 273

diversa, sendo, para muitos desses intelectuais, um produto degenerado e condenave
“Trata-se de uma populacdo totalmente mulata, viciada no sangue e no espirito e
assustadoramente feia”, diria o Conde de Gobineau sobre a populagdo brasileira, apos ter
permanecido no Rio de Janeiro por quinze meses, como enviado francés.?’* Dada a
centralidade da condicdo mestica para a realidade nacional, a originalidade da recepcdo a
partir de entdo, conforme Schwarcz, consistiria em, ao contrario dos modelos que inspiravam
os cientistas, enxergar a possibilidade de haver “bons mestigos”, como uma saida para parte

da populagédo — e a condenacéo ao desaparecimento (ndo pelo exterminio, mas através de um

processo gradual, dado pela selegcéo natural) dos maus mestigos, os degenerados.

210 SCHWARCZ. O espetaculo das racas. 2014. P. 24.

2! |bidem. P. 145. CitacBes originais de um artigo publicado em 1891 e um ensaio de 1884, respectivamente.

%2 |idem. P. 273.

2 0 tema da miscigenagdo, o cruzamento racial, era tratado de maneira diversa entre os tedricos racialistas,
cabendo interpretacBes mais positivas, mas predominando as extremamente negativas. Ver SCHWARCZ. O
espetaculo das ragas. 2014. P. 57-86. TODOROV. No6s e os outros. 1993. P. 105-181, entre outros das
referéncias citadas quanto as teorias raciais.

2" RAEDERS, 1988. P. 96. Apud. SCHWARCZ. O espetéculo das racas. 2014. P. 17.
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A forga da mesticagem como um dos temas centrais da configuragdo nacional
brasileira atuou como um dos freios a uma adogdo mais radical das ideias racialistas. No
decorrer de sessenta anos desde a eclosdo das ideias racialistas nos debates cientificos
nacionais, em 1870, ao mesti¢co coube um espaco de desconfianca, embora prevalecendo uma
perspectiva positiva. Afinal, através da miscigenacdo, previa-se uma via para o desejado
embranquecimento da populacdo. Contudo, a populacdo negra permaneceu, ainda que livre de
uma legislacdo discriminatoria, uma interpretacdo hegemonica negativa entre os setores da
elite e dirigentes do pais. As precérias condi¢cdes de vida a que estavam submetidos néo
precisavam ser remetidas as consequéncias Obvias da escraviddo e auséncia de politicas
publicas de reparacdo, mas sim a uma inferioridade natural que parecia ser confirmada pela
dificuldade em prosperar socialmente em um ambiente que garantia, juridicamente, uma
suposta igualdade de condic¢des. Concluiria Lilia Schwarcz:

Colocado nesses termos, o0 argumento racial continuava oportuno, quando
retiradas as conclusfes mais radicais. Justificava teoricamente desde a
construcdo de projetos politicos conservadores até a existéncia de hierarquias
rigidas, agora cientificamente explicadas. (...) O mesmo contexto que
encontra em um projeto liberal a solucdo para sua nova configuragéo politica
procura nas teorias deterministas e antropoldgicas subsidio para transformar
diferengas sociais em barreiras biolégicas fundamentais. Finda a escraviddo
e instaurada a democracia por meio da Republica, toma forca um discurso
racial, tardio se comparado ao modelo liberal presente desde 1822. Ante a
liberdade prometida pela abolicdo e a igualdade oferecida pela nova
Constituicdo — que transformava todos em cidaddos —, parecia imperativo
repensar a organizacao desse novo pais. (...) Transformada em utopia pelos

cientistas nacionais, a igualdade conseguida mediante as conquistas politicas
era negada em nome da natureza.?”

A forca de doutrinas como o liberalismo e o positivismo entre 0s grupos que se
estabeleceram na direcdo de nossa Republica protegeram a legislacdo brasileira de estabelecer
a discriminacdo racial. Isso esta longe de significar, no entanto, que o preconceito e a
discriminagdo ndo permanecessem como fato corrente em nosso cotidiano, de modo velado,
diria silencioso®®, mas poderoso e resistente. Afinal, se as nogdes de inferioridade natural das
pessoas negras propagadas pelas teorias raciais ndo chegaram a legislacdo, elas ainda
transpareciam (e transparecem) naqueles que aplicam as leis, as pessoas que compdem o
aparato juridico e repressivo do Estado, configurando o negro, marginalizado, como um “tipo
suspeito”, um criminoso em potencial. E em diversas outras parcelas da sociedade brasileira.

Ideias que naturalizavam o pressuposto de inferioridade das pessoas negras seriam difundidas

2’5 SCHWARCZ. O espetéculo das ragas. 2014. P. 316.
218 O ““racismo silencioso” brasileiro é tema de SCHWARCZ, Lilia. Nem preto, nem branco. 2012.
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até mesmo em livros escolares, como brevemente citado no primeiro topico deste capitulo,

potencializando sua proliferacdo e introjecdo em meio a sociedade brasileira.

As pessoas negras do Brasil, em consonancia com o pensamento predominante entre
0s grupos hegemonicos nos Estados Unidos e Europa — e aos colonizadores europeus em solo
africano —, foi fixada a pecha de uma inferioridade natural, sobretudo na visdo das elites.
Seriam uma causa para um destino nacional nefasto, a menos que gradativamente
desaparecessem, ndo pelo exterminio, mas como resultado do cruzamento com o branco, tido
como superior. Esta seria a conclusdo resultante de uma original recepcdo das teorias raciais,
de modo que “no Brasil as teorias ajudaram a explicar a desigualdade como inferioridade, mas
também apostaram em uma miscigenacao positiva, contanto que o resultado fosse cada vez
mais branco.”?’” E o caminho para tal resultado seria o estimulo a uma imigracdo macica de
brancos europeus, sobretudo pobres, vindos da Italia e Alemanha, a fim de renovar o acervo
de trabalhadores assalariados do pais — a¢do que teria como consequéncia a maior dificuldade
daqueles que haviam sido escravizados em conseguir novos postos de trabalho — e ainda
ampliar as oportunidades para esta politica de branqueamento populacional. O mestico,

portanto, era aceitdvel como um meio para se chegar a uma populacao branca.

Apesar da presenca cotidiana do preconceito, a nocdo do Brasil como uma
“democracia racial” se consolidou e difundiu, justificada pela auséncia da discriminacdo no
corpo da lei e de tensGes raciais mais abrangentes e explosivas em cena publica. A partir das
décadas de 1920 e 1930, a realidade racial brasileira j4 havia se configurado “um caso
interessante, ja que praticamente nenhum conflito étnico ou regional se manifestara, ou pelo
menos ganhara visibilidade, e nenhuma dominacédo racial oficial fora instituida depois da
Aboli¢do.”?"® Imagem nacional atribuida a uma releitura do passado colonial, posto que ap6s
a aboli¢do, “a inexisténcia de categorias explicitas de dominacao racial incentivava ainda mais
0 investimento na imagem de um paraiso racial e a recriagdo de uma historia em que a
miscigenacdo aparecia associada a uma heranga portuguesa particular e a sua suposta
tolerancia racial (...)"*"® Imagem consolidada a partir da década de 1930 quando, em um novo
contexto politico, com o fim da Primeira Republica e a chamada Revolucdo de 1930,

desenvolvia-se um ambiente propicio para novas representacfes da nacionalidade nacional.

2"SCHWARCZ, Lilia. Nem preto, nem branco. 2012. P. 39.
%8 Ibidem. P. 41, 42,
2’9 |bidem. P. 42.
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No contexto dos anos 1920 e 1930 uma nova representagdo nacional estava em
construcdo, elencando referéncias populares a fim de se tornarem os simbolos de uma
proclamada identidade cultural propria ao pais, uma modernidade primitiva, conforme termo
de Florencia Garramufio,®® diferenciada — ainda que em dialogo — do modelo cultural
europeu entdo hegeménico. A selecdo e a exaltacdo de alguns simbolos culturais regionais
promoviam-0s ao posto de simbolos nacionais, configurando o processo de invencdo de
tradicdes, visando a conceder uma unidade cultural a comunidade imaginada da nacéo
brasileira.”®* Nestes simbolos culturais até entdo considerados primitivos, que passariam a
representar a especificidade de nossa modernidade, a influéncia das pessoas negras seria
determinante: a feijoada, a capoeira, e, sobretudo, 0 samba concediam régua e compasso a
uma nagdo miscigenada. Tendo as alijado das mesmas possibilidades que as pessoas brancas

ao exercicio da cidadania, o nacionalismo ressaltava as comunidades negras a forca cultural.

Um marco da producdo intelectual do periodo foi o sucesso da obra de Gilberto
Freyre, Casa grande e senzala (1933), que estabeleceu uma inovadora leitura académica que
sedimentava a valorizagdo da miscigenacdo, ndo apenas pela possibilidade do
embranquecimento, mas pelo produto mestico em si, até entdo ainda retratado como
degenerado por muito da producdo literaria brasileira. Emergia a forca do Brasil mestico,

miscigenado, como uma coroacao da nossa Democracia Racial.

A representacdo de uma comunidade nacional racialmente harménica, a Democracia
Racial, logo ganharia maiores interesses da comunidade politica internacional, conforme
tensdes de natureza racial convulsionavam o tecido social de outros paises. Enquanto em
outras regides do planeta explodiam amplos movimentos de resisténcia das pessoas negras ao
processo de exclusdo e opressdo a que estavam submetidos, o Orgulho Negro, e 0 mundo,
chocado, tentava compreender o Holocausto Judaico da politica nazista, também relacionado

as Teorias Raciais; a configuracéo racial brasileira tornava-se particularmente influente.

A Organizacdo das Nagdes Unidas — também um fruto do fim da Segunda Guerra

Mundial —, através de seu organismo para educacéo e cultura, a UNESCO, que em 18 de julho

80 GARRAMUNO, Florencia. Modernidades primitivas: tango, samba e nacéo. Tradugdo: Romulo Monte Alto.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2009. 224 p.

%81 HOBSBAWM, Eric e RANGER, Terence (Org.). A invencdo das tradigdes. Traducdo: Celina Cardim
Cavalcante. 6 edi¢do. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2008. 320 p. Sobretudo os capitulos escritos por Hobsbawn,
Introducgdo: A invencao das tradigdes (p. 9 a 23) e A produ¢do em massa de tradi¢des: Europa, 1879 a 1914 (p.
271-316). Sobre a ideia de nagdo como uma comunidade imaginada, a referéncia é ao classico de ANDERSON,
Benedict. Comunidades imaginadas: reflexfes sobre a origem e a expansdo do nacionalismo. Traducdo: Denise
Bottman. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2008. 330 p.
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de 1950 havia divulgado a Primeira Declaragdo Sobre Raca negando cientificamente a
existéncia de racas a dividir biologicamente a espécie humana, decidiu patrocinar uma série
de estudos sobre a situacéo racial brasileira. Assim, o Projeto UNESCO realizou pesquisas
entre 1951 e 1952 nas cidades de Salvador, Recife e Sdo Paulo com o objetivo de exportar
para outras nagOes conflituosas as reflexdes sobre a harmoniosa sociedade brasileira. O
resultado foi multiplo, sendo que alguns autores, como Thales de Azevedo, em seu As elites
da cor (1955), apresentaram analises que colaboraram com a intencdo, antirracista, da
organizacdo. J& outros, como Florestan Fernandes e Roger Bastide estudaram as falacias do
mito e as sutilezas do preconceito racial brasileiro.”®* Em todo caso, chegando a meados do

século XX, a imagem nacional do Brasil mestico, agora propagada pelos governos brasileiros,

de uma aberracdo racial, virava um modelo a ser compreendido e, quica, copiado.

No entanto, ao mencionar o contexto internacional de eclosdo de movimentos de
resisténcia e reacdo ao processo de exclusdo social a que as comunidades negras se
encontravam submetidas, abrimos uma brecha a um novo movimento de conectar o “olhar
para fora” com o “olhar para dentro” neste topico da dissertagdo. Afinal, até aqui nos
concentramos em uma breve referéncia a difusdo das teorias raciais e as dindmicas de sua

recepcdo. Importa remeter, ainda que brevemente, a reacdo a elas.

Os historiadores estadunidenses Peter Linebaugh e Marcus Rediker, em atencdo a
diversos movimentos populares de resisténcia a implantacdo do capitalismo na Modernidade,
propuseram uma metéafora aos movimentos de correntes maritimas — sugestao que influenciou
0 presente texto quando nos referimos as correntes de circulacdo das ideias racialistas pelo
Atlantico. Na introducdo da obra dos historiadores citados, lemos que as correntes planetarias
que circularam pelo Atlantico, pessoas e mercadorias, assim como ideias politicas e sociais,
também conduziam um histérico das experiéncias humanas de resisténcia. Movimentos de
diversos grupos populares, marinheiros, escravos e plebeus, homens e mulheres identificados
pelos grupos hegemonicos como a hidra de Lerna do mito de Hércules — a hidra de muitas

cabecas a ser combatida — contra o processo de opressdo a que eram submetidos.”®

Assumida a referéncia a obra citada, enfatizamos que, se correntes planetarias

circularam pelo Atlantico conduzindo os ventos das teorias raciais a dar novos argumentos a

%82 50bre o Projeto UNESCO, entre outros citados na bibliografia, ver MAIO, Marcos Chor. O projeto UNESCO
e a agenda das ciéncias sociais no Brasil dos anos 40 e 50. 1999. In: Revista Brasileira de Ciéncias Sociais. Vol.
14. NUm. 41. Out/99. P. 141-158. SANTOS, Fernanda B. A tematica racial no debate internacional e a
conceituacdo do termo estabelecida pela UNESCO na década de 1950. Revista Thema. 2014.

283 | INEBAUGH e REDIKER. Introdugdo. In: A hidra de muitas cabegas. 2008. P. 9-15.
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exclusdo das pessoas negras, na circulacéo de tais correntes também podemos identificar um
poderoso historico de resisténcia e luta desses individuos. Alias, mesmo antes da difusdo das
teorias, evidentemente, ha um longo histérico de resisténcia das pessoas negras escravizadas.
Recorremos aqui ao historiador Cyril Lionel R. James, natural de Trinidad e Tobago e
amplamente conhecido por sua obra Os jacobinos negros (1938) que, em texto de 1939, dizia:

A histéria revolucionaria dos negros € rica, inspiradora e desconhecida.
Negros se rebelaram contra os cagadores de escravos na Africa; rebelaram-se
contra os comerciantes de escravos no Atlantico. Se rebelaram nas
plantations. O negro docil € um mito. Escravos em navios escravistas se
atiraram ao mar, fizeram longas greves de fome, atacaram as tripulacGes. Ha
registros de escravos que subjugaram a tripulacdo e tomaram controle do
navio levando-o até o cais, um feito de extraordindria audécia
revoluciondria. Na Guiana Britanica, durante o século XVIII os negros se
revoltaram, tomaram controle da col6nia holandesa e a controlaram por
anos. Eles se retiraram para o interior, forcaram os brancos a assinar um
tratado de paz e permanecem livres até o dia de hoje. Todas as coldnias do
Caribe, principalmente a Jamaica, Sdo Domingos e Cuba, as maiores ilhas,
tiveram seus quilombos, formados por negros audazes que haviam fugido
para o interior e se organizado para defender seus direitos. (...) Na América,
0S hegros organizaram cerca de 150 revoltas de destaque contra a
escraviddo. O Unico lugar onde 0s negros ndo se rebelaram é nos livros de
historiadores capitalistas.?®*

Portanto, quando nos atentamos ao historico das experiéncias humanas de resisténcia a
opressdo, as lutas das pessoas identificadas pelos governantes como a “hidra de muitas
cabecas, um simbolo antitético de desordem e resisténcia, uma poderosa ameaca a construcdo

do Estado, do Império e do capitalismo”,285 podemos concordar com Cyril James que “nado ¢

. ~ 2
estranho que os negros tenham se rebelado. Teria sido estranho se nao o fizessem.” 8

Deste modo, se a Revolugdo Francesa, iniciada em 1789, representa um marco da
participacdo popular naquilo que identificamos como a era da primeira expansdo do catalogo
de direitos, a confrontar os privilégios naturalizados do Antigo Regime através de uma
retorica da igualdade; a revolugéo na ilha de Sdo Domingos, iniciada pelos mesticos em 1790
e acompanhada pela revolta escrava em 1792, conhecida como Revolucdo Haitiana, marcaria
a participacdo de pessoas negras entdo escravizadas reivindicando seu direito a liberdade.
Enfrentando os colonos e tropas colonizadoras francesas, depois as tropas britanicas, as tropas
espanholas (contando com o apoio — apenas moral — da Franga jacobina) e novamente as

tropas francesas do governo de Napoledo, os negros de S&o Domingos, atual Haiti,

284 JAMES, CLR. A revolucéo e o negro. In: JAMES, TROTSKI e BREITMAN. A revolucdo e o negro. Textos
do trotskismo sobre a Questdo Negra. Traducdo: Bustamante e Alfonso. Sdo Paulo: Iskra. 2015. P. 21, 22.
%85 LINEBAUGH e REDIKER. A hidra de muitas cabecas. 2008. P. 11.

28 JAMES. A revolugdo e o negro. 2015. P. 22.
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propiciaram um dos mais impactantes e importantes eventos politicos das lutas pela igualdade
de nossa modernidade ocidental.?” Uma sangrenta e duradoura revolugdo que repercutiria
pelo mundo demonstrando aqueles que soubessem da situacdo de Sd&o Domingos, citando
James, “que 14 jamais haveria escraviddo para os negros novamente”.”® Situacdo que nos
permite remeter ao pensador franco-argelino Albert Camus, ao referir-se a revolta do
escravizado em seu O homem revoltado, de 1951: “Em ultima instancia, ele aceitara a
derradeira derrota, que é a morte, se tiver que ser privado desta consagracdo exclusiva a que

chamaré, por exemplo, de sua liberdade. Antes morrer de pé, do que viver de joelhos.”?*

A partir da Revolucdo Francesa e no decorrer do século XIX, em meio as lutas dos
seres humanos alijados dos direitos ressaltados pela eclosdo da cidadania, a reivindicacdo
pelos direitos das mulheres representaria uma poderosa forca nos embates contra a exclusédo
aos principios defendidos como universais. E também nessa pauta a resisténcia de mulheres
negras, de origem escrava, € identificada. Ainda durante a era jacobina da Revolugéo
Francesa, a oradora abolicionista girondina Olympe de Gouges propunha a Assembleia
Nacional francesa sua Declaracdo dos direitos da mulher e da cidada (1791) que concluia
com uma convocagdo a todas as mulheres, incluindo a mulher escravizada: “O homem
escravo multiplicou suas forcas e teve necessidade de recorrer as tuas, para romper 0S Seus
ferros. Tornando-se livre, tornou-se injusto em relagio a sua companheira.””® No entanto,
seis décadas depois, € uma negra e ex-escrava nos EUA quem toma a palavra. Oradora do
abolicionismo e do direito das mulheres, Sojourner Truth é célebre por um fabuloso®*
discurso proferido durante a Convencéo das Mulheres em Akron, Ohio, em 1851. Discurso no
qual mobiliza sua especificidade como mulher negra nos EUA, oriunda da escravidao:

Bem, criancas, onde ha muita confusdo deve haver algo de errado. Penso que
entre 0s negros do Sul e as mulheres do Norte, todos falando sobre direitos,

0s homens brancos vdo muito em breve ficar num aperto. Mas sobre o que
todos aqui estdo falando?

Agquele homem ali diz que as mulheres precisam ser ajudadas a entrar em
carruagens, e erguidas para passar sobre valas e ter os melhores lugares em

%87 Evento descrito em detalhes em JAMES, CLR. Os jacobinos negros. 2010. 401 p. Ou, bem sucintamente, em
JAMES. A revolucéo e o negro. 2015. P. 23 a 29.

288 JAMES, CLR. Os jacobinos negros. 2010. P. 340.

289 CAMUS, Albert. O homem revoltado. Trad.: Valerie Rumjanek. 8 ed.. Rio de Janeiro: Record. 2010. P. 27.
20 A transcricdo completa da declaracdo, assim como breve referéncia biogréafica da autora é vista em:
<http://www.direitoshumanos.usp.br/index.php/Documentos-anteriores-%C3%A0-cria%C3%A7%C3%A30-da-
Sociedade-das-Na%C3%A7%C3%B5es-at%C3%A9-1919/declaracao-dos-direitos-da-mulher-e-da-cidada-
1791.html Acesso 07/05/2015>. Agradeco ao historiador e amigo Atila Freitas por apresentar a declaracéo.

21 Que o leitor desculpe o aparente excesso apologético, incluindo a transcricdo completa que se segue, mas
qualquer referéncia menor pareceria, ao presente autor, uma injustica para com o valor desse discurso.

108


http://www.direitoshumanos.usp.br/index.php/Documentos-anteriores-%C3%A0-cria%C3%A7%C3%A3o-da-Sociedade-das-Na%C3%A7%C3%B5es-at%C3%A9-1919/declaracao-dos-direitos-da-mulher-e-da-cidada-1791.html%20Acesso%2007/05/2015
http://www.direitoshumanos.usp.br/index.php/Documentos-anteriores-%C3%A0-cria%C3%A7%C3%A3o-da-Sociedade-das-Na%C3%A7%C3%B5es-at%C3%A9-1919/declaracao-dos-direitos-da-mulher-e-da-cidada-1791.html%20Acesso%2007/05/2015
http://www.direitoshumanos.usp.br/index.php/Documentos-anteriores-%C3%A0-cria%C3%A7%C3%A3o-da-Sociedade-das-Na%C3%A7%C3%B5es-at%C3%A9-1919/declaracao-dos-direitos-da-mulher-e-da-cidada-1791.html%20Acesso%2007/05/2015

todas as partes. Ninguém nunca me ajudou a entrar em carruagens, a passar
por cima de pocas de lama ou me deu qualquer bom lugar! E ndo sou
mulher? Olhem pra mim! Olhem pro meu brago! Tenho arado e plantado, e
juntado em celeiros, € nenhum homem poderia me liderar! E ndo sou uma
mulher? Posso trabalhar tanto quanto e comer tanto guanto um homem -
guando consigo 0 que comer - e aguentar o chicote também! E ndo sou uma
mulher? Dei a luz treze filhos, e vi a grande maioria ser vendida para a
escraviddo, e quando eu chorei com minha dor de mée, ninguém, a ndo ser
Jesus me ouviu! E ndo sou mulher?

Entdo eles falam sobre essa coisa na cabeca; como a chamam mesmo?
[alguém na plateia sussurra, “intelecto"] E isso, meu bem. O que isso tem a
ver com os direitos das mulheres ou dos negros? Se a minha xicara nao
comporta mais que uma medida, e a sua comporta o dobro, vocé ndo vai
deixar que a minha meia medidazinha fique completamente cheia?

Depois aquele homenzinho de preto ali disse que as mulheres ndo podem ter
tantos direitos quanto os homens, porque Cristo ndo era mulher! De onde o
seu Cristo veio? De onde o seu Cristo veio? De Deus e de uma mulher! O
homem néo teve nada a ver com Ele.

Se a primeira mulher feita por Deus teve forca bastante para virar o0 mundo
de ponta-cabeca sozinha, estas mulheres juntas serdo capazes de colocé-lo na
posicdo certa novamente! E agora que elas estdo querendo fazé-lo, € melhor
que os homens permitam.?®

Através do discurso de Truth podemos interpretar que entre suas reivindicacdes
politicas pela causa abolicionista e pelos direitos das mulheres, encontra-se a costura de sua
identificacdo como uma pessoa negra que foi escravizada, o que tornam explicitas diferencas

de sua experiéncia social enquanto mulher em relagdo a de Olympe de Gouges, por exemplo.

Até aqui, do impacto da revolucdo dos escravizados no atual Haiti ao discurso de
Sojourner Truth, a “historia revolucionaria dos negros” a que estamos nos referindo pode ser
entendida como parte da ‘“‘historia revoluciondria das pessoas escravizadas”. A questdo da cor
da pele ndo pode ser desprezada, afinal, conforme anteriormente foi referenciado neste texto,
citando Tocqueville, nas sociedades escravistas modernas, “o fato imaterial e fugidio da
escraviddo se combina da maneira mais funesta com o fato material e permanente da
diferenca de raga”, tornando a identifica¢do da cor da pele escura um referente em si ao lugar
social ocupado pelo individuo. Ainda assim, as atitudes de discriminacdo e preconceito para
com os seres que foram escravizados, afastando-os da retdrica dos direitos, ainda que
conquistada a sua liberdade, poderiam ser compreendidas como efeito do “preconceito natural

que leva 0 homem a desprezar aquele que foi seu inferior, ainda muito tempo depois de este

2920 discurso completo, traduzido, pode ser lido em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Ain%27t_|I_a_Woman%3F>
Acesso 07/05/2015. O paragrafo final, em igual tradugdo, é epigrafe do capitulo 3 de LINEBAUGH e
REDIKER. A hidra de muitas cabecas. 2008. (“Uma criada negra chamada Francis”) P. 82.
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ter se tomado igual a ele”, mencionado por Tocqueville.?*® Sugerindo que — para fechar com
uma ultima referéncia ao mesmo teérico francés —, “Os modernos, depois de abolirem a
escravidao, ainda precisam destruir trés preconceitos muito mais inefaveis e tenazes que ela: o

. - - 294
preconceito do senhor, o preconceito de raga e, enfim, o preconceito do branco.”

No entanto, enquanto a escraviddo passava gradualmente a ser combatida no discurso
hegemonico, as teorias raciais eram capazes de propiciar um reforcador ao “preconceito de
ragca” e “preconceito do branco” suficiente para abranger nao apenas o ser negro que fora
escravizado ou o descendente do mesmo, mas toda e qualquer pessoa negra, independente de
sua origem ou classe social. Conforme complexificava o histérico das resisténcias a opressdo
com as reacOes as politicas imperialistas europeias em solo africano, mobilizando a ideologia
do racialismo — e difundindo a impressao de que, virtualmente, seja no continente americano,
europeu ou africano, as comunidades negras estavam sob o jugo das brancas —, essa histéria

revolucionéria vai se configurando como uma historia revolucionaria das pessoas negras.

As lutas das pessoas negras contra a situagdo de opresséo a que estavam submetidas no
decorrer da Modernidade, se, por um lado, obtiveram um novo potencial retérico com a
argumentacdo que levou a difusdo da nocdo de Direitos universais, por outro, depararam com
um novo repertdrio a ser confrontado através da repercussdo, em diferentes realidades locais,
do racialismo, parte das “explicacdes bioldgicas para a exclusao”, conforme Lynn Hunt. Em
meio a essas diversificadas lutas surgiria o que chamaremos de Orgulho Negro, compreendido
como uma linguagem politica especifica em meio as demandas modernas por Igualdade,

desejosa de intervir na cena publica e modificar a realidade de opressdo e preconceito.

Necessario explicar com maior calma este argumento. Analisando o Négritude,
movimento iniciado nos anos 1930 por intelectuais franc6fonos negros, oriundos de regides
sob o jugo colonial, Zila Bernd diferencia o termo no sentido restrito, com N maidsculo, se
referindo ao movimento pontual, e sua apropriacdo no sentido lato, com n mindsculo. A
negritude no sentido lato, para Bernd, seria um vocabulo utilizado para “referir a tomada de
consciéncia de uma situacdo de dominacdo e de discriminacdo, e a consequente reacao pela
busca de uma identidade negra”.?® Ainda segundo a mesma autora, tal termo pode definir “os

movimentos de tomada de consciéncia de ser negro, que se verificaram em praticamente todas

23 As duas citagBes entdo relembradas neste paragrafo estdo em TOCQUEVILLE. 2005. P. 395.
2" TOCQUEVILLE. A democracia na América. Livro 1. 2005. P. 396.
2% BERND, Zila. O que é negritude? 1988. P. 20.
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as regides do planeta onde pode ser registrada a presenca de negros”.”*° Kabengele Munanga,
também referindo a uma negritude em sentido lato, corrobora: “Se historicamente a negritude

é, sem davida, uma reacdo racial negra a uma agressdo racial branca, ndo poderiamos

entendé-la e cerca-la sem aproxima-la do racismo do qual é consequéncia e resultado.”?’

A interpretacdo de que em diversos movimentos sociais e politicos, em distintas
realidades geograficas e em largo recorte temporal, seria identificAvel elementos referentes a
uma consciéncia de ser negro, em relacdo a percepcao de uma situacdo de opresséao coletiva,
aparece em abordagens de variados autores. Podemos exemplificar, entre  pensadores
brasileiros, com o ja citado trabalho de Munanga, e os de Nilma Lino Gomes e Luiz Claudio
Barcelos.?®® Concordando com a abordagem proposta, mas tentando evitar as confusdes entre
o0s sentidos restrito e lato do uso do termo negritude, que chamaremos esses movimentos, que

configurariam uma ampla mobilizacéo negra, pelo nome genérico de Orgulho Negro.

Toda generalizacdo, porém, é complicada e a prudéncia do oficio do historiador exige
que pontuemos uma importante ressalva. Concordamos com o antropdlogo Munanga quando
adverte, ao se referir ao processo de construcdo da identidade negra, nascido a partir da
tomada de consciéncia das diferengas entre um “nds” e os “outros”, que “ndo creio que o grau

dessa consciéncia seja idéntico entre todos os negros, considerando que todos vivem em

»29 pensando em obras literarias, movimentos

contextos socioculturais diferenciados.
politicos (estrito senso) e politico-culturais surgidos desde o final do século XIX e no decorrer
de todo o século XX, ndo podemos perder de vista que cada um deles estd partindo de um
contexto espacial e temporal dotado de demandas proprias. As ideias e as a¢cdes concretas

buscam responder a essas demandas e nao pretendemos eclipsar sua especificidade.

Sugerimos, no entanto, que também haveria certa constatacdo comum que permitiria
uma inteligibilidade entre estes autores de que a realidade especifica a que estavam
confrontando, de preconceito e discriminacdo por natureza racial, encontraria paralelos em
diversos paises. Assim, a configuragdo especifica da forma de discriminagéo seria local, mas a

difusdo de uma inferioridade e do preconceito aos individuos de pele escura, homogeneizados

2% Idem. P. 09.

27 MUNANGA, Negritude, usos e sentidos. 2012. P. 15.

2BMUNANGA, Negritude, usos e sentidos. 2012. GOMES, Sem perder a raiz. Corpo e cabelo como simbolos
da identidade negra. 2. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2008. 373 p. BARCELOS, Mobilizacao racial no Brasil:
uma revisdo critica. 1996. In: Afro-Asia. Salvador, Bahia. No. 17, 1996. P. 187-210.

2% MUNANGA. Negritude, usos e sentidos. 2012. P. 11.

111



no significante “negro”,*® teria carater global, percepcdo que torna compreensivel a ampla

circulacdo de pessoas e ideias do Orgulho Negro pelos dois lados do Atléantico, repercutindo

entre os diversos movimentos raciais e influenciando-os mutuamente.

Novamente referenciando Munanga, vislumbramos uma identidade cultural subjetiva,

55301

“que seria a maneira pela qual o proprio grupo define-se e ¢ definido por outros”~ em meio a

identidade cultural fragmentada (entre nacionalidades, género, posi¢cdo social e de classe,

identificacdo no espectro politico-ideoldgico, etc.) que o jamaicano Stuart Hall nos apresenta

302

como caracteristica do século XX.”“ Aqueles individuos entdo heterodenominados como

negros passam a se autodenominar negros e afirmar o valor deste emblema (tdo coletivo
quanto o estigma que lhes foi imposto), expressando, conforme Gilroy, uma “afinidade
extranacional” — um tipo de “comunidade imaginada” independente das fronteiras nacionais —

que, apesar de inimeras complexidades ¢ dilemas, seria capaz de orientar “as reivindicac6es

politicas que embasaram e orquestraram a propria nogdo de solidariedade negra.” 3

Sobre as caracteristicas basicas desta identidade cultural negra, por vezes chamada de
negritude, no sentido lato, Munanga, tendo como preocupacdo sua expressao no Brasil,
pontua a insuficiéncia do paralelo a identidade nacional, geralmente retratada como

englobando fatores histdricos, linguisticos e psicolégicos.*** Do que segue a sua afirmacéo:

Ou seja, se cientificamente a realidade da raca é contestada, politica e
ideologicamente esse conceito € muito significativo, pois funciona como
uma categoria de dominacdo e exclusdo nas sociedades multirraciais
contemporaneas observaveis. Em outros termos, poder-se-ia reter como traco
fundamental proprio a todos os negros (pouco importa a classe social) a
situacdo de excluidos em que se encontram em nivel nacional. Isto é, a
identidade do mundo negro se inscreve no real sob a forma de “exclusao”.
Ser negro é ser excluido. Por isso, sem minimizar os outros fatores,
persistimos em afirmar que a identidade negra mais abrangente seria a
identidade politica de um segmento importante da populacdo brasileira
excluida de sua participacdo politica e econdmica e do pleno exercicio da

cidadania.®®

Para os fins deste texto, operamos, assim, com uma identidade cultural subjetiva,

ainda que passivel de ser articulada e constantemente negociada com as diversas outras

300 A apresentacio do termo “negro” como um significante condensador estd em HALL, Stuart. Que “negro” é
esse na cultura negra? In: Da Diaspora. Identidades e mediagdes culturais. Organizagdo Liv Sovik; traducdo
Adelaine La Guardia Resente... [et al]. Belo Horizonte: Editora UFMG. 2003. P. 317-330.

%01 MUNANGA. Negritude, usos e sentidos. 2012. P. 86.

%2 HALL, Stuart. Identidade cultural na pés-modernidade. 2006.

%3 GILROY. O Atlantico Negro. 2012. P. 09.

34 MUNANGA. Negritude, usos e sentidos. 2012. P. 12, 13.

%S Ibidem. P. 16.
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identidades que compdem um sujeito (de nacionalidade, género, orientacdo sexual, classe,

308 norteada em torno da consciéncia da exclusdo

orientacdo politico-ideologica e etc...),
politica e/ou econdmica. Consciéncia que ressoa na linguagem das ruas, identificavel em meio
a eclosdo de movimentos politicos, revoltas e revolugdes. Também em producdes literarias a
contrapor e/ou denunciar a exclusdo e a opressao de natureza racial. Mas ainda encontrando
eco em outras formas de linguagem, como recorda Munanga, ao retratar de comunidades
diasporicas que ndo se identificam com as matrizes religiosas africanas: “Nas outras

categorias foram criadas outras formas de linguagem ou comunicacdo como estilos de

cabelos, penteados e estilos musicais que sdo marcas de identidade.”*®” A pluralidade das

linguagens expressas na cultura popular negra é também identificada por Stuart Hall:
N&o importa o qudo deformadas, cooptadas e inauténticas sejam as formas
como 0s negros e as tradicbes e comunidades negras parecam ou sejam
representadas na cultura popular, nés continuamos a ver nessas figuras e
repertérios, 0s quais a cultura popular recorre, as experiéncias que estdo por
tras delas. Em sua expressividade, sua musicalidade, sua oralidade e na sua
rica, profunda e variada atencdo a fala; em suas inflexdes vernaculares e
locais; em sua rica producdo de contranarrativas; e, sobretudo, em seu uso
metaférico do vocabulario musical, a cultura popular negra tem permitido
trazer a tona, até nas modalidades mistas contraditorias da cultura popular

mainstream, elementos de um discurso que é diferente — outras formas de
vida, outras tradicBes de representacio.*®

A diversidade de linguagens através das quais a identidade cultural negra se expressa
nos estimula a sugerir que a ressonancia de uma contranarrativa das pessoas negras, ecoando
na cena publica como um esforco de combate a exclusdo e opressdo, define a politizacao
dessas linguagens vislumbradas. Enfatizando, assim, os polivalentes ecos de sua repercusséo
como parte de um esfor¢o de falar, de romper um silenciamento a fim de modificar uma
realidade social. A explosdo dos movimentos de identidade negra, confrontando a excluséo,
torna possivel identificar a circulagdo de vocabulos que delineiam uma linguagem politica. E,
deste modo, a identifica¢dao de certas “‘questdes paradigmaticas’ ou modos de enfrentar essas
guestdes, comuns a varios autores mais ou menos contemporaneos — uma comunidade de
‘falantes’ de uma linguagem politica, que a atualiza através de suas intervencgoes

particulares™, 3° destinadas a contextos também particulares. Pensada como atos de fala, 0

305 A énfase na pluralidade interna ao significante “negro” é constante em HALL, Stuart. Que “negro” é esse na
cultura negra? 2003. P. 317-330.

%7 MUNANGA. Negritude, usos e sentidos. 2012. P. 13.

%% HALL, Stuart. Que “negro” é esse na cultura negra? 2003. P. 323-324.

%9 ARAUJO, Cicero. Apresentagdo. Um “giro linguistico” na histéria das idéias politicas. In: POCOCK. J. G. A.
Linguagens do ideario politico. Sergio Miceli (org.); traducdo Fabio Fernandez. 1.ed., 1.reimpr. Sdo Paulo:
Editora da Universidade de S&o Paulo, 2013. P. 11.
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sentido da expressdo de tal linguagem politica encontra-se no mundo dos acontecimentos a

que pretende modificar, ao universo politico no qual se manifesta.*'°

N&o é objetivo ou intencdo desta dissertacdo mapear os diferentes textos e contextos
nos quais operaram as reelaboracdes dos vocabulos identificados como parte desta linguagem
politica, o que resultaria em uma histdria dos discursos politicos em torno de uma identidade
negra. Mas sim enfatizar a aproximacao da circulagdo de diferentes veiculos a expressar a
linguagem politica negra, aos diversos movimentos politicos contra a exclusdao com as quais
dialogavam. Deste modo, os textos e contextos sinalizam reivindicacdes do Orgulho Negro

que observamos tanto nas ruas quanto nas ideias e em manifestacdes culturais populares.

A circulacdo de uma identidade cultural subjetiva que configure uma referéncia
homogénea, mas positiva, das pessoas incluidas em torno do significante “negro”, aparece
com maior visibilidade na virada do século XIX para o XX. O filésofo ganense Anthony
Appiah, em sua obra Na casa de meu pai: a Africa na filosofia da cultura, inicia suas criticas
sobre a construcdo de uma identidade racial negra e africana retomando as contribuicGes do
estadunidense/liberiano Alexander Crummel (1819-1898) e do estadunidense W.E.B  Dubois
(1868-1963).3"* Ainda partidarios do pensamento racial, mas néo racialistas,>  personagens
primordiais do Orgulho Negro da virada do século XI1X e XX — em particular, Dubois, que
professava a existéncia de uma importante mensagem a Humanidade a ser expressa pela raca
negra, defendendo que todas as diferentes racgas teriam igual importancia e contribuicdo para o

avanco da humanidade, e autor do ainda hoje célebre As almas da gente negra (1903).

J& a anteriormente citada Zila Bernd, em obra estudando o amplamente impactante
Negritude da década de 1930, movimento poético centrado na valorizagdo da heranca cultural
negra em contexto de assimilagdo da cultura colonizadora, remete as repercussoes intelectuais
em América Central e Caribe quanto a invasdo dos Mariners estadunidenses ao Haiti, em
191535 Invasdo considerada uma afronta & regido identificada como simbolo da luta das
pessoas negras americanas, desde a conquista da independéncia da revolta dos escravizados,

estimulando os intelectuais da area, sobretudo os haitianos, a repensar sua independéncia.

319 Ipidem. P. 10-11. POCOCK. Introdug#o. O estado da arte. In: Linguagens do ideério politico. 2013. P. 23-62.
SKINNER, Quentin. A liberdade e o historiador. In: Liberdade antes do Liberalismo. Traducdo Raul Fiker. Sdo
Paulo: Ed. UNESP. 1999. P. 83-95.

311 APPIAH. Na casa de meu pai. 1997. “A invengio da Africa” (p. 19-51) e “Ilusdes de raga” (p. 53-76).

312 Diferenciamos, aqui, a adesdo ao pensamento racial, que acredita na existéncia de racas bioldgicas a justificar
as diferencas humanas, do pensamento racialista, que promove uma hierarquizacgao destas diferencas.

313 BERND. O que é negritude? 1988. “A gestacdo” (p. 24-28)
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A promocéo de uma identidade negra positiva, em reacdo ao processo de exclusao e
articulada na linguagem dos textos e das ruas, em terreno estadunidense, confronta o contexto
das leis Jim Crow. Assim, 0 movimento artistico chamado Renascenca do Harlem, dos anos
1920, e o Black is Beautiful dos EUA, no pds-Segunda Guerra, destacam-se na formulacéo de
uma imagem positiva da estética e da capacidade intelectual e cultural dos negros, além de
uma valorizacdo de sua heranca cultural.*** O Movimento pelos Direitos Civis e o Black
Power dos anos 1950 a 1970, por fim, aparecem como fortes contestagdes a exclusdo politica
e social aos negros estadunidenses, angariando consideravel influéncia mundial devido a
repercusséo midiatica obtida.** Cruzando o Atlantico, o Panafricanismo, em seus aspectos de
libertacdo colonial e integracdo regional, reivindica o direito a autodeterminacdo dos povos
africanos, alimentando a luta anticolonial e fortalecendo a positivacdo da Africa Negra,

homogeneizada e identificada como locus da ancestralidade de todas as pessoas negras.*'®

O efervescente contexto politico que marca a eclosdao desses diversos movimentos
possibilitou a heranca de uma rica producdo literéria reivindicante da identidade negra. E,
enquanto atos de fala, obras passiveis de repercutir e influenciar na luta politica que orientou
a sua producao e ainda ecoar em cenarios diferentes, lidas e reapropriadas como componentes

de um repertério comum a comunidade englobada em torno do significante “negro”.

Em meio a uma ampla producéo, algumas obras podem exemplificar o enriquecimento
do que lemos como uma linguagem politica compartilhada. O estudo sobre a introjecdo de
uma noc¢do de inferioridade natural por parte dos préprios negros, abordada pelo renomado
psiquiatra e revolucionério martinicano Frantz Fanon, aparece em seu influente Pele negra,
mascara branca (1952). A denuncia do colonialismo como degradagdo dos ideais iluministas
e a associacdo de sua defesa a traumatica experiéncia do holocausto judaico perpetrado pelo
governo Nazista € o cerne do argumento do literato martinicano Aimé Césaire, um dos

fundadores do Negritude, em Discurso sobre o colonialismo (1951). A valorizacdo da

1Y BORGES. De Jim Crow a Langston Hughes. 2007.

35 HARRIS, Joseph E. A Africa e a diaspora negra. In: MAZRUI, Ali A. Histéria Geral da Africa. Vol. VIII:
Africa desde 1935. Brasiliaz UNESCO. UFSCAR, 2010. P. 849-872. CHAPPBELL, David. Uma pedra de
esperanca: a fé profética, o liberalismo e a morte das leis Jim Crow. In: Tempo, 25. P. 64-98. WACQUANT,
Loic. Uma cidade negra entre brancos”: Revisitando o gueto negro na América. In: Politica e Sociedade.
Namero 5 — Outubro de 2004. P. 263-278. CARMICHAEL, Stokely; HAMILTON, Charles V. Poder Negro, la
politica de liberacion en estados unidos. Traduccién de Florentino M. Torner. 7. ed. Mexico: Siglo Veintiuno,
1976. 186 p.

316 APPIAH. Na casa de meu pai. 1997. MAZRUI, Ali A. Histéria Geral da Africa. Vol. VIII. 2010. Capitulos
de KODJO, Edem; CHANAIWA, David. “Pan-africanismo e libertacdo” (p. 897-924) ¢ ASANTE, S.K.B. “O
Pan-Africanismo e a Integragdo Regional” (p. 873-898).
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Revolucdo Haitiana como uma experiéncia negra que rompeu com a funcdo historica da
escraviddo, a colonizacdo e a funcao social da opressédo do negro, passivel de dialogar com o
contexto colonial africano, transparece ja em 1938, em Os Jacobinos Negros de C.L. James,
historiador oriundo da ilha caribenha de Trinidad, mas articulado ao Panafricanismo por seus
contatos com o influente revolucionario ganense Kwame Nkrumah.*'” O famoso discurso Eu
tenho um sonho, professado por Martin Luther King na Marcha de Washington, em 1963,

expressa o ideal de um convivio harmdnico e igualitario, independente da cor da pele. Mais
radical, o incendiario Poder Negro (1967) de Carmichael e Hamilton, para além da
segregacdo social e politica, denuncia a exclusdo econémica vivida por uma comunidade
negra (a estadunidense), que lhes aproximaria a um status colonial dentro do pais e cuja
solucdo sO seria possivel, alem da garantia de direitos civis, com o compartilhamento da

gestdo estatal com a comunidade negra.

Como um ultimo exemplo, a producdo intelectual do historiador e antropo6logo
senegalés Cheikh Anta Diop, a partir de sua polémica tese de doutoramento na Universidade
de Paris, em 1951, logrou fortalecer a reivindicagdo do Egito Antigo como uma civilizacdo
negra, um emblema da grandiosidade comum da Africa e, portanto, também das comunidades
negras.®*® Conforme Munanga, o trabalho de Diop impunha que “A ciéncia e a racionalidade
ndo sdo exclusividade do branco. Os negros, como todas as racas, contribuiram continuamente
para o seu desenvolvimento.”®*® Esforco de valorizagdo de uma histéria orgulhosa do
continente africano que desembocaria nos oito volumes da colegdo Historia Geral da Africa,
encomendada pela UNESCO em 1964 por influéncia da Declaracdo Universal dos Direitos
Humanos (1948) e finalizada em 1979.3® Um amplo projeto, partindo do lugar de fala dos
negros africanos, de produzir uma historiografia das civilizagdes africanas desde os contextos
mais remotos até os periodos contemporaneos. E, como esfor¢o politico, fomentando a
projecio da Africa como o Continente Negro, berco das populacdes negras do proprio

continente e daquelas da diaspora, os afrodescendentes, espalhados por todo 0 mundo.

Paralelo e muitas vezes em didlogo com essa producdo intelectual, € possivel

identificar alguns elementos da ordem do simbdlico e ritualistico que perpassam as ideias

17 JAMES, C. L. R. De Toussaint L’Ouverture a Fidel Castro. In: Os jacobinos negros. 2010. P. 344-372.

318 REIS, Raissa Brescia. Reivindicages pela origem: a apropriagdo do Egito Antigo pelo discurso pan-africano.
In: MOREIRA, Renata; ARNAUT, Luiz (Org.). Histdria e Linguagem: multiplos olhares. led. Rio de Janeiro:
Multifoco, 2013. P. 77-93.

19 MUNANGA. Negritude, usos e sentidos. 2012. P. 75.

20 DEFOURNY, Vincent; HADDAD, Fernando. Apresentagdo. In: Histéria Geral da Africa. 2010. P. VII, VIII.
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politicas do Orgulho Negro. Assim, em meados do século XX, um gesto, 0 punho negro
fechado em riste, transita de seu estado de um simples ato para receptor de uma ampla carga
simbolica que o configura em um representante imagético da luta das pessoas negras. De
maneira similar, um determinado penteado, sintomaticamente chamado de Black Power ou
natural afro, adquire também uma carga de engajamento relacionada a valorizacdo da entéo
rejeitada estética negra, celebrando os cabelos crespos. Por fim, mesmo o vestuario pode ser
politizado, com a moda estadunidense Zoot influenciando como parte de uma identidade

negra difundida entre diversas regides geograficas.**

Em todos os casos citados acima, o gesto, o penteado e o vestuario adquirem uma
configuracdo de categoria cultural, contendo uma gama de significados para 0s quais uma
mera descrigdo superficial ndo concederia o entendimento.*?? Toda essa dimensdo simbélica
sugere a composi¢do de um imaginario politico, dotado de um “papel de explicacdo [que] se
desdobra em um papel de mobiliza¢do”.3* Ou seja, sdo atos politicos, comprobatérios do uso

do corpo como mais um veiculo de expressao de elementos desta linguagem politica.®**

A fim de condensar 0 nosso argumento, podemos sugerir que as manifestacdes
intelectuais e simbolicas do Orgulho Negro indiciam a existéncia de ao menos quatro
elementos centrais aos argumentos dessa identidade mobilizada: 1) o fenétipo, representado
pela textura do cabelo, alguns tracos fisicos (formato dos l&bios e do nariz), mas,
prioritariamente, pela cor da pele. Afinal, ao ser identificado como negro é que se torna alvo
do preconceito e discriminacdo. 2) A énfase em uma ancestralidade comum africana, que
aparece em paralelo a construcdo de uma unidade africana que perpasse um continente dotado
de tanta diversidade. 3) Uma heranca comum, identificada pela experiéncia traumética da
escraviddo como uma “memoria da pele” e o historico da inferioridade atribuida a todos os
negros, ou seja, o historico da exclusdo. 4) Enfim, uma aspiracdo comum & igualdade, a

perpassar os diferentes projetos politicos que expressam essa identidade.

%21 Busquei propor uma breve reflexdo sobre o gesto politico do punho negro fechado em MORAIS, Bruno V. L.
A Mobilizagdo Negra Internacional como uma cultura politica: estudo de caso sobre a cangdo e a identidade
negra na ditadura militar brasileira. In: Anais do Encontro Regional de Histdria. ANPUH, 2015, Juiz de Fora.
Profissao historiador, 2015. P. 01-14. Sobre a importancia do cabelo como um simbolo identitario na cultura
negra, GOMES, Sem perder a raiz. 2008. Da moda, ALVES, Amanda P. Tony Tornado e a moda black: postura,
gestual e indumentaria. Revista Africa e Africanidades, v. Anolll. 2011. p. 1-10.

%22 GEERTZ, Clifford. Uma descric&o densa. In: A interpretacdo das culturas. 1.ed., 13 reimpr. — Rio de Janeiro:
LTC, 2008. P. 3-27.

2 GIRARDET, Raoul. Para uma introdugdo ao imaginério politico. In: Mitos e Mitologias politicas. Tradug&o
Maria Licia Machado. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1987. P. 13.

324 A importancia do corpo, mobilizado como “telas de representagio” nas tradi¢des da cultura negra ¢ ressaltada
em HALL. Que “negro” ¢ esse na cultura negra? 2003. P. 324.
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Utilizamos a identificacdo destes elementos centrais para sustentar o argumento de
Bernd e os outros autores citados que aproximam os diversos movimentos negros, fazendo da
identidade cultural subjetiva um elemento identificavel capaz de conceder alguma coesdo,
uma inteligibilidade comum, em meio a outras identidades culturais dos individuos, como
nacionalidade e orientagdo politica. Essa identidade negra, de expressdo global, seria capaz de
representar, assim, o compartilhamento de uma sensacao de pertencimento a uma comunidade
imaginada e afetiva. “Imaginada”, posto que promova a imagem de uma comunhdo entre
individuos que estdo a enormes distancias geograficas e ndo se conhecem ou conhecerao, e

. J , - . 2
“afetiva”, ao mobilizar, entre os pertencentes, certa “memoria coletiva” comum.*?

O quarto elemento mobilizado para esta proposta de interpretacdo da identidade negra,
a aspiracdo comum pela igualdade, é particularmente importante para 0 argumento que
desenvolvemos. A sua identificacdo é o que nos permite abordar a ideia politica do Orgulho
negro em seu periodo de maior repercussdo global, entre as décadas de 1950 e 1970, como
passivel de cortar transversalmente o espectro politico-ideoldgico, a direita e a esquerda.
Entendemos a Igualdade como um conceito polissémico.>? E esta sua condicdo fluida fornece
um mérito para os Novos Movimentos Sociais, 0s movimentos de identidade, entre os quais
figura os movimentos da identidade negra, ao possibilitar a mobilizacdo de individuos de

orientagdes diversas em uma luta comum contra uma excluséo.

Assim, para quem se identifique com os Liberalismos, considerando as diversificadas
perspectivas que estabelecem as subdivisdes internas a esta complexa familia politica,®*’ o
preconceito e discriminacdo racial sdo (ou deveriam ser) inaceitaveis porque estabelecem a
priori uma condicdo de diferenciacao hierarquica entre os individuos por um critério coletivo,
a despeito da oportunidade de comprovacao de seu mérito. Em qualquer situacdo, as pessoas

negras estariam desde o inicio e sempre a um passo atras. Previamente identificadas como

325 Mencionamos anteriormente a analogia feita por Kabengele Munanga da identidade negra, que chama de
negritude, com a identidade nacional. Aqui, alimentamos tal analogia com as referéncias ao classico estudo de
ANDERSON, Benedict. Introducdo. In: Comunidades Imaginadas. Reflex8es sobre a origem e a difusdo do
nacionalismo. Traducdo Denise Bottman. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008. P. 26-34. E a nogdo de
“comunidades afetivas”, desenvolvida pelo psicologo Maurice Halbwachs, um dos pioneiros nos estudos da
“memoria coletiva”, originalmente pensada como um fendmeno da identidade nacional. HALBWACHS, M. A
memoria coletiva. Traducdo Laurent Léon Schaffter. Sdo Paulo, Ediges Vértice. 1990. P. 33-35. Ou POLLAK,
Michael. Memoria e ldentidade Social. Transcrita e traduzida por Monique Augras. In: Estudos Historicos, Rio
de Janeiro, vol. 5, n. 10, 1992, p. 200-212.

%26 para pensar a Igualdade como um conceito de significados maltiplos, torna-se Gtil retomar contribuicdes
como a de OZOUF, Mona. Igualdade. In: OZOUF, FURET. Dicionério Politico da Revolug¢do Francesa. P. 738-
753. E também OPPENHEIM, Felix E. Igualdade. In. BOBBIO, MATEUCCI, PASQUINO. Dicionario de
Politica. Coord. Trad. Jodo Ferreira. 1998. P. 597-605

%2 GUERRA, Roberto. El liberalismo conservador contemporaneo. 1998. BOBBIO. Direita e Esquerda. 1995.
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incapazes e/ou inferiores. Conforme Lilia Schwarcz, “se o liberalismo ¢ uma teoria do
individuo, o racismo anula a individualidade para fazer dele apenas o resumo das vantagens

- : : 328
ou defeitos de seu ‘grupo racial de origem’.”

A igualdade mobilizada pelos liberais a Direita ndo precisa se preocupar em eliminar
as profundas diferencas socioecondmicas da sociedade, como um todo. A rejeicdo basica é a
limitacdo ao acesso as oportunidades, que aprisiona 0 negro predominantemente entre 0S
pobres. Ou seja, 0 problema em si ndo seria a existéncia de pobres e ricos, mas sim que um
grupo de pessoas, a partir de um critério naturalizado, esteja confinado a uma situacéo
predominante de pobreza. Em sociedades como a estadunidense, a sul-africana e a rodesiana,
cuja limitacdo a cidadania dos negros era assegurada pela legislacéo vigente, fica explicita a
possibilidade de relacionar essa igualdade com a conquista de Direitos Politicos — a partir dos
quais se acredita poder demandar o real atendimento também dos direitos sociais e civis.*** E
nas sociedades coloniais, relacionar com a conquista da independéncia politica, tema em alta
no pds Segunda Guerra com a defesa do Principio de Autodeterminacdo dos Povos, expressa
desde a Carta do Atlantico, divulgada em 1941. Documento embrido do que viria a ser a
Organizacdo das NacGes Unidas, pensando na expansdo nazista pela Europa, pregava em seu
terceiro artigo que as nagdes signatarias, “Respeitam o direito que assiste a todos os povos de

escolherem a forma de governo sob a qual querem viver; e desejam que se restituam oS

direitos soberanos e a independéncia aos povos que deles foram despojados pela forga.”3%

Aos identificados com as propostas das esquerdas, a Igualdade demandada é bem mais
expansiva e inclusiva, sendo social, civil e econdmica (embora nem sempre de participacéo
politica). Afinal, o fim do preconceito e discriminacdo racial, assim como de outras praticas
discriminatorias denunciadas pelos movimentos de identidade, € — ou deveria ser — um critério
obrigatorio para que haja uma real eliminagdo da opressdo “do homem pelo homem” (melhor
defini¢do talvez seja “do ser humano pelo ser humano”) e para que todos possam, enfim,

conviver em uma sociedade verdadeiramente igualitaria.

O argumento da reivindicacdo por igualdade pode ser, portanto, um pequeno ponto de
consenso para 0S movimentos de tematica racial, e para outros movimentos identitarios,

concedendo um ponto de inteligibilidade comum, seja para aliangas estrategicas, seja para a

328 SCHWARCZ. Nem preto nem branco. 2012. P. 22.

329 COVRE, Maria de Lourdes Manzini. O que é cidadania. Sdo Paulo: Brasiliense, 1991. 80p.

%0 Disponivel em: <http://www.direitoshumanos.usp.br/index.php/Documentos-Internacionais-da-Sociedade-
das-Na%C3%A7%C3%B5es-1919-a-1945/carta-do-atlantico-1941.html> Acesso 15/05/16. Grifo nosso.
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compreensdo do perfil ideoldgico plural presente em manifestagdes contrarias a praticas
discriminatorias e de preconceito. O que leva a discussao consequente, qual tipo de igualdade

é esta que se esta demandando?, a revelar esse carater plural dos Novos Movimentos Sociais.

Assim como foi identificado no contexto internacional, 0s negros brasileiros também
ndo aceitaram passivamente a exclusdo social e econdmica ou a existéncia do preconceito
racial e discriminacdo cotidianos. Desde a implantacdo da escraviddo, a histdria brasileira é
permeada de lutas dos entdo escravizados, na forma de revoltas, fugas, criagédo de quilombos e
praticas de resisténcia cultural. Histérico de lutas que compde o repertorio da comunidade
afetiva dos brasileiros identificados pelo significante “negro”. Sendo este um argumento
mobilizado em ampla produgéo, podemos exemplificar com o resumo da recente dissertagio
produzida por Marcos Cardoso que “busca compreender o Movimento Social Negro
contemporaneo como uma continuidade das lutas travadas pela populagdo negra no passado”,
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com uma nog¢ao de resisténcia ancorada “a partir da experiéncia historica do quilombo”.

Em seguida a conquista da liberdade, com a abolicdo, e da igualdade, com a
implantacdo da Republica, em contrapartida aos esforgos das elites racistas pela manutencéao
da exclusdo social, diversos individuos e associa¢fes negras trataram de expor os limites da
igualdade difundida e exigir na cena publica maior efetivacdo da igualdade de condi¢cbes
prometida constitucionalmente, reivindicando, nas ruas, melhores condicdes de vida e
trabalho.**? Mobilizada para o “levantamento moral da raga”, uma das organizagdes de maior
impacto foi a Frente Negra Brasileira, surgida em Sao Paulo em setembro de 1931, mas logo
com ramificacdes em vérios estados brasileiros.*** Os diversos jornais negros difundidos no
decorrer da RepuUblica também formaram um importante canal de expressdo destas

31 CARDOSO. O Movimento Negro em Belo Horizonte: 1978-1998. 2011 (Dissertac&o originalmente defendida
na UFMG em 2001). P. 9.

%32 Exemplos da participacdo de pessoas negras nos primérdios do movimento trabalhista durante a republica
pode ser vistaem CRUZ, Maria Cecilia Velasco e. Tradi¢des negras na formacao de um sindicato: sociedade de
resisténcia dos trabalhadores em trapiche e café, Rio de Janeiro, 1905-1930. In: Revista Afro-Asia, 24. 2000. P.
243-290. Para outras formas de participacdo politica de individuos negros nos primordios da republica: ABREU,
Martha. O “crioulo Dudu”: participacdo politica e identidade negra nas histérias de um musico cantor (1890-
1920). In: Topoi, v. 11, n. 20, jan.-jun. 2010. P. 92-113. ABREU, Matha; DANTAS, Carolina Vianna. E chegada
“a ocasido da negrada bumbar”: comemoragdes da Aboligdo, musica e politica na Primeira Republica. In: Varia
Histéria/Departamento de Historia, Programa de Pés Graduagdo em Histdria, Universidade Federal de Minas
Gerais, vol.27 nimero 45 — jan/jun, 2011. P. 97-120.

%33 Um breve histérico de associagdes negras pode ser vista nos seguintes artigos: BACELAR, Jefferson. A
Frente Negra Brasileira na Bahia. In: Afro-Asia. Salvador, Bahia. No. 17, 1996. P. 73-85. BAIRROS, Luiza.
Orfeu e Poder: uma perspectiva afro-americana sobre a politica racial no Brasil. In: Afro-Asia. Salvador, Bahia.
No. 17, 1996. P. 173-186. BARCELOS, Mobilizacio racial no Brasil: uma revisdo critica. In: Afro-Asia.
Salvador, Bahia. No. 17, 1996. P. 187-210. E MOURA, Clévis. As organizac¢@es negras. In: SINGER, Paul &
BRANT, Vinicius Caldeira (Org.) Sdo Paulo: O povo em movimento. Sdo Paulo. Editora Brasileira de Ciéncias
Ltda. 1980. P. 143-175.
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comunidades, que demonstravam principalmente sua preocupagdo com a necessidade de
expansdo das oportunidades de educagdo para os negros.*** De grande repercussdo sobre os
movimentos negros futuros, em 1944 houve a criacdo do Teatro Experimental do Negro por
Abdias do Nascimento, que fazia da arte um veiculo de combate ao racismo e valorizacao

“racial”, demonstrando influéncias do Movimento Négritude francéfilo.>®

Referéncias a repercussdo de movimentos negros e aos efeitos e do preconceito em
outros paises aparecem nas andlises feitas sobre 0os movimentos brasileiros, estimulando a
identificacdo da circulacdo de alguns elementos de uma linguagem politica, ainda que timida,
se comparada ao repertorio mobilizado no final da década de 1970, com o surgimento do
Movimento Negro Unificado (MNU), em 1978. Utilizando o recurso das fontes orais, em todo
um capitulo de um recente trabalho de entrevistas realizado pelo CPDOC, Histdrias do
Movimento Negro, nomes ligados ao MNU aparecem referindo-se a sua trajetoria anterior ao
surgimento do Movimento, retratando, conforme titulo do capitulo, “influéncias externas ¢
circulagdo de referenciais”.**® Sugerem, no contexto dos anos 1960, a identificagdo de lutas
anticoloniais, em continente africano, e pelos direitos civis, em solo estadunidense, como um
repertério comum de uma luta geral das pessoas negras: a identidade cultural subjetiva de

uma comunidade extranacional imaginada e afetiva que tentamos identificar neste tépico.

O processo brasileiro de positivacdo das “dindmicas de mesticagem” como um
simbolo da especificidade nacional, o qual mencionamos outrora, legou a populacdo brasileira
a heranca de uma configuracéo colorida na cultura e na retérica, mas racialmente excludente,
de uma forma velada, silenciosa — ndo assumida —, no cotidiano social. Situacdo que marca a
especificidade das manifestacfes do Orgulho Negro no caso brasileiro, com sua linguagem

adicionada ao vocabulo da “democracia racial” reivindicada pelo discurso nacional.

Conforme a didatica esquematizacdo da trajetdria dos movimentos negros no Brasil
republicano realizada pelo historiador Petrénio Domingues, nas duas primeiras fases (1889-
1937 e 1945-1964) a relagdo predominante com o fendmeno da mesticagem era positiva e 0

334 Sobre a imprensa negra, BASTIDE, Roger. O negro na imprensa e na literatura. Selecdo dos textos: José
Marques de Melo. Universidade de S&o Paulo. Escola de Comunicagdes e Artes. Sdo Paulo/Brasil/1972. 27 p.
Um trabalho bem mais completo, abarcando a imprensa, a Frente Negra e outras associacdes politicas € PINTO,
Regina Ibrahim. O movimento negro em S&o Paulo: Luta e identidade. Ponta Grossa: Editora UEPG. S&o Paulo.
Fundacdo Carlos Chagas. 2013. 403 p.

%5 Sobre 0 TEN, além das referéncias presentes nos balangos sobre 0os movimentos negros brasileiros citados na
bibliografia geral, os principais trabalhos consultados sdo do préprio Abdias. NASCIMENTO. O genocidio do
negro brasileiro. 1978. E NASCIMENTO. O negro revoltado. Rio de Janeiro: Nova Fronteira. 1982. 403 p.

36 ALBERTI, PEREIRA (org.). Influéncias externas e circulacdo de referencias. In: Histérias do movimento
negro no Brasil: depoimentos ao CPDOC. 2007. P. 69-130.
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argumento da “democracia racial” era aceito, embora denunciado por sua incompletude na
vida real. Ja a terceira fase (1978-2000), afastando de um discurso moderado rumo a uma
posicdo mais contundente, a relagdo predominante para com a mesticagem passa a Ser
negativa e de rejeigdo ¢ a “democracia racial”, denunciada sistematicamente como  estratégia
de exclusdo. E, em todas as trés fases, em didlogo com a conjuntura internacional da

mobilizacéo negra.>*’

A breve referéncia a diversos canais de expressdo das comunidades negras brasileiras
teve por objetivo citar uma ampla trajetdria de luta contra o processo de exclusdo, assim como
visto no cenério internacional. E todos estes movimentos sofreram repressdao, sobretudo
durante os dois periodos ditatoriais de nossa experiéncia republicana (1937-45 e 1964-85),
sendo identificados como ameagas a ordem social e denunciados por impor uma diviséo racial

inexistente no Brasil, quando tentavam denunciar préticas de discriminacéo e preconceito.**

Ao trazer para a cena publica a denlncia sistematica de um racismo silencioso, que
reina no ambito do privado, a logica da contestacdo opera em um esforco continuo de tornar
publica, politizar, uma situacdo que o discurso hegemdnico insiste em relegar para o
silencioso espaco do privado, mantendo a desigualdade social sob uma falsa impressdo de
igualdade que vale apenas entre um grupo limitado. A natureza desse esforco de politizar o
privado, e assim confrontar o esforco endémico pela exclusdo, sintetiza o que o filésofo
Jacques Ranciére identifica como o cerne do principio democratico.®* Concordando com este
autor, afirmamos que lutar pela igualdade constitui o esforco que promove uma real

experiéncia democratica.

Ao expor os efeitos do racismo e reivindicar uma mudanca no perfil da sociedade, de
modo que se crie um ambiente mais igualitario, as a¢cdes do Orgulho Negro configuram em
um tipo de atuacédo politica que ndo se pauta, necessariamente, na busca pela reestruturacdo de
um modelo econdmico nacional ou na conquista do espaco de gestdo do social, o Estado,
como pode ser identificado em um modelo mais tradicional de luta na esfera politica — a
partidaria ou revolucionaria. Seu amplo campo de atuagdo denuncia um desejo de
modifica¢do no proprio terreno de configuragdo do social, do modo como relagdes humanas
operam no cotidiano (e que, por isso, influencia na gestdo do Estado, criador e aplicador de

%" DOMINGUES, Petronio. Movimento Negro Brasileiro. 2007. P.100-122.

%38 A seguinte dissertacdo, embora apresente o recorte na Gltima ditadura, contribui com referéncias dos 6rgéos
de repressdo dos anos anteriores, incluindo o Estado Novo: KOSSLING. As lutas anti-racistas de Afro-
descendentes sob vigilancia do DEOPS/SP (1964-1983). USP. 2007.

%9 RANCIERE, Jacques. Odio a democracia. Tradugdo Mariana Echalar. Sdo Paulo: Boitempo, 2014. 128 p.
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leis), o terreno movedico da esfera do politico — ambiente no qual séo construidas, competem
e convergem as diferentes representacdes e projetos que concebem e configuram a vida em

comum.®*
Um brasileiro, pé duro, representante da raca... **

A lembranca que herdamos do século XX é de um vertiginoso periodo de polarizacéo
politica. Entre os muitos epitetos empregados para caracterizar este “breve século” — se
concordarmos com o recorte proposto pelo historiador Eric Hobsbawm, 1914-1991 —, um de
maior repercussdo na historiografia é o cunhado por este mesmo autor, de que seria uma “Era
dos Extremos”, referindo-se a oposicao ideoldgica entre a concepcdo capitalista e a socialista,
simbolizadas pela polarizacao entre os Estados Unidos da América e a Unido das Republicas
Socialistas Soviéticas, respectivamente. Compativel com esta caracteriza¢do, a historiadora
brasileira Emilia Viotti da Costa refere-se a tal periodo como “o século das revolugdes
socialistas”, em contraponto ao século XIX, que seria o “das revolugdes liberais”. Epoca de
sonhos e temores revolucionarios e contrarrevolucionarios, orientando uma matanca que
corrobora a ainda precoce defini¢do do fil6sofo franco-argelino Albert Camus, em 1951, de
ser uma “Era das calamidades”. Mais recentemente, por fim, o cineasta brasileiro Silvio

Tendler sintetizaria seu balanco sobre o periodo através da dicotomia “Utopia & Barbarie”.>*?
P

30 A diferenciagio entre “esfera da politica” e “esfera do politico” que seguimos estdi em ROSANVALLON,
Pierre. Por uma histdria do politico. 2010. 104 p.

%1 Novos Baianos. Ladeira da praca. (Novos Baianos). Novos Baianos. Continental. 1974.

O trecho que destacamos dessa cangdo, cuja composicdo ndo esté creditada no disco no qual foi lancada, refere-
se aos versos iniciais: Se fosse por mim, todo mundo andava sambando, assim. Porque nada é mais bonito que
um brasileiro, pé duro, representante da raga, descendo num samba a ladeira da praca. O termo “pé duro” pode
referenciar, na linguagem informal, tanto ao individuo que vive em ambiente rural, fora dos centros urbanos,
guanto aquele que ndo sabe dancar, defini¢do que parece mais proxima ao argumento da can¢do. Buscamos, para
este titulo, portanto, o “brasileiro pé duro” que ainda assim “desce num samba a ladeira da praga” como aquele
que persiste, apesar das adversidades. E como paralelo e referéncia a persisténcia das comunidades negras, ex-
escravizadas, que, ap6s a abolicdo e proclamagdo da Republica brasileira, buscaram nos calgcados — acessorios
blogueados aos escravizados — um simbolo de sua nova condi¢do social. “Contudo, se foi grande a procura
desses icones da liberdade, o resultado imediato se revelou decepcionante. Os pés outrora descalcos, calejados,
acostumados ao contato direto com o chdo ndo aguentaram o uso de ‘tanta modernidade’. Por isso, testemunhas
da época relatam ter observado nas ruas da cidade ou no campo negros carregando pares de cal¢cado: ndo nos pés,
mas apoiados nos ombros, como bolsa a tiracolo ou troféus. Liberdade, de toda forma, significava o arbitrio de
poder comprar e usar o que se quisesse, € de ter nome e identidade.”” SCHWARCZ, STARLING. Brasil: uma
biografia. 2015. P. 344. Essa liberdade, fragil e limitada, conquistada com tanto esforco e expressa
orgulhosamente na cena publica através de um simbolo de consumo, pode ser apenas o prefacio de um novo
capitulo do historico de lutas desses brasileiros de “pés duros”, altivos representantes da “raga”.

%2 HOBSBAWM, Eric. Era dos Extremos. 1995. 607 p. COSTA, Emilia Viotti da. Apresentagdo da colecdo. In:
Colecdo Revolugdes do século XX. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2003. P. 5-9. CAMUS, Albert. O homem
revoltado. Tradugdo Valerie Rumjanek. 10.ed. Rio de Janeiro: Record, 2013. 351 p. Silvio Tendler (direcdo e
roteiro). Documentario Utopia e Barbarie. 2005/2009. Brasil. 120 min.
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O saldo do século XX, marcado pela oposicéo entre os ideais de correntes liberais e
socializantes,** concedeu as suas geracBes contemporaneas e as posteriores um conjunto de
representacdes facilmente identificaveis, pistas que sugerem posicOes e referéncias politicas
de individuos. Assim, quando se depara com Caetano Veloso glorificando el nombre del
hombre muerto, em 1967, como homenagem ao Che Guevara, ou o mulato baiano [que] j&
ndo obedecia as ordens de interesse que vinham de Moscou, em recente homenagem a Carlos
Marighella, de 2012; ou com Chico Buarque, em 1981, ressaltando, prosaicamente, a
Nicaragua Sandinista nos versos em Manégua temos um chico; um ouvinte minimamente
atento as discussdes politicas € capaz de reconhecer que esses cancionistas brasileiros se

referem a icones da ampla familia politica da esquerda revolucionéria, socialista.***

Similar facilidade de reconhecimento, no entanto, ndo seria garantida se a referéncia
estabelecida fosse, por exemplo, a Stockely Carmichael, a Patrice Lumumba, ou a cidade de
Acra, capital de Gana. O destacado representante do movimento estadunidense popularmente
conhecido como Black Power, o celebrado lider politico da luta anticolonial do Congo contra
0 dominio belga, ou a capital do primeiro pais a conquistar independéncia da situacéo colonial
na Africa Negra, embora tivessem forte repercussio midiatica no periodo, ndo conquistaram o
mesmo status na simbologia politica do século XX — ainda que Patrice Lumumba passasse a
ser 0 nome da Universidade Russa da Amizade dos Povos a partir de 1961 até 1992, na capital
da Unido Soviética, Moscou. Passivel de problematizacdo similar, nas referéncias que
orientam 0 nosso ouvinte ficticio, um brasileiro que ostente um volumoso penteado black
power ou se coloque atento (ou seja cobrado de atencdo) aos contextos politicos em solo
africano ou estadunidense quanto a questdo racial ndo costuma ser interpretado com uma

reflexdo menos apressada quanto a historicidade dos elementos identitarios que mobiliza.

Do que decorre que nosso ouvinte, ao se deparar com um surpreendente Tim Maia, em
1976, portando um penteado black power e se referindo ao contexto conturbado de regides
africanas como Guiné Bissau, Rodésia e Africa do Sul com os dizeres Pegue o sangue azul,
mande para as cucuias. SO assim vao ver que o preto € bom, mas é valente tambem. Meu
irméo de cor, chega de pudor, pois assim néo é possivel. Tome o que é seu, pois foi quem te

deu, bela natureza triste,**® deve ser capaz de identificar um posicionamento que relacione a

%3 Apos a queda da grande influéncia da perspectiva Fascista, em descrédito depois da Segunda Guerra Mundial.
344 Caetano Veloso. Soy loco por ti América (Gilberto Gil/Capinam). Caetano Veloso. Philips. 1967. Caetano.
Um comunista (Caetano Veloso). Abracaco. Universal. 2012. Chico Buarque. Tanto Amar (Chico Buarque).
Almanaque. Ariola/Philips. 1981.

%% Tim Maia. Rodésia (Tim Maia). Tim Maia. Polydor. 1976.
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identidade negra. Porém, a radicalizacdo na atencdo de Tim quanto a regifes do continente
africano — atencdo ja expressa pelo artista meses antes, na cangdo Guine-Bissau, Mogambique
e Angola, referindo aos paises do cenario internacional no qual circulavam os livros da série
Universo em Desencanto, escritos por Manuel Jacintho, guru da seita Racional, com a qual o

cantor estava envolvido®*

— e sua adocdo de uma estética oriunda do contexto estadunidense,
talvez tenham sua interpretagdo enquanto atos politicos definida ainda através da leitura

binaria da polarizacdo ideoldgica. Haveria de ser uma tomada de posicéo de esquerda.

O impacto dos diversos movimentos de pessoas identificadas pelo significante “negro”
contra uma situacao de exclusdo e opressao a qual estejam submetidas ndo tem um espaco nas
representacdes politicas do século XX similar ao que situa eventos da Guerra Fria. Tampouco
tem espaco a difusdo de uma “identidade negra”, capaz de influenciar individuos oriundos de
diferentes regides geograficas e orientacbes ideoldgicas enquanto integrantes de certa
comunidade imaginada, articulada a construgdo da imagem de uma Africa homogénea,

difundida como um lugar de origem compartilhada.

O menor reconhecimento da chamada “questao racial” e do que chamamos de Orgulho
negro como importantes acontecimentos na histéria politica do século XX nédo significa a
inexisténcia de tais eventos. Indica, sim, a necessidade de atentar a eles para enriquecer nossas
interpretacdes das disputas politicas existentes no periodo. Recordando a referéncia de outro

velho samba de Paulinho da Viola, as coisas estdo no mundo. S6 que é preciso aprender.>*’

O movimento que sugerimos no topico anterior deste capitulo, portanto, buscou
promover uma breve esquematizacdo do desenvolvimento de uma identidade politica, a
identidade negra, mobilizadora de um repertério de acdes que eclodiriam com maior impacto
no século XX, atraves da linguagem do Orgulho Negro. Partindo de demandas especificas,
mas capazes de interagir entre si e de diversas maneiras com a polarizacdo ideoldgica que
caracteriza o periodo, consideramos que o reconhecimento de tal repertorio politico seja
frutifero para uma melhor compreensdo dos posicionamentos quanto a questdo racial do

cantor Wilson Simonal de Castro, objeto de estudo desta dissertacéo.

% Tim Maia. Guiné Bissau, Mocambique e Angola (Tim Maia). Tim Maia Racional. Vol. 2. Seroma. 1976.
Conforme mencionado, esta can¢do ndo sugere uma referéncia ou atencdo ao contexto politico de tais nacdes —
recentemente independentes da colonizagdo portuguesa ap6s anos de guerra — mas uma preocupacao
missionaria. Eis sua letra transcrita na integra: Eu vim aqui para lhe dizer/ Que eles agora estdo/ Numa relax,
numa tranquila, numa boa/ Lendo os livros da Cultura Racional/ Guiné-Bissau, Mocambique e Angola.

37 paulinho da Viola. Coisas do mundo, minha nega (Paulinho da Viola). Paulinho da Viola. Odeon. 1968.
Pequena adaptacgdo dos versos finais deste samba, As coisas estdo no mundo. S6 que eu preciso aprender.
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Nao pretendemos fazer da argumentacdo outrora mobilizada uma chave tedrica de
valor universal em si, capaz de confinar o posicionamento expresso por Simonal em um dos
quartos de uma casa pré-fabricada. Acreditamos, porém, que a identificacdo que o cantor fazia
de si como integrante do significante “negro” lhe permitia conciliar seu nacionalismo a uma
atencdo a situacdo vivida pelas pessoas negras em outras regides, como os Estados Unidos.
Ou seja, reconhecer-se e ser reconhecido ndo apenas herdeiro de um histérico traumatico
nacional (demarcado pela escravidao, assim como pela “memoria nacional” da colonizagao,
do Império, da Repulblica e os diversos eventos integrantes desta identidade brasileira), mas
também de uma comunidade que o aproximava de experiéncias coletivas de preconceito,
nacionais e estrangeiras, compartilhadas em uma “memoria da pele”. Assim, ser um brasileiro
de pele negra seria também ser um negro brasileiro. Reflexdo que nos aproxima, novamente,
de Stuart Hall, quando ele problematiza a nogdo de uma identidade negra essencializada:

(...) os negros da didspora britanica devem, neste momento histérico, recusar
0 binario negro ou briténico. Eles devem recusar porque o “ou” permanece o
local de contestacdo constante, quando o propdsito da luta deve ser, ao
contrario, substituir o “ou” pela potencialidade ¢ pela possibilidade de um
“e”, 0 que significa a ldgica do acoplamento, em lugar da l6gica da oposi¢éo
binéria. Vocé pode ser negro e britanico, negra e britdnica ndo somente
porque esta € uma posi¢cdo necessaria nos anos 90, mas porque Mesmo esses
dois termos, unidos agora pela conjungdo “e”, contrariamente a oposi¢ao de

um ao outro, ndo esgotam todas as nossas identidades. Somente algumas
delas estdo, as vezes, envolvidas nessa luta especifica.>*®

Como ndo existem racas, biolégica e geneticamente constituidas entre os seres
humanos, buscamos ndo deshistoricizar e naturalizar a construcdo social das diferencas que
orientam as expectativas no horizonte dos individuos quanto a vida em comum. O significante
“negro” € cultural e politico, uma identidade definida pela experiéncia da exclusdo. Portanto,
entre as varias facetas identitarias de Wilson Simonal, interessam a este trabalho a de negro e

brasileiro, assim como a de politicamente liberal conservador e membro da classe artistica.

No decorrer do primeiro capitulo desta dissertacdo, quando nos referimos ao
posicionamento politico de Simonal em relacdo ao contexto da ditadura militar estabelecida
no Brasil a partir de 1964, encontramos uma figura que pudemos identificar como favoravel
ao regime. Crente que no periodo Goulart o pais encontrava-se “desgovernado” ¢ que nio
havia liderangas politicas, Simonal considerava legitima a tomada do poder pelos militares.
Partidario do clima de euforia do “Brasil grande” que seria caracteristico do governo Médici

(1969-74), o cantor acreditava na necessidade do esfor¢co e comprometimento da populacéo,

8 HALL, Stuart. Que “negro” ¢é esse na cultura negra? 2003. P. 326.
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contentes ou opositores ao governo, para com o crescimento do pais, sendo 0s movimentos

sociais de expressao de descontentamento que tomavam as ruas um sinal de “baderna”.

A aquiescéncia de Wilson Simonal ao governo ditatorial dos militares denuncia sua
orientacdo politica conservadora, a direita no espectro politico. Aspecto que legitimaria, por
exemplo, a interpretagdo adesista dada a sua gravagdo da can¢do “Pais Tropical”, em 1969,
conforme mencionado no capitulo anterior. Dois anos antes, no entanto, Simonal, ja em
grande popularidade com a Pilantragem e ja identificado como conservador — conforme
exemplificado no capitulo anterior com as referéncias ao posicionamento expresso no disco
ao vivo Show em Simonal quanto as musicas engajadas — teria sua expressdo politica

apresentada com referéncias a esquerda, por se posicionar quanto a questao racial.

Em marco de 1967, a Folha de Séo Paulo noticia a apresentacdo de Simonal na entrega
do Troféu Roquete Pinto, na qual o cantor apresentou uma surpreendente nova canc¢do, de
autoria propria, em parceria com Ronaldo Boscoli. Intitulada “Tributo a Martin Luther King”,
a cancao, como sugere o titulo, referencia a luta pela igualdade racial, perante a qual o veiculo
de imprensa afirma: “Estamos diante de um Simonal sério, compenetrado, como ainda ndo se

conhecia. O poder de sua voz dirige-se aos seus irméos negros de todo o mundo. E, como um

simbolo, a todos os humilhados e ofendidos, aos tiranizados e aos que tem fome de justiga.”>*

Uma reflexdo mais verticalizada quanto a essa cangdo cabe ao Ultimo capitulo desta
dissertacdo, de modo que ndo nos deitaremos agora em uma analise minuciosa da mensagem
que ela expressa. Chamam atencdo, contudo, as duas ultimas frases do trecho que destacamos
acima. De fato, ao mobilizar o significante “negro”, aproximando a luta dos estadunidenses
pela expansdo dos Direitos Civis ao contexto brasileiro, a consciéncia do preconceito, comum
a ambas as realidades, sugere certa conex@o com os “irmaos negros de todo o mundo”. Porém,
a leitura de que configuraria um simbolo destinado “a todos os humilhados e ofendidos, aos
tiranizados e aos que tem fome de justica” parece registrar mais uma expectativa do jornalista
do que uma expresséo de Simonal. Conforme sugerimos ao simular a recepgéo de um ouvinte
ficticio a cangdo “Rodésia” de Tim Maia, expressar contra o preconceito racial no Brasil ou

em qualquer lugar do mundo, haveria de ser uma tomada de posi¢io de esquerda.

Para quem compartilhe de tal linha de raciocinio, um individuo, como Simonal, que se

posicionasse contra o preconceito racial, mas que ndo demonstrasse sensibilidade a outras

%9 Reportagem Simonal: a luta como cang&o (sem referéncia ao jornalista). Folha de S0 Paulo. Caderno
lustrada. 18 de margo de 1967. P. 02.
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opressdes sociais ou fosse favoravel as perspectivas ideoldgicas socializantes apresentava um
posicionamento incoerente. Em uma concepcao binaria e simplista entre direita e esquerda do
espectro politico, qualquer luta por igualdade, obviamente, configuraria o terreno da esquerda
do espectro ideoldgico, esquerda que, em uma leitura apressada da radicaliza¢do politica dos
tempos de Guerra Fria, seria uma posicdo socialista. E assim, um socialista machista, uma
feminista racista ou uma militancia negra homofobica, por exemplo, com estes dois ultimos
ndo se posicionando contra a desigualdade de classes, seria sinal de incoeréncia ideoldgica.
N&o porque para ambas as ideologias todos 0s seres humanos mereceriam respeito e acesso a
direitos basicos — como expresso no segundo artigo da declaragcdo dos Direitos Humanos da

ONU, de 1948 —, mas porque estariam afastados dos pressupostos igualitarios socialistas.

O aparente paradoxo entre 0 binarismo ideoldgico e os limites da reivindicacdo por
igualdade expressa na cena publica pela eclosdo e ampla visibilidade dos movimentos sociais
de natureza identitaria no século XX, como o Orgulho Negro, remete-nos a desconcertante,

porém esclarecedora, conclusdo de Stuart Hall:

Essa é a questdo mais dificil da proliferacdo no campo das identidades e
antagonismos: elas frequentemente se deslocam entre si. (...) O modo como
politicas transgressoras sdo, em um dominio, constantemente suturadas e
estabilizadas pelas politicas reacionarias ou ndo examinadas em outro
dominio s6 pode ser explicado por este continuo deslocamento-cruzado de
uma identidade por outra, de uma estrutura por outra. (...) N&o existe
garantia, quando procuramos uma identidade racial essencializada da qual
pensamos estar seguros, de que esta sempre serd mutuamente libertadora e
progressista em todas as outras dimensdes. Entretanto, existe sim uma
politica pela qual vale lutar. Mas a invocacdo de uma experiéncia negra
garantida por tras dela ndo produzira esta politica.>®

A politica inclusiva reivindicada por Hall, libertadora e progressista em diferentes
dimensdes da experiéncia social, pontua a preocupacao socializante do autor, tributaria de sua
formagéo intelectual marxista, gramsciana. No entanto, o autor esclarece que a invocagao da
experiéncia negra ndo garante essa preocupacdo social mais ampla desejada. Portanto,
identificar-se como negro e mesmo engajar-se politicamente contra o racismo, ndo garante
igual postura progressista em outras causas. E é na identificagdo conjunta as demais causas
sociais que podemos situar um posicionamento como a direita ou a esquerda — embora sempre

mais a esquerda do que o de quem nem sequer compactue com direitos as minorias sociais.

Dado o exposto, entre as diversas situacbes de opressdo a atingir “humilhados e

ofendidos”, entre as causas sociais a mobilizar “tiranizados e os que tém fome de justica”

SOHALL, Stuart. Que “negro” ¢ esse na cultura negra? 2003. P. 328.
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contra o processo de exclusdo sisteméatica e manutencdo de hierarquias que abatem inimeros
grupos da comunidade humana ao redor do planeta, a sensibilidade de Simonal o mobilizou a

confrontar na cena publica a experiéncia do racismo contra as pessoas negras.

A leitura de Wilson Simonal sobre a configuracédo racial brasileira, a primeira vista,
pode parecer polémica. Diria o cantor: “Sério. Nao existe segregacao racial no Brasil, mas
preconceito social, de ordem financeira. Onde preto ndo entra, branco pobre também fica de
fora.”®! Esta frase aparece em destaque no terceiro e Gltimo bloco de uma reportagem de
pagina completa sobre o cantor, publicada no periédico Correio da Manhg, na edicdo de uma
sexta-feira, 04/12/1970. Se, a principio, o leitor do periddico poderia interpretar, pelo trecho
destacado, uma afiliacdo do cantor ao argumento de que ndo existe preconceito racial no
Brasil, constituindo uma “democracia racial” de fato e de direito, a leitura mais atenta do

trecho completo sugere uma problematizacdo mais rica no argumento do cantor:

- Eu me incomodo quando os negros americanos sofrem, mas o que eu fago é
em relacdo ao negro brasileiro. N&o existe segregacédo racial no Brasil, mas
existe preconceito social, de ordem financeira e de ordem intelectual. Entdo
0 que eu ndo acho bom é que o negro brasileiro seja marginalizado, em sua
grande maioria. E porque que ele é marginalizado? Porque ele esta
condicionado, ele mesmo se convenceu de que é inferior realmente, de que
ndo tem capacidade para fazer as coisas. Por causa do problema social,
econdmico. O negro tem que ser excepcional, porque hd uma convencao
estabelecida de que o branco é mais inteligente que o preto, que o branco é
mais bonito, que o branco é mais limpo. Entdo 0 negro tem que provar que
ndo é bem assim.

- Eu tive mil problemas porque era preto, antes de fazer sucesso. N&o tenho
agora porque sou rico, 0s meus problemas ja sdo outros. H4 uma frase que
define bem o que eu penso: em lugar onde preto ndo entra, branco pobre
também n&o entra.**?

O trecho citado faz parte de uma reportagem particularmente polémica de Simonal. A
mesma que mobilizamos no tépico final do primeiro capitulo desta dissertacdo, na qual o
cantor prosseguiria chamando protestos de “tumulto” e “anarquia” e falaria de suas cangdes
nativistas, “Brasil, eu fico” e “Que cada um cumpra com o seu dever”. Tal qual seu
posicionamento quanto a politica estatal, sua referéncia a questao racial evoca elementos de
natureza conservadora. A base da preocupacdo expressa por Simonal nesta entrevista,
portanto, é de natureza principalmente econdmica. O fato das pessoas negras serem, “em sua

maioria”, marginalizadas, encontrando-se em meio a populacdo pobre do pais.

%1 Correio da manha. Caderno anexo. 04 de dezembro de 1970. P. 03.
%2Idem. Ibidem. Vale ponderar, na fala do cantor, que o “se convenceu” da inferioridade, para as pessoas
negras, seria melhor expresso por um “foi convencido”, conforme a argumentagido desenvolvida neste capitulo.
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Para sair da situacdo de marginalizagdo e ascender socialmente, o individuo negro
precisa ser excepcional. E as razdes que o cantor mobiliza para situar essa marginalizacdo
complexificam a sua interpretacdo da realidade apresentada. O preconceito social a ser
combatido pelas pessoas negras, conforme Simonal, ndo é apenas de ordem financeira, mas
também “intelectual”. O cantor identifica uma “convenc¢do estabelecida de que o branco ¢
mais inteligente que o preto, que o branco ¢ mais bonito, que o branco ¢ mais limpo”. Por
consequéncia de tal convencao, as pessoas negras se encontrariam condicionadas a uma no¢éao

de inferioridade, resultando na marginalizagéo social e econdmica.

A situacdo social das pessoas negras, portanto, ndo seria resultado de um problema
apenas individual, a competéncia, no pais da democracia racial, mas de um problema coletivo.
A igualdade de oportunidade para a ascensao social encontra as barreiras do condicionamento

da inferioridade e da convencao socialmente estabelecida quanto a superioridade dos brancos.

A identificacdo de uma convencdo estabelecida concede inteligibilidade a uma
configuracdo social na qual ndo havia uma segregacédo racial estabelecida, como ocorria nos
Estados Unidos, conforme o paralelo feito pelo cantor, mas permanecia 0 preconceito
difundido na sociedade. As liderancas politicas estadunidenses e brasileiras, conforme vimos
no tépico anterior, impuseram saidas diferentes para o convivio racial. No sul dos EUA, onde
vivia a imensa maioria da populacdo negra, o proprio corpo da lei fixava a segregacdo racial e
limitava o convivio inter-racial, deixando publica a discriminacdo. No Brasil, o estimulo a
miscigenacdo promovia a integracao inter-racial, deixando o preconceito imperar em ambito
privado. Para reforcar a compreensdo de tal discrepancia, vale recordar a diferenca conceitual
ressaltada pela historiadora Karin Kossling: “preconceito € uma ideia, uma opinido ou um
sentimento desfavoravel formado a priori, sem maior conhecimento, pondera¢ao ou razdo
sobre um grupo social”; por outro lado, “a discriminac¢ao ¢ um ato de separar, segregar, por a

parte alguém por causa de caracteristicas pessoais.”**

Sendo fato consumado a inexisténcia da segregacdo racial (estabelecida legalmente)
no Brasil, por que o negro brasileiro estaria, em sua maioria, marginalizado? Simonal
responde que seria pelo preconceito, a convencdo estabelecida quanto a inferioridade do
negro, de sua incapacidade intelectual e superioridade do branco. O confronto a tal convengéo
é o cerne da preocupacdo politica expressa por Wilson Simonal.

%3 KOSSLING. , Karin Sant anna kossling. As lutas anti-racistas de afro-descendentes sob vigilancia do
DEOPS/SP (1964-1983). Dissertacdo em Histdria Social. Universidade de Sdo Paulo. 2007. P. 13.
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Embora o cantor mencione que “em lugar onde preto ndo entra, branco pobre também
ndo entra” e sugira ter outros problemas, diferentes do preconceito racial, apos obter sucesso,
0 prosseguimento de sua fala na entrevista traz novos elementos sobre sua compreensdo do
preconceito. Apesar de terem a entrada barrada nos mesmos lugares, ndo predominando uma
segregacdo apenas racial, mas econémica, as oportunidades entre negros e brancos ndo séo
iguais. Tampouco as expectativas quanto a carreira artistica. O comentario a seguir aparece
em sequéncia ao trecho transcrito acima, fechando a fala de Simonal sobre a questéo racial,

antes de o cantor referenciar seu nativismo e sua interpretacéo do governo militar:

- Se fosse branco, eu teria feito sucesso ha muito mais tempo. Mas o que
aconteceu é que eu criei fama de antipatico e até hoje tem gente que diz que
eu sou ‘banqueiro’, s6 porque nao fago o tipo marginal. Por que?[sic] Porque
a imagem do negro é aquele tipo marginal. Preto tem que ficar tocando
pandeiro, caixa de fosforos, ficar fazendo palhagcada no palco. Como eu faco
um género que o pessoal acha que é género de branco, como eu sou um
show-man, entdo, dizem que fiquei pretensioso, sou metido a importante.
Isto é uma consequéncia do preconceito racial e a gente tem que denunciar.
Mas sdo os brancos também que acham que eu sou 0 maior, o show-man,
essas coisas todas.

- Quando eu falo isso minha preocupagdo € a juventude negra do Brasil.
Porque se a turma gosta quando um crioulo se destaca, isso é um sintoma do
preconceito. ‘Fulano é um crioulo de alma branca’. ‘E um crioulo, mas esse
¢ quente’. Isso ¢é preconceito. Eu alerto os jovens, a criouladinha toda ai, eles
tem que deixar cair.**

A possibilidade de ascenséo social para a pessoa branca é diferente da que se apresenta

a pessoa negra, a0 menos no ramo artistico, sugere o comentario biogréafico de Simonal. Além
da possibilidade, o espaco a ser preenchido pelo artista de pele negra no ramo artistico seria
preestabelecido e mediado pelo esteredtipo. Um espaco que, para Simonal, também poderia
ser definido como “marginal”: tocador de pandeiro, caixa de fésforos ou fazendo palhagadas
no palco. A construcao do estere6tipo do artista negro faria com que um artista que ofereca
uma opcdo alternativa de persona publica fosse identificado como arrogante, pretensioso. Ou

seja, que “ndo sabe o seu lugar”. Condi¢do que Simonal identifica como efeito do preconceito.

Reconhecendo que as plateias brancas o prestigiam e admitem seu valor artistico
como um show-man, Wilson Simonal discerne e enfatiza o preconceito que acompanha certas
formas de expressdo deste reconhecimento: um “crioulo de alma branca”, “é um crioulo, mas
esse ¢ quente”. O pressuposto ¢ o da incapacidade, a valorizacdo do mérito acompanha de

uma justificativa (mas) ou de uma comparag¢ao com o branco, modelo de superioridade.

%4 Correio da manha. Caderno anexo. 04 de dezembro de 1970. P. 03.
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A sua preocupacao e alerta para com os jovens negros do Brasil, de que “eles tem que
deixar cair” — giria caracteristica de Simonal a significar uma superacdo na mostra da
competéncia, uma prova de valor, similar aos contemporaneos ‘“arrasar” ou “mandar ver” —
configura uma resposta ao condicionamento de inferioridade introjetados pelas comunidades
negras. E a reagdo a convencao estabelecida que fora denunciada pelo cantor.

A identificacdo e a preocupacdo de Wilson Simonal ao condicionamento introjetado
apareciam em uma entrevista a O Pasquim no ano anterior, 1969, em trecho que destacamos
no primeiro topico deste segundo capitulo. Ao responder a sua propria pergunta de “por que
existe o racismo?”, relembrando a leitura em sua infincia, em livro escolar, da superioridade
branca e inferioridade negra, o cantor justificou sua escolha de cantar o charme e a beleza
negros, pois, “enquanto existirem esses conceitos ¢ o condicionamento do povo em relacéo a
beleza branca e sua superioridade, este negocio vai existir, vai demorar um pouco pra
mudar”.**® A dentincia da introjecdo de um condicionamento pelas pessoas negras de uma
inferioridade estabelecida por uma convencéo social, que também difunde uma superioridade

natural dos brancos, aproxima a fala de Simonal a uma influente reflexdo do antilhano Fanon.

Médico psiquiatra, ensaista e revolucionario, 0 martinicano Frantz Fanon é um dos
grandes nomes do terceiro-mundismo, concedendo repertério intelectual e participando da
luta anticolonial que eclodiu entre as décadas de 1950 e 1970, em especial da resisténcia
argelina a colonizagdo francesa. O autor do explosivo Os condenados da terra (1961)
apresentaria uma elaborada contribuicdo ao repertério do Orgulho Negro com a publicacdo da
sua rejeitada tese de doutorado em Medicina, escrita na década de 1940, mas publicada em
1952, Pele negra, mascaras brancas.®®® Logo na epigrafe da introducdo ao livro, Fanon
explicita, citando o Discurso sobre o colonialismo do compatriota Aimé Césaire, publicado
no ano anterior, 1951: “Falo de milhdes de homens, em quem deliberadamente inculcaram o
medo, o complexo de inferioridade, o tremor, a prostracdo, o desespero, o servilismo™.**’
Embora partindo de uma andlise de situacdes limitadas ao espacgo antilhano, em colonizagéo
francesa, o préprio Fanon sustenta, ainda no inicio da obra, que muitos elementos
identificados podem ser mobilizados e compreendidos em diversas épocas e contextos,

alimentando o carater extranacional da recepg¢éo de suas hipdteses e conclusoes.

%50 Pasquim, julho de 1969, num.4. Apud. ALONSO. Simonal. 2011, p. 419. Grifo nosso.

%% Informacdes biograficas em GORDON, Lewins. Prefacio. In: FANON, Frantz. Pele negra, méascaras
brancas. Traducdo de Renato da Silveira. Salvador. EDUFBA, 2008. P. 11-24.

%7 CESAIRE apud. FANON. Pele negra, mascaras brancas. 2008. P. 25.
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O estudo de Fanon se debruca, com as ferramentas tedricas da Psicologia, sobre
inimeras condi¢des nas quais as pessoas negras, homens e mulheres, vivenciaram, a partir das
colonizacdes, uma impoténcia social e uma sindrome de inferioridade, em uma tentativa de
renunciar a sua propria cor — ou, a0 menos, ignora-la — para assim se encaixar num ambiente
no qual as pessoas brancas seriam o modelo de superioridade, ou mesmo de humanidade.
Semelhante ao argumento oficial brasileiro, no contexto do lancamento de Pele negra,
mascaras brancas, diversos foram os argumentos de negacao a existéncia de um racismo no
mundo latino, insinuando que tal atitude seria restrita as sociedades angléfonas, que ndo

adotavam a politica da assimilacéo cultural, conforme a Franca impunha as suas coldnias.*®

Sintetizando a obra de Fanon em uma de suas frases, “o preto, escravo de sua

inferioridade, o branco, escravo de sua superioridade, ambos se comportam segundo uma
linha de orientacdo neurdtica”,® comportamento que revela o condicionamento quanto as

pretensas hierarquias raciais, identificado por este autor.

A retdrica mobilizada por Wilson Simonal quanto ao condicionamento em relacéo a
uma convencéo social estabelecida que pregue a inferioridade do negro e a superioridade do
branco, portanto, traz profundas similitudes com o problema identificado e analisado por
Frantz Fanon. N&o apenas o condicionamento, alids, também a denuncia a identificacdo social
do negro bem sucedido como um “crioulo de alma branca”, termo proximo a ideia da
“mascara branca”. Tal similitude, porém, ndo indicia uma influéncia. Nao ha nenhuma
referéncia a que Simonal tenha tido qualquer contato com a producdo de Fanon. A primeira
edicdo brasileira de Pele negra, mascara branca ocorreria apenas em 1983.*° E, no contexto
dos anos 1960, conforme Antbnio Sérgio Alfredo Guimardes e também Mario Augusto
Medeiros da Silva, a recepcdo das ideias de Fanon no Brasil era morna, de pouco impacto no
cenario intelectual.** O caso sugere, em vez de um exemplo da circulacdo da producdo
intelectual da linguagem politica do Orgulho Negro, o compartilhamento de uma mesma
inquietacdo. Diante de um fenémeno parecido, o cantor e o intelectual podem ter identificado
um mesmo problema. Conforme ponderamos outrora, as coisas estdo no mundo, sé é preciso

aprender para denunciar, seja em uma entrevista ou em um estudo académico.

%8 GORDON, Lewins. Prefacio. In: FANON. Pele negra, mascara branca. 2008. P. 11-24.

%9 FANON. Pele negra, mascara branca. 2008. P. 66.

%0 SILVA. Marcos. A. M. Frantz Fanon e o ativismo politico-cultural negro no Brasil: 1960/1980. In: Estudos
Historicos. Rio de Janeiro, vol.26, nimero 52, julho-dezembro de 2013. P. 370.

%1 GUIMARAES, Antbnio S. A. A recepcdo de Fanon no Brasil e a identidade negra. In: Novos Estudos,
CEBRAP, nimero 81, julho de 2008. P. 99-114. SILVA. Marcos. A. M. Frantz Fanon e o ativismo politico-
cultural negro no Brasil: 1960/1980. 2013. P. 369-390.
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As respostas ao condicionamento apresentadas a seus interlocutores pelo intelectual
martinicano e pelo artista brasileiro sdo bastante diferentes. Embora a evidente compreenséo
da necessidade de romper com o enquadramento e submissdo ao branco a que estao sujeitados
possa ser um objetivo comum, para Fanon o caminho é a luta para combater a exploracdo, a
miséria e a fome.** Simonal, conforme observamos, acredita em uma solucdo pacifica de
comprovagdo do valor. Estudando e se impondo, o negro tem “que deixar cair”. Em sua
entrevista a O Pasquim, fornece sua posic¢ao quanto a mudanca do condicionamento:

Mas para mudar ndo € com poder negro, pantera negra e outras frescuras,
muda é com a educagdo e o negro mostrando que tem capacidade de se
impor. O negro tem que estudar, tem que se virar. Antigamente eu me
lembro que s6 porque eu cantava de paletd e gravata, tropical inglés,
arriscando um charme, eu era antipatico. Hoje, entretanto, todo mundo acha
que eu sou charmoso, é porque se acostumaram. E qualquer crioulo que
forcar a barra, que provar que sabe fazer as coisas direito, ter uma via
honesta sem prejudicar ninguém, até o belga louro de olho cor-de-rosa vai
achar aquele crioulo sensacional. VVé se alguém fala mal do Pelé, ou do Jair

Rodrigues. O negro tem que se impor. Vai encontrar certas dificuldades, mas
tem que levar a sério, estudar, se especializar, para poder aparecer.>®

Compreendendo que Simonal defendia que os opositores ao governo ditatorial vigente
no Brasil deveriam trabalhar para o regime mudar no futuro e que passeatas seriam um tipo de
baderna, ndo deve surpreender ao leitor desta dissertacao que o artista também se posicionasse
contrdrio ao modelo de acdo politica adotado pelo Partido dos Panteras Negras para
Autodefesa — que fiscalizam, armados, a atuacdo policial sob as comunidades negras em
bairros com maior indice de violéncia pelas autoridades dos EUA. Ou o Poder Negro, que
também configurava o clima de radicalizacdo nas ruas em torno da melhoria das condi¢des de
vida das comunidades negras estadunidenses. A perspectiva ordeira de Wilson Simonal

afastava seu posicionamento quanto ao racismo e opressao racial de reacdes mais violentas.

O caréter ordeiro do posicionamento quanto ao racismo, além de permitir relacGes
com a visdo politica estatal, conservadora, apresentada por Simonal, pode sugerir uma
maneira especifica do individuo para lidar com adversidades. E o que insinua o cantor no
mesmo ano de 1969, em reportagem ao Jornal Ultima Hora:

Quantas e quantas vezes me humilharam — sempre agi com resignacéo,

minha mae me recomendava isso. O negro que quiser subir na vida no Brasil
tem de esquecer sua cor. Embora eu diga ‘Nem vem de Rinso que eu tenho

%62 EANON. A guisa de conclusdo. In: Pele negra, méscara branca. 2008. P. 185-191. Mas, principalmente, com
a g)ostura mais radical tomada pelo autor nas obras que se seguiram.
%30 Pasquim, julho de 1969, num.4. Apud. ALONSO. Simonal. 2011. P. 419.
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orgulho da minha cor’,*® sei que, desde pequeno, fui condicionado a pensar

gue uma loura de olhos azuis € a coisa mais linda do mundo e que um dia

. . 365
chuvoso ¢ um ‘dia negro’.

Novamente enfatizando a retorica do condicionamento, 0 argumento pessimista
apresentado por Simonal nesta reportagem, quanto a necessidade de “esquecimento da cor”
pelas pessoas negras para ascender socialmente, faz recordar uma concluséo do socidlogo
brasileiro Florestan Fernandes, quanto ao “branqueamento” necessario aos negros para serem
assimilados na sociedade brasileira, argumento apresentado em uma célebre obra publicada
em 1972, O negro no mundo dos brancos. Nesta obra, Fernandes identificava que na
sociedade brasileira, “As portas do mundo dos brancos ndo sdo intransponiveis.  Para
atravessa-las, porém, 0s negros e os mulatos passam por um abrasileiramento que ¢,

inapelavelmente, um processo sistematico de branquearnento”.366

Apesar do argumento pessimista mencionado nesta entrevista, ao reconhecer os efeitos
perversos do condicionamento, a postura de Simonal em relacdo a este condicionamento
racial que estd denunciando, conforme temos apresentado, oferece uma alternativa ao
“esquecimento da cor”: justamente a do orgulho racial que refere no trecho destacado.
Orgulho que, no pensamento do cantor, curiosamente possibilita manter a valorizacdo da
estética branca a que considera ter sido condicionado — a que se encanta com a loira de olhos
azuis — com sua opc¢ao de valorizar em sua atuagdo artistica elementos da estética negra. E o
que sugere o cruzamento desta sua fala ao periédico Ultima Hora com uma a O Pasquim, no
mesmo ano e ambas referindo a elementos biograficos. Diante da pergunta “Voceé € racista?”
feita pelo jornalista Pinheiro Guimarées, ap6s Simonal responder que escolheria como génio
no ramo futebolistico Pelé, em detrimento a Garrincha, o cantor responde:

N&o, eu ndo sou racista, minha mulher é loura, sou vidrado em loura, em
olho verde, olho azul, e ndo é necessidade de afirmacéo, eu acho engracado,
é realmente sensacional... Alias, eu gosto muito de mulher bonita, minha
mulher também sabe disso e inclusive me prestigia. Quando eu paquero

mulher feia ela diz que o meu gosto esta mudando e ainda me gora. Mas o
Pelé foi mais inteligente, porque génio é em todos os sentidos...**’

Simonal — no casamento e na sua declarada infidelidade a esposa — alega manter uma

preferéncia estética por se relacionar por mulheres loiras, de olhos verdes ou azuis,

%% “Rinso” é o nome da primeira marca de sabdao em po brasileiro, fabricado a partir de 1953. Tinha como
propaganda o slogan de ser o que “lava mais branco” e a marca de qualidade “brancura Rinso”.
<http://vejasp.abril.com.br/materia/primeiro-sabao-em-po-brasileiro-foi-fabricado-na-vila-anastacio>

%5 Ultima Hora, 08 de fevereiro de 1969. Apud. ALEXANDRE. Nem vem que ndo tem. 2009. P. 339.

%6 FERNANDES, Florestan. O negro no mundo dos brancos. Sdo Paulo: Global Editora. 2007. P. 35.
%70 Pasquim, julho de 1969, num.4. Apud. ALONSO. Simonal. 2011. P. 418.
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sucumbindo, assim, ao que ele mesmo identifica como o produto de uma convengéo social,
um condicionamento em relacdo ao ideal de beleza. No entanto, o cantor opta por apresentar
sua preferéncia estética como um rompimento para com o condicionamento, afinal, ndo seria
“por necessidade de afirmacdo”. Argumento diferente do mobilizado por Fanon na obra
supracitada, Pele negra, mascara branca, quando se refere ao interesse em relacionamento
sexual pelo homem negro com a mulher branca. Uma forma de afirmacdo enquanto ser

humano, um homem viril, embranquecido por ser digno do amor branco.*®®

A diferenca quanto a visdo no envolvimento com as mulheres brancas, para Simonal,
demonstraria que ele ndo ¢ “racista”, fortalecendo o seu argumento que a escolha de Pelé, ndo
de Garrincha, como maior génio no futebol ndo foi mediada pela cor da pele. Ao que parece,
o cantor entendia por “racismo” uma polarizagdo racial na qual os individuos ficam centrados
a valorizar particularmente a raga a qual pertencem — visdo similar a que parece ter orientado
a defesa do valor do engajamento da poesia do Négritude como um necessario “racismo
antirracista”, feita pelo filésofo Jean Paul Sartre em seu influente Orfeu Negro, originalmente

publicado em 1948 como prefacio a uma antologia da poesia negra e malgaxe.*®

A diferenca na interpretagdo quanto ao envolvimento com mulheres brancas, no
entanto, também pode sugerir uma adesdo do artista ao argumento de uma maior liberdade
nos relacionamentos inter-raciais para a realidade brasileira, devido a for¢ca da retérica da
miscigenacdo em nosso discurso nacional. Talvez, para Simonal, ndo houvesse nada de
transgressor em seu casamento. E instigante, porém, que a mesma situacdo angarie maior
relevancia social quanto a perspectiva de sua esposa. O tema da recepcdo quanto a uma
branca, loira, de classe média, envolver-se e casar-se com um negro de origem carente
interessou ao dossié biografico sobre Simonal, publicado em marco de 1970 em edi¢bes do

Jornal do Brasil, mobilizando uma das poucas falas de Tereza Pugliesi de Castro:

Sente, desde namorada, que a maioria das pessoas encara com reservas o
fato de ela ser loura e estar casada com um negro, mas diz que ja se habituou
a isso.

— Eu encontro mais dificuldades do que ele, e na maioria das festas em que
vou, as outras mulheres insinuam que eu casei com ele é [sic] rico e famoso.
Elas ndo sabem que nos conhecemos nos tempos da dureza e insistem no
assunto. Também perguntam muito se eu tenho ciimes do Simonal. Para nao
dar o braco a torcer, eu digo que ndo, mas na verdade bem que sinto. O
importante, porém, é que n6s vivemos bem, principalmente porque hoje

%8 EANON. O homem de cor e a branca. Pele negra, mascaras brancas. 2008. P. 69-82.
%9 SARTRE. Reflexdes sobre o racismo. Trad. J. Guinburg. Sao Paulo: Difusdo Europeia do Livro. 1960. 149 p.
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temos a certeza de que nenhum dos nossos filhos vai ter necessidade de
passar 0 que o Wilson passou.®™

As relagdes inter-raciais, apesar do discurso hegeménico de apologia a miscigenacéo,
denunciam a principal caracteristica da tensdo racial na realidade brasileira. Diferente da
situacdo estadunidense, de segregacao oficial, a oposi¢do aos relacionamentos entre pessoas
brancas e negras ndo é manifesta no texto da lei, porém, continua forte na tessitura do
cotidiano, denunciando um forte preconceito arraigado. De modo que o interesse de uma
mulher branca por um homem negro poderia ser mais facil de ser compreendido socialmente
como fruto de um interesse econdmico, conforme a impressdo de Tereza. Manifestacdo de
preconceito novamente expressa em outra reportagem, publicada em novembro do mesmo
ano de 1970, desta vez para a Revista Amiga.

Perguntam sempre se eu casei com ele por dinheiro. Isto me deixa chateada,
pois quando casamos ele ainda comegava. Cantava no Drink, e moravamos

num conjugado em Botafogo. Diariamente eu aguentava as piadas das
pessoas que ndo se conformavam que uma loura amasse um negro.*"*

O desabafo de Tereza Pugliesi de Castro quanto as dificuldades encontradas devido ao
fato de escolher se envolver com um homem de pele negra, com a interpretacdo de ser um
relacionamento por interesse econémico, pode servir como um fortalecimento ao comentario
de Simonal que as manifestacbes de preconceito diminuem quando 0 negro ascende
socialmente. Portanto, por fruto da convencdo social, o condicionamento compartilhado, o
relacionamento de uma branca com um negro € compreensivel desde que o negro seja bem
sucedido financeiramente. Ou seja, uma diminui¢do da manifestacdo do preconceito que, ao
mesmo tempo, reforca o preconceito. Aparente contradicdo que legitima a antindmica fala de
Simonal, mencionada acima, de “que se a turma gosta quando um crioulo se destaca, isso ¢

um sintoma do preconceito” e ndo da auséncia dele, conforme a principio poderia sugerir.

A forma de identificagcdo do preconceito racial demonstrada por Wilson Simonal — a
énfase no condicionamento de uma inferioridade natural das pessoas negras, estabelecida
como uma convencdo social — e sua resposta a esse problema identificado, atraves do
rompimento do condicionamento, pela forma da educacéo e da imposicdo social das pessoas

negras, fornecem os indicios das caracteristicas de sua interpretacao.

A retorica do estabelecimento de uma convencdo social que justifica o

condicionamento quanto a superioridade dos brancos e a inferioridade dos negros, de forma

370 Sergio Noronha. Eu sou um deles. Jornal do Brasil. 02 de margo de 1970. P. 52
%1 Simonal. Coluna TV-Tudo. Revista Amiga. NGm. 25, S&o Paulo. Bloch. 10 de novembro, 1970. P. 18.
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naturalizada, o que resulta na marginalizacdo destes ultimos, em sua maioria, sugere o reflexo
ndo apenas da heranca da escravidao, mas também de ecos dos preceitos racialistas. Afinal, a
inferiorizacdo dos negros é argumentada ndo apenas pelo status econdémico, mas cultural e
intelectual. E a pessoa negra que consegue romper a marginalizacdo e conquistar a téo

desejada ascensdo social ndo é um negro bem sucedido, mas um crioulo de alma branca.

A preocupacdo com a juventude negra que cresce condicionada a marginalizacdo, no
entanto, ndo é acompanhada de uma critica ou combate as desigualdades e hierarquias sociais
em si, mas a uma convencdo social que destina a populacdo negra, em sua maioria, as
camadas sociais inferiores e marginalizadas. A preocupacdo aqui ndo € com a existéncia da
radical desigualdade social, mas com o mecanismo cultural que permite, j& pela cor da pele, a
identificacdo de quem ocupa qual lugar na hierarquia social. Ou seja, aquela hierarquizacao
dos tons de cor de pele que acompanha o abismo cromatico entre a valorizacdo social
daqueles que vestem o branco dos jalecos médicos e o alaranjado do uniforme dos garis em
uma sociedade extremamente autoritaria e preconceituosa nas ilusorias hierarquias sociais.
Acreditamos, portanto, que a posi¢cdo do cantor seja “que cada um cumpra o seu dever” na
posicdo de classe ocupada, para a manutencdo de uma sociedade harménica, mas que essa

posicao ndo apareca prévia e rigidamente estabelecida pela cor de pele dos ocupantes.

Simonal demonstra reconhecer as desigualdades sociais como um problema, mas
parece acreditar na ascensdo social através de acdes pequenas, pelo acesso a0 emprego e 0
reconhecimento através do salério para as diferentes funcdes empregaticias. Ou seja, através
do modelo capitalista. E o que sugere sua supracitada entrevista a O Pasquim, em um
comentério sobre seu afastamento ao pensamento de esquerda, durante resposta a pergunta de

como encara o preconceito no Brasil e a pergunta seguinte, sobre sua imagem publica.

E, antigamente, quando eu andava empolgado com a esquerda festiva, néo
me envergonho de dizer que j& estive meio nessa, sabe como é: a gente vai
estudando, fica com banca de inteligente e pensando que é o tal, achando que
muita coisa estava errada, que tinha que mudar muita coisa... (...) Eu acho
gue ainda tem, s6 que eu ndo entendo 0 porqué as coisas estdo erradas e
guando eu vou discutir ndo agrido mais as pessoas, eu procuro propor o meu
ponto de vista. (...) Claro que eu posso ter conforto. Se minha mée pode ter
empregada, se minha mulher ndo precisa ir para o fogao e para o tanque de
lavar roupa, eu pago uma empregada por problema de comodidade e néo
porgue queira botar banca. E quando fago isto, estou ajudando uma pessoa
pobre a ganhar dinheiro. O maior sarro que eu tiro do meu sucesso é que eu
sei que tem um namero muito grande de gente que trabalha comigo que esta
ganhando dinheiro. E o garcom de boate, é o bilheteiro, é o cara que vende
meu disco, é o proprietario da boate. (...) Na verdade, depois que eu comecei
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a fazer sucesso 0 meu empresario, por exemplo, mudou o padréo de vida, ja
comprou a sua casinha, tem a sua caranga conversivel americana. O
malandro do secretario estava a pé e ja tem seu fusquinha e tal, j& estd todo
mundo montadinho, usando uma roupinha melhor, com algum no banco, ja
estdo até pagando imposto de renda.>"

O posicionamento racial de Wilson Simonal, portanto, ndo identifica uma
reivindicacdo por igualdade conforme o discurso socializante — ampla, que visa garantir, ao
maximo possivel, uma igualdade no ponto de chegada da corrida econdémica —, mas com uma
igualdade de vertente liberal, preocupada em garantir os pontos de partida. Interpretacéo que
nos ajuda a compreender a resisténcia do cantor para com 0s posicionamentos de vertentes
mais radicais do Orgulho Negro estadunidense, com a rejeicdo ao Poder Negro e ao Partido
dos Panteras Negras, tributarios do posicionamento de Malcolm X, e aderindo ao pensamento

mais conciliador e ordeiro na reivindicacgdo pelos Direitos Civis, como o de Luther King.

A identificacdo de Simonal com o posicionamento de Martin Luther King, explicito na

sua cancao-manifesto de 1967, anteriormente citada, fora confirmada no ano seguinte. Apo6s o

assassinato do importante militante estadunidense, no fatidico 04 de abril de 1968 — pouco

mais de trés anos apos o assassinato de Malcolm X, no igualmente fatidico 21 de fevereiro de

1965 —, a TV Record produziu um programa especial intitulado, sintomaticamente, Tributo a
Martin Luther King. Conforme o bidgrafo Ricardo Alexandre:

Conduzido por Simonal e produzido por Miele e Bbscoli, o show reuniu 15

negros no mesmo palco. A cenografia era pouco mais do que algumas

escadarias e painéis enormes com imagens de Simonal, de Muhammad Ali e

Pelé. Era hora de endurecer o discurso: “No Brasil o racismo toma a forma

mais odiosa, pois € social, com uma aceitacdo aparente”, declarou Rosa

Marya Colin. “Agora tem que ser na base da violéncia”, acreditava

Agostinho dos Santos. “Aqui existe racismo sutil, malévolo, da pior

espécie”, segundo Jameldo. Emocionado, Simonal preferiu falar pouco “para

ndo transformar Luther King em objeto” e fez a sua parte cantando, lendo
discursos do pastor e apresentando o programa.®”

Hoje martir incontestavel da mobilizacdo pelos Direitos Civis aos negros dos EUA, o
pastor Martin Luther King encontrava forte oposi¢do de membros da militancia negra que lhe
eram contemporaneos devido a seu posicionamento mais conciliador, quando comparado aos
herdeiros do pensamento de Malcolm X, os Panteras e os partidarios do Poder Negro. A
diferenga de posicionamento entre os dois mais simbolicos e renomados lideres da luta pela

igualdade das pessoas negras estadunidenses € ressaltada pelo historiador estadunidense

20 Pasquim, julho de 1969, num.4. Apud. ALONSO. Simonal. 2011, p. 419-420.
33 ALEXANDRE, Ricardo. Nem vem que ndo tem. 2009. P. 102-103.
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Manning Marable, na concluséo da premiada biografia — ganhadora do prémio Pulitzer de

2012 — Malcolm X: Uma vida de reinvencdes:

Um grande talento dessas notaveis figuras é a capacidade de apreender sua
época, de falar para um momento Unico da histéria. Tanto Martin como
Malcolm foram lideres assim, mas expressaram suas visdes pragmaticas de
maneiras diferentes. King personificou as lutas historicas travadas por
geracbes de afro-americanos pela igualdade plena. Estabeleceu,
predominantemente, organiza¢Oes politicas negras, como a Montgomery
Improvement Association em 1955 e a Southern Christian Leadership
Conference em 1957, mas sua énfase era a conquista da dessegregacdo e da
cooperacdo inter-racial. King jamais jogou negros contra brancos, ou usou as
atrocidades cometidas por extremistas brancos como justificativa para
condenar os brancos por atacado. JA Malcolm, por sua vez, durante a maior
parte de sua carreira publica tentou colocar os brancos na defensiva em suas
relagcbes com afro-americanos (...) Essas expressfes estavam na base do que
em 1966 se tornou o movimento Black Power, e Malcolm foi sua fonte

original *"*

Diferenca de posicionamento e expressdo que resultou em uma costumeira
identificacdo do posicionamento de King como de posigéo liberal, mesma interpretacdo que
costuma ser mobilizada para interpretar a mudanca na argumentacao de Malcolm nos Gltimos
anos de sua vida, menos radical:

Existe uma tendéncia de revisionismo historico a interpretar Malcolm X
pelas lentes poderosas de Martin Luther King: de acordo com essa corrente,
a evolucdo de Malcolm faria dele um reformista liberal pro-integracdo. Essa
opinido ndo é apenas errada, mas injusta com Malcolm e com Martin. King
se via, como Frederick Douglas, acima de tudo como um americano, que
pretendia obter os mesmos direitos civis e privilégios civicos desfrutados por
outros americanos. Lutou para apagar a faixa colorida de estigma e excluséo
gue relegava minorias raciais a cidadania de segunda classe. (...) Em nitido

contraste, Malcolm se via antes e acima de tudo como um negro, uma pessoa
de ascendéncia africana cidadd dos Estados Unidos. Era uma diferenca

crucial que o separava de King e outros lideres de direitos civis.*”

A identificacdo dos movimentos pelos Direitos Civis de tendéncia menos radical como
parte da tradicdo liberal estadunidense € também problematizada pelo historiador David
Chappbell. No artigo Uma pedra de esperanca: a fé profética, o liberalismo e a morte das leis
Jim Crow, sintese de seu livro de mesmo nome, o historiador identifica que quase todas as
historias dos direitos civis leram o0 movimento como algo de espirito liberal e sua oposicéo

como uma defesa conservadora tipica do status quo. Pondera o autor:

$“ MARABLE, Manning. Malcolm X: uma vida de reinvencdes. Tradugéo Berilo Vargas. 1 edi¢do. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2013. P. 532.
¥ Ibidem. P. 534-535.
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Os sucessos politicos do movimento negro do sul dependiam de uma alianga
com os liberais. No entanto, a fé que animava os liberais americanos da
segunda metade do século XX diferia radicalmente daquela dos lideres dos
direitos civis. Os liberais tinham fé no poder da razdo humana para vencer o
“preconceito” e outros vestigios de um passado supersticioso e ndo-
iluminado (os liberais concederam sentido depreciativo ao termo
“preconceito”, associando-0 exclusivamente a resisténcia irracional a
verdade, e ndo a valores ou principios incorruptiveis). Os liberais
acreditavam que o progresso estava a caminho: mais educagdo, bem como
desenvolvimento econdmico, levaria os povos atrasados, incluindo os
sulistas brancos, a abandonar suas tradi¢fes irracionais. Assim, os liberais,
embora sinceros em sua devocao a liberdade e a igualdade dos negros, ndo
viam razdo para fazerem nada drastico para promoverem a liberdade e a
igualdade dos negros: esses avangos viriam naturalmente, aos poucos. Forca-
los poderia retardar esse avanco, provocando uma reacdo dos sulistas néo-
iluminados e potencialmente perigosos.

()

Cabe destacar que, nos Estados Unidos, esse aspecto central do liberalismo —
da fé nas promessas seculares do futuro — marcou fortemente a esquerda
politica no século XX. Portanto, no discurso popular americano, “liberal” se
confunde com “de esquerda”, se bem que muitas vezes de uma maneira
superficial %"

Ainda conforme Chappbell, na segunda metade do século XX consolidaria a

identificacdo, nos EUA, da questdo racial como uma pauta liberal/de esquerda:

Na década posterior a Segunda Guerra Mundial, os liberais se sentiram cada
vez mais identificados com a oposi¢do ao racismo. Eles ndo tinham se
sentido muito identificados, em sua maioria, antes da Segunda Guerra
Mundial. Gragas ao surgimento crescente da militdncia negra durante a
guerra — ao lado da revolta contra o racismo nazista e a necessidade politica
de garantir o voto negro no Norte e para os aliados no mundo em processo
de descolonizacdo —, os liberais passaram a apoiar os direitos dos negros. Os
eleitores passaram a identificar esses direitos, cada vez mais, como uma
questéo que definia os liberais.*”’

Dado o exposto, o historiador estadunidense postula que uma interpretacdo mais
coerente do pensamento e atuacdo de King seria a de que ele associaria uma doutrina de
natureza humana de matriz religiosa e pessimista com a crenca social liberal. Assim, embora

King rejeitasse desde bem cedo o otimismo liberal sobre a humanidade, seria possivel

. .. . ~ 7
reconhecer “claramente um grande débito para com a teologia liberal em muitas questoes”.3 8

Entre essas muitas questdes, decerto, encontramos a propria mobilizacdo da agéo politica da
“desobediéncia civil”. Afinal, podemos recordar que Henry David Thoreau, autor da obra

Desobediéncia Civil, originalmente publicada em 1866 e que exerceria forte influéncia sobre

37® CHAPPBELL, David. Uma pedra de esperanca: a fé profética, o liberalismo e a morte das leis Jim Crow. In:
Tempo, vol. 13, nimero 25. Universidade Federal Fluminense. Julho de 2008. P. 67. Disponivel em:
<http://www.historia.uff.br/tempo/site/?cat=53> Ultimo acesso, 26/05/2016.

377 |bidem. P. 73, nota de rodapé 09.

%8 |bidem. P. 78.
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o0 repertorio de acdo coletiva defendido por Luther King, “de viés claramente libertario e
individualista, parte das premissas liberais que questionavam valores modernos de
representatividade. Em outras palavras, coloca em oposicéo a coletividade ao individuo — este,

a medida ltima do certo e do justo.”"

Interpretar a identificacdo de Simonal com o posicionamento de Luther King, em
detrimento as opc¢des mais radicais disponiveis no contexto estadunidense, como parte de uma
orientacdo dentro da perspectiva liberal é legitimo, apesar das ressalvas que apresentamos
acima. Embora no Brasil, no contexto de Simonal, ndo houvesse uma associacao téo forte do
liberalismo como parte da esquerda do espectro politico, conforme identificado nos EUA,
ainda assim, a dendncia da desigualdade racial estabelecida pelo racismo por vezes aparecia
identificada como uma questdo mais propicia a esquerda. O que justificaria a interpretacdo

dubia dada ao posicionamento pré-igualdade racial de um Simonal conservador.

Defendemos nesta dissertacdo que a agdo politica de Simonal ndo seria ambigua ou
contraditéria, mas partidaria da reivindicacdo liberal de uma igualdade de oportunidades e
valorizacéo do individuo. Sua perspectiva liberal seria conservadora diante da gestdo politica
do Estado, apoiando uma posic¢do ordeira e de manutencdo das hierarquias sociais, mesmo que
em uma ditadura; mas passivel de ser lida como liberal progressista diante do racismo. Leitura
possivel ndo por impetos radicais de sua parte, mas por efeito da hierarquia racial silenciosa,
mas profundamente arraigada, que permeia o tecido social e a interpretacéo liberal brasileira.

O modelo liberal hegeménico no pensamento politico brasileiro seria demarcado por
um caréter fortemente conservador, herdeiro da escraviddo e articulado com os interesses de
manutencdo das desigualdades e hierarquias sociais no contexto republicano. Conforme o

historiador Marcos Napolitano:

No Brasil, parece haver a predominancia de um liberalismo de corte
oligérquico-conservador que rejeita a politica como privilégio de um
estamento aristocratico, mas também sempre se pautou por controlar a “forga
do numero”. A complexa arquitetura institucional e legal da exclusdo
politica brasileira, com sérias conseqiiéncias para a realizacdo da cidadania,
foi a consequéncia de uma hegemonia histérica do liberalismo-conservador
(Império e Primeira Republica), eventualmente cedendo espaco politico aos
“nacionalistas-autoritarios” (primeiro governo Vargas e regime militar) nos
momentos de crise no controle social e na realizagdo de projetos politico-
econdbmicos que exigiam a mobilizacgdo de amplos setores e recursos
nacionais. Seu mecanismo inicial foi a “eleigdo censitaria”, complementada

¥ BUENO, André. Desobediéncia civil e o referencial que perdemos. In: Voz Académica. Jornal oficial do
Centro Académico Afonso Pena. Vol. 1, Gestdo Compasso. Nimero 1. Maio de 2016. P. 24.
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no Brasil pelo “voto de cabresto” e pela exclusdo dos analfabetos do “corpo
politico” nacional até 1988.%%

Podemos concluir que o liberalismo-conservador brasileiro, ao sustentar a “arquitetura
institucional e legal da exclusdo politica brasileira”, acima mencionada, consequentemente
promovia a manutencdo das pessoas negras na marginalizacdo social da qual Simonal falava.
E, compartilhando do preconceito social e do preconceito racial, pontuados por Tocqueville,
poderia fundi-los na esfera do privado, lugar caro para a perspectiva de mundo liberal. Sua
caracteristica principal, assim, parece ser a mesma que o cientista politico Roberto Guerra
identificou no que denominou Liberalismo Conservador Contemporaneo: a radicalizacdo de

um individualismo possessivo, portanto, insensivel as desigualdades sociais existentes.***

Para Guerra, compreendendo que o Liberalismo é uma complexa familia politica, a
partir de elementos distintivos, comuns a seu modelo — o entendimento que os individuos sdo
portadores de certos direitos e liberdades que lhes sdo inerentes por sua condicéo de seres
humanos: o direito individual a propriedade, a liberdade e a igualdade — é possivel identificar
diferentes sistemas, variantes e subvariantes.®® Assim, se tais elementos configuram uma
base comum, “coisa bem distinta ¢ como se concebe e qual o alcance outorgam ao direito a
propriedade ou quais noc¢des de liberdade e igualdade defendem as distintas variantes ou
subvariantes liberais.” ** Por exemplo, as distincées entre as ideias de igualdade ante a lei,
igualdade de oportunidades ou igualdade econémica e sua defesa por umas e outras variantes.

Tal complexidade possibilita a articulagdo de diferentes respostas advindas de
mudancas e especificidades contextuais. Deste modo, ainda conforme Guerra, a convic¢do da
necessidade de se alterar para sobreviver em novos tempos teria possibilitado a emergéncia do
liberalismo contemporaneo ou liberalismo do século XX. E assim, surgiria, por um lado, um
liberalismo sensivel as desigualdades sociais e injusticas do capitalismo, mais préximo do
socialismo e de esquerda. Por outro lado, surgiria também um liberalismo capaz de legitimar
as sociedades e economias capitalistas, despreocupado com as desigualdades e injusticas

existentes e passiveis de ainda existir. Portanto, proprietarista e de direita.*

Apoiados no referencial tedrico acima exposto, podemos compreender melhor as

diferentes atuacOes de liberais brasileiros no contexto da ditadura militar, com as quais

9 NAPOLITANO, Marcos. Coracdo Civil. 2011. P. 32, nota de rodapé 49.

%1 GUERRA, Roberto. El liberalismo conservador contemporéaneo. 1998. P. 9-12.

%2 Ipidem. P. 30-31.

%3 |bidem. P. 32, nota de rodapé 11. Traduc#o livre do espanhol, nossa, aqui e nas demais citagdes.
%4 Ibidem. P. 42.
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estamos identificando o comportamento politico de Wilson Simonal. Apesar da hegemonia de
um liberalismo conservador e autoritario, o0 comportamento de liberais para com a ditadura foi
complexo. Marcos Napolitano identifica que apds ser aplaudido pela imprensa liberal e por
amplos setores da sociedade, ainda em 1964 o regime militar conheceu suas primeiras criticas,
fazendo surgir a “questdo democratica” entre liberais e também setores de esquerda. Deste
modo, conforme o historiador, 0 adiamento sine die das elei¢cdes presidenciais, a dissolucéo
dos partidos politicos existentes e o afastamento das liderangas civis demarcariam 0

rompimento de muitos liberais com a coalizdo golpista vitoriosa em 1964.%%°

A expressdo dos liberais contra o regime, a partir de 1966, seria a Frente Ampla,
reunindo o entusiasta do golpe, Carlos Lacerda, o moderado Juscelino Kubitschek e o
derrubado Jodo Goulart, trés das maiores liderancas politicas do pais. A proibi¢do da Frente
Ampla pelo regime demarcou o divorcio do governo com a imprensa, ligada, em geral, a um
liberalismo oligarquico (e, portanto, sempre inclinado a um “autoritarismo em crise”). No
entanto, conforme o historiador, a realidade das guerrilhas de esquerda demarcou um recuo
tatico da imprensa, suspendendo suas criticas ao regime.** Este recuo tatico, assim como a
prépria adesdo dos liberais a0 rompimento democréatico e a manutencdo de alguns deles no
apoio ao estado ditatorial — pensamos aqui, por exemplo, no ex-governador de Minas Gerais e
golpista de primeira hora, Magalh&es Pinto — legitima a afirmacgéo de Guerra:

Na tradicdo liberal, tende-se a outorgar — de maneira especial em boa parte
do liberalismo cléssico e no liberalismo conservador contemporaneo — um
valor instrumental a democracia, quer dizer, a concebé-la como um meio ou
mecanismo politico que, em colisdo com outros principios liberais, poderia

ser posto em questdo e, inclusive, ser substituido por outra forma de
organizaco politica.*’

A caracteristica acima identificada quanto ao carater instrumental da nocdo de
democracia — aqui entendida como forma de governo do Estado Liberal de Direito, através do
voto popular — concede maior inteligibilidade aos vaivéns nos posicionamentos politicos
liberais em relagdo ao Estado autoritario comandado pelos militares.

As correntes liberais pautavam-se pela crenca fundamental na "liberdade de
expressao”, o que nem sempre se traduzia na defesa da "liberdade de agéo",

sobretudo quando esta agdo apontava para a intransigéncia na luta contra o
regime. Abertos a negociacdo com o regime, as vozes politicas liberais

%5 NAPOLITANO, Marcos. Coracéo Civil. 2011. P. 25-29.
% Ibidem. P. 29.
%7 GUERRA. El liberalismo conservador contemporaneo. 1998. P. 37.
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foram fundamentais como interlocutores entre a oposi¢do de esquerda e o
Estado, sobretudo ao longo do processo de "abertura” politica, apds 1974.%%

O comportamento em geral das correntes liberais no decorrer da ditadura militar,
portanto, conforme a tese de Napolitano — o historiador identifica para o seu ensaio 0 campo
liberal como “formado por amplos segmentos do MDB, da imprensa e das empresas de midia
e de algumas entidades profissionais ¢ empresariais, como a OAB, a ABI ¢ a FIESP”, entre
liderangas politicas mais influentes, Ulysses Guimaraes, Severo Gomes e Tancredo Neves e

expressio intelectual, José Guilherme Merquior —°

, transita entre o amplo apoio ao golpe, o
apoio estratégico, mas com ressalvas, no decorrer da primeira década da ditadura, e a
composicdo da resisténcia democréatica a partir de 1974, destacando entre o Frentismo que

reuniu diversas correntes politicas opositoras ao governo militar ditatorial vigente.>®

O comportamento politico de Wilson Simonal, portanto, segue a linha hegemonica dos
liberais de apoiarem o golpe, porém, diverge ao ndo reivindicar a retomada do Estado de
Liberal de Direito. Conforme vimos, o cantor ndo identificava uma lideranca politica no
periodo e considerava o governo ditatorial legitimo desde que o pais estivesse sendo “bem
governado”. No entanto, divergia também do comportamento liberal hegemonico ao
mobilizar o condicionamento da inferioridade negra como uma pauta politica importante.
Divergindo da pauta liberal, seu posicionamento poderia ser recebido como uma retorica de

esquerda, posicdo ideoldgica da qual Simonal explicitamente ndo compartilhava.

A questdo da desigualdade racial no contexto brasileiro dos anos 1960 encontrava-se,
aparentemente, em certo limbo quando exposta diante dos amplos debates politicos do
periodo. Para os partidarios das perspectivas de esquerda, a prioridade era a deposi¢do do
regime militar e a implantagdo da revolucdo social. Deste modo, segundo Peter Fry, “os
marxistas imaginaram que todos os males sociais, inclusive a discriminagdo racial,
definhassem com o fim do capitalismo; entenderam que a discriminac&o racial, sendo um
reflexo do capitalismo e das contradi¢des de classe, ndo sobreviveria a socializacdo dos meios

de producdo.”®** Na militante dissertacdo do historiador Marcos Cardoso também ha a

388 NAPOLITANO. Coracao Civil. 2011. P. 32.

%9 |bidem. P.332, nota de rodapé 580. Ressaltamos, ilustrando singularidades, que Tancredo ndo apoiou o golpe.
%0 Além de toda a supracitada tese de Marcos Napolitano (2011), a identificacéo e compreensdo do Frentismo
que configurou a “resisténcia democratica” ao regime a partir de meados da década de 1970 ¢é analisado, em um
estudo de caso sobre a atuacdo do Grupo Casa Grande, em HERMETO, Miriam. Grupo Casa Grande (1974-
1979). Uma frente politico-cultural de resisténcia. In: NAPOLITANO, Marcos; CZAJKA, Rodrigo; MOTTA,
Rodrigo Patto S&. (Org.). Comunistas brasileiros. Cultura politica e producgdo cultural. 1ed. Belo Horizonte:
Editora da UFMG, 2013. P. 293-315.

$¥LERY, P. Ciéncia Social e politica “racial” no Brasil. In: Revista USP. NGim. 68. Dez a fev. 2005-2006. P. 182.
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denuncia de que, para os setores herdeiros do pensamento marxista, com a revolugdo
socialista se resolveriam todos os problemas sociais, sendo que “a luta dos negros e negras era
entendida como uma forma de dividir a luta do proletariado, a luta geral da classe

trabalhadora.” Aspecto que seria modificado com o surgimento em cena publica do MNU, em

1978.3%

Para o Estado brasileiro, no entanto, a deniincia e mobilizagdo em torno das tensdes
raciais existentes na realidade brasileira era, sim, um assunto da esquerda. A historiadora
Karin Kossling, em sua dissertagdo, As lutas anti-racistas de afro-descendentes sob vigilancia
do DEOSP/SP (1964/1983), identifica a vigilancia aos movimentos negros por parte do 6rgdo
estatal analisado desde os anos 1930. Vigilancia, em geral, “sustentada por uma visdo policial
que classificava essas associagcbes como ‘introdutoras’ da questdo racial no Brasil e, por
consequéncia, geradora de conflitos que poderiam desestabilizar a ‘democracia racial
brasileira’.”**® O estado autoritario instalado a partir de abril de 1964 compartilharia desta
interpretacdo herdada da ditadura anterior, de movimentos por igualdade racial como uma
ameaga a ordem social. Conforme manual da Escola Superior de Guerra, “a Ordem apresenta-
se como um complexo de normas e constitui o substrato essencial e basico de toda atividade
social. Ela especifica os grupos humanos, distinguindo-os uns dos outros”; do que conclui

\

Kossling: “Assim, a contestagdo dos movimentos negros a ‘democracia racial’, tornava-se

‘desordem’ sob a perspectiva do regime militar.”*** Denunciar o racismo seria ameacar a

“integracao nacional”, compondo o imaginério de ameagas a Seguranca Nacional.

Em lei de janeiro de 1953 configurava crime contra a ordem politica e social “Fazer

publicamente propaganda [...] de 6dio de raca, de religido ou de classe”.>*® Acompanhando tal
cédigo legal,

(...) a Lei de Seguranca Nacional, de 11/03/1967, em seu artigo n.33, no item
VI assinalava como crime incitar publicamente “ao 6dio ou a discriminagéo
racial”. Esta lei previa pena de detengdo de 1 a 3 anos, podendo ser
aumentada se o “crime” fosse praticado por meio da imprensa, panfleto ou
escritos e de qualquer natureza, radiodifusao e televisdo. Da mesma forma, a
Lei de Imprensa de 9/2/1967 no paragrafo 1° do art. 1, apontava que: “néo
sera tolerada a propaganda de guerra, de processos de subversédo da ordem
politica e social ou de preconceitos de raca ou classe.”®

%2 CARDOSO, Marcos. O Movimento Negro em Belo Horizonte. 2011. P. 57, 58.
3% KOSSLING. As lutas anti-racistas de afro-descendentes sob vigilancia do DEOPS/SP. 2007. P. 09.
3% (i
Ibidem. P. 19.
%5 |bidem. P. 16.
%% Ibidem. P. 41.
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Prossegue a autora,

Visando sustentar o discurso de harmonia racial e social no Brasil, a politica
exterior do regime militar em relagdo a Africa explorava retoricamente que o
Brasil era uma ‘democracia racial’ ¢ exaltava as origens africanas da cultura
brasileira. Desta forma, as criticas dos movimentos poderiam ser
identificadas pelos aparatos de informacdo e repressdo como ‘guerra
psicologica adversa’, uma vez que divulgavam uma imagem considerada
‘negativa’ do pais para o exterior. Conforme o 2° paragrafo do 1° capitulo da
Lei de Seguranga Nacional de 11/03/1967: ‘A guerra psicoldgica adversa é
0 emprego da propaganda, da contrapropaganda e de aces nos campos
politico, econémico, psicossocial e militar, com a finalidade de influenciar
ou provocar opinides, emocOes, atitudes e comportamentos de grupos
estrangeiros, inimigos, neutros ou amigos, contra a consecucdo dos
objetivos nacionais.””*

A preocupagdo com a situacdo racial repercutiria no ano seguinte, 1968, em
documento da Escola Superior de Guerra, no qual consta a defesa de uma:
psicologia brasileira que preside o caldeamento das ragcas em nosso Pais: a
auséncia de um verdadeiro preconceito racial, de que s6 encontramos
paralelo em Cuba, antes do regime do ditador Castro. Com um orgulho racial
muito reduzido o brasileiro gloria-se antes de ndo possuir um vero (sic)
preconceito de racas. As distingdes sociais derivam ainda de um
remanescente espirito de nobreza, caracterizado hoje pelas diferengas de
poder econdmico, e pelo nivel de educacdo, de mais fortemente distingue

pessoas o grupo no Brasil. Mas a isto ndo se pode chamar ‘preconceito
racial’ 55398

O trecho do documento citado acima é particularmente interessante para a discussdo
que viemos propondo no decorrer deste capitulo. Em um momento que a eclosdo das tensdes
raciais ja estava estabelecido nos meios de expressdes midiaticas, através do progressivo
sucesso de movimentos de libertacdo de nacGes africanas do jugo colonial e da radicalizagédo
dos movimentos raciais nos Estados Unidos, a Escola Superior de Guerra reafirmava nao s6 a
inexisténcia de segregacdo racial no Brasil, mas também de preconceito racial. A tese da
“democracia racial” era reafirmada com o argumento das distin¢gbes sociais serem apenas
resquicios de um “espirito de nobreza”, reafirmado pelo poder econdmico e nivel de
educacdo. Sutil, mas sintomatica da visdo ideoldgica, € a referéncia que um paralelo a nossa

harmonia racial seria encontrado apenas em Cuba... “antes do regime do ditador Castro”.

E, assim, na Lei de Seguranca de 29/09/1969 constava como crime “incitar a guerra, a

subversdo, & desobediéncia as leis coletivas, (...) a luta de classes, a paralisagdo de servigos ou

%¥TKOSSLING. As lutas anti-racistas de afro-descendentes. 2007 P. 42, 43.

$MORAES FILHO, B. “Elementos bésicos da nacionalidade as instituicdes™ In: Seguranca e Desenvolvimento,
ano XVII, n. 130, Rio de Janeiro: Associacdo dos Diplomados da Escola Superior de Guerra, 1968, P.53. Apud
KOSSLING. As lutas anti-racistas. 2007. P. 84. [a citacao esta transcrita aqui conforme consta na dissertagao]
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atividades essenciais, ao 6dio ou discriminagio racial”.®®® E assim, uma lei que, & primeira
vista, pode parecer antirracista, poderia ser mobilizada para coibir movimentos de denuncia
do preconceito racial existente no Brasil ou de afirmacdo do Orgulho Negro como “incita¢do
ao 6dio ou discriminagao racial”, ameaga a ordem ou integridade social ou mesmo parte de

uma guerra psicoldgica visando romper a harmonia social brasileira.

Por fim, além do Estado e dos movimentos contestatorios liberais ou marxistas, 0s
préprios movimentos negros — que atuaram em toda nossa historia republicana — no contexto
dos anos 1960, apds o golpe militar, estavam em refluxo. Conforme Petronio Domingues, “o
golpe militar de 1964 representou uma derrota, ainda que temporaria, para a luta politica dos
negros. Ele desarticulou uma coalizdo de forcas que palmilhavam no enfrentamento do
‘preconceito de cor’ no pais”, resultando que “seus militantes eram estigmatizados e acusados

. . - .o . .1 5,400
pelos militares de criar um problema que supostamente nao existia, o racismo no Brasil.”

Com a militancia politica desmobilizada, segundo Domingues, “a discussao publica da

55401

questdo racial foi praticamente banida até a reorganizacdo politica dos movimentos

populares, na segunda metade da década de 1970. Dificuldade também ressaltada por Regina
Pahim Pinto ao referenciar a quest&o racial neste periodo.*®? Aparente vacuo do qual decorre a
importancia atribuida por vérios dos que seriam militantes do Movimento Negro Unificado,
nos anos 1970, da leitura do dossié especial sobre racismo publicado pela revista Realidade,

em edicdo de outubro de 1967, para a sua conscientizacdo quanto a questdo racial

brasileira.*%

Reportagem ressaltada como um “divisor de 4guas” pela grande maioria dos
militantes entrevistados para a producdo do livro Histérias do Movimento Negro no Brasil:

depoimentos ao CPDOC, organizado por Verena Alberti e Amilcar Araujo Pereira.**

Diante da pouca repercussdo, em veiculos de grande difusdo do periodo, de
argumentacdes denunciatorias das caracteristicas do racismo brasileiro, as falas do
amplamente popular cantor Wilson Simonal de Castro sobre o condicionamento da
inferioridade negra como uma caracteristica da peculiaridade de nosso racismo tupiniquim

angariam maior importancia. Afinal, era um cantor de grande popularidade, uma celebridade

%9 KOSSLING. As lutas anti-racistas. 2007. P. 21, 22.

% DOMINGUES, Petrdnio. Movimento Negro Brasileiro: alguns apontamentos histéricos. 2007. P. 111.
“Ibidem. P. 111.

%2 pINTO, Regina. A luta continua. In: O movimento negro em S&o Paulo: luta e identidade. 2013. P. 303-324.
%% Dossié Racismo. Eua. Brasil. Revista Realidade. Ano I1, nimero 19, outubro de 1967. Edicao integralmente
disponivel na Hemeroteca Digital.

‘0% ALBERTI, V. PEREIRA, A. (org.) Histérias do movimento negro no Brasil.2007. Sobretudo capitulos “A
consciéncia da negritude” (p. 37-68) e “Influéncias externas e circulagéo de referenciais” (p. 69-104).

148



sobre a qual havia forte interesse comercial e demanda de publico, sobre a peculiaridade de
sua intimidade. E, em meio as referéncias de sua trajetéria “antes da fama” e das falas de sua
opinido sobre a realidade na qual vivia, apresentava uma interpretacdo sobre a configuragédo
racial brasileira que divergia do discurso oficial e harmonico do Estado brasileiro. Por outro
lado, sendo politicamente conservador e defensor da manutengdo da ordem, as falas de
Simonal, ao que parece, ndo chegaram a ser interpretadas como uma ameaga ao status quo

pelo opressor governo militar que o cantor defendia.

A denuncia do preconceito racial brasileiro, abordada por Simonal, iria além das falas
em reportagens de jornais e revistas e chegaria as telas de TV, aumentando seu potencial de
difusdo entre o publico. Comentamos do programa especial ap6s o assassinato de Martin
Luther King. Particularmente interessante para nosso argumento é um quadro aparentemente
de seu programa Show em Si... Monal (inclusive sendo perceptivel a presenca do pianista da
banda de Simonal entre 1966 e 1971, César Camargo Mariano, ao piano) e, mostrado no
documentario Ninguém sabe o duro que dei, dirigido por Claudio Manoel, Micael Langer e

Calvito Leal e lancado em 2009 pela distribuidora Globo Filmes.

Anuncia um narrador: Senhoras e senhores: vindo ndo se sabe de onde e muito menos
0 porqué, um negro. Simonal entra, em passos caracteristicos do clown, em meio a diversos
figurantes (todos de pele branca), portando uma vestimenta estigmatizada, como de um
palhaco, seguindo a referéncia circense e chapéu coco. Faz um vocalize e os figurantes
disparam uma gargalhada. Anuncia o narrador, ele ¢ musico e aparece Simonal tocando
bateria, piano e depois contrabaixo, ainda sob risadas da plateia, o que confere um ar de
exotico a sua presenca. Depois ele caminha dancando, de maneira caricatural, tropeca e cai.
Os figurantes se aproximam, ainda rindo, e comecam a jogar tortas em Simonal, caido ao

chéo, e derramar algum liquido, de uma garrafa, sobre seu corpo.

Prosseguindo o quadro, aparece o cantor de pé e, ainda sujo pelas tortas, comeca a
entoar uma animada cancdo, aparentemente composta para o proprio quadro: O meu cabelo ¢é
duro e 0 meu nariz é chato. Entre n6s, um muro [apontando para 0os demais, presentes no
palco], somos como gato e rato. Minha pele é escura. Bem mais negra, minha vida. Negro
sem cultura. Vai ganhar bebida. O cantor langa uma risada irdnica, e canta, ainda sorrindo,
Eu sou preto, negro, nego, a cancao pausa, e, bastante sério, afirma: Mas por Deus, também
sou gente!, a bateria retoma o ritmo e Simonal volta a rir. Nova pausa e a fala, com seriedade

E verdade ou brincadeira? Retorna a melodia e a risada. Nova pausa e fala séria, Negro é
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raca faladeira! Retorna o acompanhamento instrumental, repete a risada e o cantor faz uma
répida danca caricatural, nova pausa e seriedade, Mas por Deus [com énfase ao dizer “Deus”]
também sou gente! Vira-se para os demais no palco, que vdo se afastando, como se

assustados, e as luzes se fecham sobre o cantor, encerrando o quadro.*®

Fig. 3: Cena do quadro acima citado, “O palhago negro”.

Fonte: <http://www.papodecinema.com.br/filmes/simonal-ninguem-sabe-o-duro-que-dei>

O quadro de Simonal apresenta mais um nitido posicionamento em relacdo a situacéo
de preconceito racial, com a afirmacdo da reivindicacdo por igualdade através da afirmativa
Mas, por Deus, também sou gente. A referéncia a estigmas atribuidos aos negros também sédo
marcantes, como na fala negro sem cultura, contra a qual se levantava muitos dos movimentos
politico-culturais citados no segundo topico deste capitulo. Ou a fala que prosseguia a cangéo,
vai ganhar bebida, que ecoa o estigma do alcoolismo, também atribuido a populacdo negra
marginalizada. Simonal, neste quadro, mobiliza uma série de estigmas e esteredtipos
convencionalmente atribuidos aos negros em representacdes midiaticas, mas 0s inverte,
fazendo da suposta comicidade uma critica ao esteredtipo que desumaniza. A¢do que remete a
critica feita pelo professor Jodo Baptista Borges Pereira e apresentada no jornal A Gazeta, em
edicdo de 27 de agosto de 1966, que também contava com entrevistas dos sociologos
Florestan Fernandes e Oracy Nogueira quanto a questdo racial no Brasil. Denuncia Pereira:

Confesso que sinto um misto de indignacdo e de pesar quando vejo, na
televisdo, um cdmico de cor a explorar, como fonte de hilaridade, alusGes
aos aspectos mais deprimentes e injustos do esteredtipo corrente em relagéo
ao negro, como o de ser este irresponsavel, vagabundo, bébado, e assim por
diante. Quando vejo tais programas, ndo sei se minha maior indignacéo deve
ser contra 0 ator negro que se disp6s a pagar um preco tdo vil  pela

%% Cena captada no documentario Ninguém sabe o duro que dei. 2009. 23min47 a 25min53. Disponivel também
em: <https://www.youtube.com/watch?v=5lg0bYJAupk> Acesso em 30/11/2015.
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oportunidade de representar, ou contra a crueldade do produtor que dele
exigiu esse desempenho. (...) Em parte, isso se da porque, estando a maior
parte da populagdo de cor concentrada na camada menos favorecida, é dela
que menos dependem as emissoras como fonte de anuncios. A gravidade
dessa questdo se torna ainda mais patente quando se tem em conta que 0s
programas comicos atraem, de um modo especial, as criangas e 0s jovens. A
hilaridade e o ridiculo sdo 6timos condimentos para a ingestdo de
preconceito.*®

Ponderando sobre o potencial da hilaridade e o ridiculo para a ingestdo de preconceito,
com principal preocupacdo para as criangas e 0s jovens, Pereira mobiliza uma preocupacgéo
que também seria compartilhada por Wilson Simonal em sua retérica do Orgulho Negro. O
cantor articula como um principal vocabulo politico os efeitos danosos do condicionamento,
fundamentado em uma convencdo social que resulta na marginalizacdo das pessoas negras.
Preocupado principalmente com o efeito deste condicionamento para as criancas e a

juventude negra, Simonal justifica, conforme vimos, a sua forma de posicionamento.

N&o compartilhando daquilo que o socidlogo Marcelo Ridenti identificou como uma
“estrutura de sentimento da brasilidade revolucionéaria”, que agregava os opositores mais
radicais & esquerda do regime,*”” ou do liberalismo democratico que integrava o “frentismo”
também a opor ao regime,*®® o posicionamento de Simonal quanto & questdo racial ndo parece
ser suficiente para integra-lo em qualquer rol dos resistentes a ditadura. No entanto, no que
toca a questdo racial, o comportamento do artista tampouco pode ser visto como uma

automatica adesdo, posto que se oponha a interpretacdo oficial, da inexisténcia do racismo.

A recente revisao historiografica sobre a ditadura militar tem comprovado que falar de
“resisténcia” pede um complemento: resisténcia em que momento e a qual aspecto do regime?
Ou seria resisténcia ao regime por completo? Ao Estado ditatorial ou a0 modelo de sociedade,
capitalista, que o regime representa de forma autoritaria? Se estas questdes enriquecem a
compreensdo das dindmicas de resisténcia dos atores sociais, 0 que as reflexdes deste capitulo
sugerem é que perguntas similares também sdo importantes para problematizar, e, assim,

melhor compreender os limites dos comportamentos identificados como ades&o.

% A questo racial brasileira vista por trés professores. Florestan Fernandes, Jodo Baptista Borges Pereira,
Oracy Nogueira. Apresentacdo, Lilia Schwarcz. In: Revista USP. NUm. 68. Dez a fev. 2005-2006. P. 178.
“7RIDENT]I, Marcelo. Brasilidade revolucionéria como estrutura de sentimento: os anos rebeldes e sua heranga.
In: Brasilidade Revolucionaria: um século de cultura e politica. 2010. P. 85-119.

“%8 \/er notas de rodapé 326 e 336.

151



Capitulo trés:

“A luta como cancgao”:*®

A cancgdo como suporte e veiculo na circulagéo das ideias.

Acho que a musica, em primeiro lugar, foi feita
para divertir. Mas é evidente que através da
musica vocé pode fazer um movimento de
contestacdo, de informagdo. Entdo, as vezes, eu
faco alguma coisa nesse sentido, embora eu
procure sempre ndo agredir ninguém. Eu posso
contestar, mas de maneira suave. Era assim
quando eu cantava ‘Tributo a Martin Luther
King’. Eu posso denunciar, mas de maneira
amigéavel, porque eu sou contra a violéncia, contra
a provocacdo. Eu acho que na milonga a gente
consegue o que quer.*'°

Com sangue ou ndo, com uma cancdo também se
luta, irmdo. Ouve minha voz. Luta por nos. Luta
negra demais é lutar pela paz. Para sermos
iguais.**

% Titulo da reportagem Simonal: a luta como cancdo. Folha de Sdo Paulo. Caderno llustrada. 18 de marco de

1967. P. 02.

0 Correio da Manha. Rio de Janeiro. 04 de dezembro de 1970. Caderno anexo. P. 03.
1 wilson Simonal. Tributo a Martin Luther King (Simonal/Ronaldo Bdscoli). EP. Tributo a Martin Luther
King/ Deixa quem quiser falar/ Ela é demais/ Esta chegando a hora. Odeon. 1967.
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Coitado do meu samba mudou de repente, influéncia do jazz.**

O ano de 1966, esteticamente, representou um momento de grande mudanga para a
ascendente carreira de Wilson Simonal. Apds sua estreia em album, em novembro de 1963,
no decorrer dos dois anos seguintes o cantor disponibilizaria no mercado fonografico mais
trés LP’s e trés discos compactos — EP’s — desenvolvendo seu estilo artistico, identificado
com a bossa nova. Se o primeiro LP, o ainda timido Simonal tem algo mais, anunciava uma
singularidade do artista em relacdo a seus companheiros de bossa nova, os trés albuns
seguintes e 0os compactos lancados comprovavam a inovacdo prometida. O desenvolvimento

artistico do cantor seria assim sintetizado pelo critico musical Ruy Castro:

O disco seguinte, A Nova Dimensdo do Samba, em 1964, reafirmaria a
promessa do anterior: Simonal era o rei do balango. Bastava ver o que ele
fazia com Nand (primeira gravacdo desse classico instantaneo de Moacir
Santos com a letra de Mario Telles), “Ela Diz Que Estou Por Fora”, de
Orlandivo (outro swingueiro de respeito), “Ela Vai, Ela Vem”, de Menescal
e Boscoli, tudo novidade, e o indestrutivel “Rapaz de Bem”, de Johnny Alf —
e, por este Ultimo, podia-se ver a divida de Simonal para com Alf. Era
imensa.

Os dois discos seguintes, de 1965, ja seriam diferentes. No primeiro, Wilson
Simonal, sentindo a presencga no ar de uma juvenilizagdo explicita da musica
popular — no Brasil, provocada a principio pela prépria bossa nova —,
Simonal comegou a explorar esse fildo tematico, tipo “samba jovem”. Dai
“Garota Moderna”, de Evaldo Gouvéa e Jair Amorim, e “Juca Bobao”, de
Del Loro (ex-mlsico da Orquestra Tabajara, de Severino Araljo). No
segundo, S’Imbora —um de seus primeiros borddes a entrar no vocabulério
popular —, Simonal ja faz uma incursdo pioneira pelo que, em pouco tempo,
se comegaria a chamar de “MPM” — mUsica popular moderna —, significando
qualquer ritmo que ja ndo fosse exatamente bossa nova, mas também ndo
fosse o ié-ié-ié praticado pelos comandados de Carlos Imperial. A MPM
seria a musica popular brasileira contempordnea, nas suas inumeras
variagbes e valendo quase todas, com um trabalho viril, diferente,
“moderno”.

Dai, nesse disco, a presenca de coisas tao dispares como os sambas “O Apito
no Samba”, de Luiz Antonio e Luiz Bandeira, “Samba do Carioca”, de
Carlos Lyra e Vinicius de Moraes, ¢ “Sonho de um Carnaval”, do novato
Chico Buarque; o baido “Manganga”, de Geraldo Nunes — um swingado
sucedaneo do “Carcara” de Jodao do Vale; a toada “Fica Mal com Deus”, de
Geraldo Vandré; e outras. E, por tras delas, provando que ainda havia uma
corrente principal na muasica brasileira, ligada a can¢do romantica, ele dava
um show em “Duas Contas”, de Garoto, “Se Todos Fossem Iguais a Vocé”
e, de novo, numa segunda versdo, a eterna bossa nova de “Balanco Zona
Sul”, de Tito Madi. O recado a praga soava assim: se Simonal quisesse ser
um cantor apenas romantico, ndo sobraria para ninguém. Mas ele preferia ser
um cantor ritmico — alias, este é que parecia ser o seu forte.

2 Carlos Lyra. Influéncia do Jazz (C. Lyra). LP. Depois do carnaval. O sambalanco de Carlos Lyra. Capitol.
1963.
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Era para que todo mundo, do mais atento ao mais desavisado, ouvisse 0
disco e se perguntasse: que cantor € esse, com essa voz, essa afinagdo e essa
divisdo, que canta todas e faz tudo perfeito? Qual é o seu limite?*"

A inovacdo atribuida a producdo de Wilson Simonal entre 1963 e 1965, era percebida
no fato de que, embora o artista fosse identificado com a bossa nova, as can¢des langadas por
ele romperem com o perfil minimalista que caracterizava a leitura hegemonica sobre o estilo.
O vocal de Simonal era forte, potente, mais propicio a grandes saldes do que aos ambientes
intimistas da estética “um banquinho, um violao” de idolos bossanovistas, como Joao
Gilberto, porém, dotado de uma forma de cantar, uma divisdo harmonica, que enfatizava um
apelo dancante e swingado. O acompanhamento instrumental que embalava as cancdes
gravadas por ele fortalecia seu estilo. Além do trio de piano, baixo e bateria, uma orquestra de
instrumentos de sopro — saxofones, trompetes e trombones —, uma big band, que remetia a
influéncias tanto do swing das bandas estadunidenses de jazz dos anos 1930, quanto das
dancantes gafieiras da cena popular brasileira. Por isso o epiteto de “o rei do balango”, a

orientar a percepgéo de sua producéo.

A recepc¢do entusiasta a producdo de Simonal por setores midiaticos, em 1965, pode
ser exemplificada por uma reportagem do periddico Ultima Hora da coluna “Poucas ¢ Boas”,
publicada em julho — portanto, ainda antes do langamento do disco S’Imbora, disponibilizado
em novembro deste mesmo ano —, anunciando um show do cantor, acompanhado da dancarina
Marli Tavares, parceria recorrente em seus shows no periodo.

Wilson Simonal, que a partir de hoje estard ao lado de Marli Tavares e do
conjunto Bossa Trés no Teatro Santa Rosa, estd sendo considerado pela
revista italiana ‘Oggi’ como o novo ‘Rei da Bossa Nova’, titulo que até o
momento sO havia sido conferido a Jodo Gilberto. Eis o que diz num trecho
de seu comentdrio, apds assistir a apresentagdo de “Rio 400” no Teatro
Manzoni, o critico Paolo Occhipinti: “Simonal tem, além de invejavel

presencga cénica, todos os dotes para a interpretacdo correta da bossa nova,

que a meu ver requer senso ritmico fora do comum, entonacdo perfeita e

principalmente jazzfelling”.***

Por esta reportagem, percebe-se o prestigio angariado pelo artista em alguns setores da
imprensa e critica musical. Mesmo com tantas modificacfes em relacdo ao estilo comumente
identificado como caracteristico da bossa nova, Simonal ainda podia ser considerado um

“novo Rei da Bossa Nova”, titulo até entdo concedido apenas a Jodo Gilberto, o icone do

3 CASTRO, Ruy. Wilson Simonal. Colecdo Bossa Nova. Vol. 14. Edicdo portuguesa. MEDIAfashion-Brasil.
2008. P. 19-22. )
4 Coluna Poucas e Boas. Ultima Hora. 02 de julho de 1965. P. 13.
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género. E um titulo concedido por uma revista estrangeira — o que, para alguns leitores, podia

representar um mérito maior que a imprensa nacional —, denunciando a consagracao do artista.

O efeito das apresentacdes de Simonal a essa época, na mesma turné com o Bossa Trés

e Marli Tavares, € ressaltado por Ruy Castro:

Em pouco tempo, as boates do Beco das Garrafas, que ja eram pequenas para
Wilson Simonal, ficaram impraticaveis para um cantor do seu tamanho. [Os
produtores culturais] Miele e Boscoli levaram Simonal para um teatro, o
Santa Rosa, em Ipanema. No show Quem Tem Bossa Vai a Rosa, ele tinha
agora um palco inteiro a sua disposicdo e uma plateia de centenas para
aplaudir seu vasto leque de truques: cantar, dancar, tocar piano e trompete,
fazer imitagbes — ndo era mais um cantor, mas um showman, um Sammy
Davis Jr. tropical —, mal sobrando espaco para o Bossa Trés e para a sua
partner, a bela dancarina Marly Tavares.*

O lancamento do album S’Imbora, em novembro, porém, indiciava um Wilson
Simonal inquieto, ainda identificado com a bossa nova, mas flertando abertamente com um
repertorio recente, “de €poca”, aquilo que Ruy Castro apresentou como MPM, a Musica
Popular Moderna — termo a representar o estilo que logo seria convencionalmente chamado de
MPB, Musica Popular Brasileira. Se o artista em 1965 era consagrado por alguns criticos
musicais, por outros, era alvo de criticas severas. O mesmo veiculo que em julho tanto o
elogiava, em dezembro abria espago para a forte critica de Sérgio Porto, o Stanislaw Ponte
Preta. Embora o recente dlbum de Simonal aparecesse na coluna “Os dez melhores LPs do
ano”, escrita pelo jornalista, os comentérios sobre a obra eram SeVeros:

Wilson Simonal cantando dentro daquele estilo que provocou tantos mal-
entendidos e atrapalhou a carreira de tantos cantores. Mas Simonal é
realmente um grande cantor e seu Unico defeito é querer agradar uma plateia
que aprecia o ‘diferente’ em vez de apreciar o samba. Com suas qualidades
artisticas, Simonal podia perfeitamente desprezar essa plateia que mais cedo
ou mais tarde o desprezara, quando aparecer alguém mais ‘diferente’ e
entortando mais a melodia. (...) Também o samba ‘Mangangd’, de Geraldo
Nunes, primeira faixa — pela sua colocacdo deve ser a que o cantor mais
gosta — é de uma falta de imaginacdo lamentével, pois trata-se de um

evidente pastiche de ‘Carcara’ de Jodo do Vale. Resumindo: Simonal esta
num ponto critico de sua carreira. Tem valor bastante para ser um cantor

para sempre, mas insiste em cantar como um cantor de época.**°
As interpretaces citadas acima dos jornalistas Ruy Castro e Sérgio Porto sobre o
ultimo disco langado por Simonal em 1965, S’Imbora, evidenciam a distancia dos criticos

musicais. Distancia ndo s6 temporal — o primeiro escrevendo em 2008, o segundo, em 1965 —,

5 CASTRO. Wilson Simonal. Colecdo Bossa Nova. 2008. P. 23.
M8 S¢rgio Porto. Coluna “Os dez melhores LPs do ano”. Ultima Hora. 24 de dezembro de 1965. P. 08.
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mas também valorativa. Um disco louvavel para Castro, depreciavel para Porto. A faixa de
abertura, a potente “Manganga”, ilustra a diferenca de interpretagdo: para Castro, “um
swingado sucedaneo de Carcara” — portanto, algo positivo —, para Porto, um “evidente

3

pastiche” da cancdo de Jodo do Vale, dotado de “uma falta de imaginagdo lamentavel” —
portanto, bem negativo. Ambos os criticos musicais, porém, finalizavam sua referéncia ao

disco, se perguntando qual seria o passo seguinte da producao de Wilson Simonal.

O préximo produto cultural a ser lancado no mercado fonografico por Simonal viria
apenas em abril de 1966, com um compacto simples repetindo a divisora de opinides
“Manganga” e incluindo uma nova cangao, “Se vocé gostou”, ainda dentro do estilo jazzistico
dancgante e de tematica jovem que haviam demarcado a ja citada “Juca bobao”, da qual parece
tributéria. A quem prestasse atencdo a composicao desta segunda cangdo, na verdade o lado A
do disco, veria uma diferenca significativa. Embora totalmente dentro do estilo que Simonal
vinha apresentando em seus discos, a cancdo era composta por Fernando César e Carlos
Imperial, o influente artista multimidia divulgador do rock brasileiro dos anos 1960, o ié-ié-ié
da Jovem Guarda: odiado pelos setores mais elitizados e sectarios — afinal, se o tema for
apenas ser da elite econébmica e politica do pais, Imperial, da rica familia Corte Imperial,
alegada descendente do Bardo de Itapemirim, era tdo ou mais influente do que muitos de seus
opositores, s6 ndo era tdo sectario e preconceituoso culturalmente — nos quais se encontravam

0 publico prioritario de Simonal de até entdo.

Caso a mera presenca de Carlos Eduardo da Corte Imperial no rol de compositores
interpretados por Simonal tenha incomodado o publico mais intolerante do cantor, o0 compacto
simples que lancou no més seguinte, maio, os deixaria de “cabelos em pé”. Se a aproximacgao
de Simonal a Musica Popular Moderna ja irritara Sergio Porto, como “algoz declarado da
Jovem Guarda”,**" agora o jornalista deveria estar realmente incomodado. Oriundo da trilha
sonora do recente filme Na onda do ié-ié-ié, dirigido por Renato Aragdo, o disco trazia a
segunda composi¢do de Simonal registrada em disco, “Ta por fora”, parceria com Chico
Feitosa — a primeira havia sido “Jeito bom de sofrer”, parceria com José Luiz, incluida no LP
A nova dimensdo do samba — e uma nova composi¢do de Imperial cujo apelo aparentemente
infantil era expresso ja no sintomatico titulo, “Mamae passou aglicar em mim”. E o que

devem ter considerado como o pior: bem longe de pianos e trompetes, o acompanhamento

instrumental era das guitarras e baixo elétrico do grupo The Fevers, da Jovem Guarda.

M7 A referéncia ao epiteto atribuido a Stanislaw Ponte Preta esta na autobiografia CARLOS, Erasmo. Minha
fama de mau. Texto final de Leonardo Lichote. Rio de Janeiro: Objetiva, 2009. P. 158.
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A letra da cangdo de Imperial era uma brincadeira que rompia com a aparente
inocéncia infantil sugerida pelo titulo da cancéo, potencializando o apelo juvenil caracteristico
da Jovem Guarda e que possibilitaria a0 compacto ser um sucesso de Simonal junto a um

novo publico:

Eu sei que tenho muitas garotas, todas gamadinhas por mim./ E todo dia é
uma agonia, n&o posso mais sair na rua. E o fim!/ Eu era neném, ndo tinha
talco... Mamde passou agucar ‘nimim’./ Sei de muito broto, que anda louco
pra dar um bitoca ‘nimim’./ E na verdade, na minha idade, eu nunca vi ter
tanto broto assim! Eu era neném, ndo tinha talco, mamée passou agucar

‘nimim”. 8

O proximo disco de Wilson Simonal a figurar no mercado fonogréfico demoraria mais
quatro meses e ndo era nem uma retomada do que o artista fazia nos seus LPs até entdo
lancados, nem uma continuidade na adesdo a Jovem Guarda. O caminho apresentado sugeria
mais uma sintese de elementos de ambos. 1966 era mesmo o0 ano de profundas mudancas

estéticas para Simonal e agora ele propunha uma vertente prépria: a Pilantragem.

O “carro chefe” da incipiente Pilantragem foi, com o perdao do trocadilho, a cancdo
“Carango” — giria para se referir ao automovel “carro”, também utilizada com a inflexdo de
género, “caranga” —, nova autoria de Carlos Imperial com Nonato Buzar, lado A do novo EP e
acompanhada, no lado B, por “Enxugue os olhos”, composi¢cdo de Chico Feitosa e José

Guimaraes.

Copacabana, carro vai zarpar/ Todo lubrificado pra ndo enguicar/ Roda
fala larga, genial/ Botando minha banca, muito natural/ Simbora! Um, dois,
trés/ Camisa verde-claro, calga saint-tropez/ E combinando com o carango/
Todo mundo vé, ninguém sabe o duro que dei/ Pra ter fon fon trabalhei,
trabalhei/ Depois das seis/ tem que acender farol/ Garota de menor/ N&o
pode ser sem sol/ Ah! Barra da Tijuca ja michou/ A onda agora é deixar cair
no Le Bateau*®/ Simbora! Um, dois, trés/ Garota minissaia/ Essa onda é
bem/ E todo mundo no carango/ N&o sobrou ninguém/ Mas em S&o Paulo eu
boto pra quebrar/ Ah! Eu pego o0 meu carango e vou pro Guaruja/ Paro o
carro frente pro mar/ Barra limpa, bonequinha, chega mais pra c&/
Simbora! Um, dois, trés/ Capota levantada pra ninguém nos ver/ Um abrago

8 Wilson Simonal. Mamée passou aclicar em mim (Carlos Imperial). Mamae passou acticar em mim/T& por
fora. EP. Odeon. 1966.

9 A referéncia a boate carioca Le Bateau segue a transcricdo da letra presente no encarte da coletanea em CD
Simonal. Nem vem que ndo tem. EMI. 2010. Para Gustavo Alonso Ferreira, o termo seria também referéncia ao
neologismo “Lebrador”, como lugar para se realizar relagdes intimas com jovens mulheres, chamadas de
“lebres” por Imperial. ALONSO, G. Simonal, ditadura ¢ memoéria: do cara que todo mundo queria ser a bode
expiatorio. In;: ROLLEMBERG e QUADRAT (org.). A construcdo social dos regimes autoritarios. 2011. P.
210, nota de rodapé.14.
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e um beijinho/ Isso que € viver/ Ninguém sabe o duro que dei/ Pra ter fon
fon trabalhei, trabalhei.*?

Ao ouvinte mais atento, a gravacdo da cancdo era mais uma relacdo com a Jovem
Guarda. “O Carango” fora langada trés meses antes, sem grande repercussao, no LP Vocé me
acende, o segundo do tremenddo Erasmo Carlos.** Parte das investidas de Erasmo junto ao
chamado Samba Jovem, vertente que buscava criar sambas dentro da estética Jovem Guarda,
a cancdo era demarcada por um vocal declamado, destacando uma guitarra elétrica ritmica e
um piano solista que conduzia a melodia. Nos 25 segundos finais da cangdo, Erasmo
intervinha com uma mensagem: E... Roberto, Simonal e Wanderley, vejam s6 o carango que
eu comprei. E O carango, 'mora’? Era uma brincadeira com os amigos Roberto Carlos,
Wilson Simonal e Wanderley Cardoso, com os quais Erasmo — entre outros, como Jorge Ben,
Ronnie Von, e, indiretamente, mesmo outros nao tdo amigos, como Juca Chaves — estava em
uma fatil e consumista disputa, devidamente midiatizada em veiculos de imprensa, sobre
guem tinha o carro mais impactante. A “batalha dos carrdes” seria vencida por Erasmo, que
pouco apds a gravacdo da citada cangcdo, no mesmo 1966, comprara o Rolls Royce modelo
1950 que pertencera ao governador de Sao Paulo, Adhemar de Barros.*?

A versdo de Simonal também referenciava a “batalha”, respondendo com a mensagem
final: Olha ai, pode vir Erasmo, Roberto, Jerry, Babulina, Agnaldo e Wanderley, ndo tem
problema! Vocés vao ver s6 o tremendo carango que eu comprei. Além de Erasmo e Roberto
e Wanderley, ja citados na versdo do Tremenddo, Simonal incluia Jerry (Adriani), Agnaldo
(Rayol) e Babulina (referéncia ao apelido de Jorge Ben, também compartilhado por Tim Maia
— Jorge, Tim e Erasmo eram amigos desde a infancia/pré-adolescéncia, moradores do mesmo
bairro, a Tijuca). No entanto, em uma versdo que sintetizava os arranjos Big Band até entdo
usados em apenas um trompete e um saxofone tenor, liderados por dois remanescentes do
Jongo Trio, com quem Simonal ja trabalhara, Toninho Pinheiro (bateria) e Saba (contrabaixo),

tendo a frente o jovem e inventivo pianista César Camargo Mariano, “um jazzista radical”.*%

O compacto de Simonal teria boa recepcéo de publico, consolidando o sucesso de sua
retomada ao circulo de Carlos Imperial e o estabelecimento da nova parceria: 0 Som Trés — 0s

remanescentes do Jongo Trio associados a César, com 0s musicos de apoio, também fixos,

*2\ilson Simonal. Carango (Nonato Buzar/ Carlos Imperial). Carango/Enxugue os olhos. EP. Odeon. 1966.
*2 Erasmo Carlos. LP. Vocé me acende. RGE. 1966.

#22 CARLOS, Erasmo. “A guerra dos carrdes”. In: Minha fama de mau. 2009. P. 155-159.

“2% Epiteto que o proprio César se atribui em sua autobiografia. MARIANO, César C. Solo — Memérias. Sdo
Paulo: Leya Brasil. 2011. 496 p.
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Maurilio, no trompete e Juarez no sax tenor. E ainda puxaria um novo LP, com este mesmo
time, Vou deixar cair..., lancado em novembro e que manteria 0 bom resultado comercial. E

também a mira para fortes criticas. Diria Ruy Castro:

Mas ndo faltou quem se escandalizasse por Simonal ter vendido sua alma a
Carlos Imperial, considerando-se que, se quisesse, ele encontraria
compradores em areas mais “nobres” da musica popular. A transacdo se deu
no disco Vou Deixar Cair..., lancado em meados daquele ano, e que ndo se
limitava aquela faixa [“Mamae passou agucar em mim’] em matéria de
acinte ao bom gosto e aos valores estabelecidos. Continha também a letra de
Imperial para a inacreditavel “A Formiga e o Elefante”, de Nonato Buzar
(baseada numa anedota popular na época), a mais excitante “O Carango”,
também de Buzar, e uma enjoativa adaptacdo imperialesca de uma cantiga
de folclore alemdo que ja tinha sido recriada em portugués por José Carlos
Burle: “Meu Limao, Meu Limoeiro”. Esta, com os coros ¢ as palmas, batia
todos os recordes de inducdo a nausea nos seus cerca de dois minutos de
duracdo. Mas nada parecia superar “Mamae Passou Ac¢ucar em Mim” em
desperdicio de um grande cantor — fora pra gravar “aquilo” que Simonal
nascera com todo o seu talento e equipamento vocal?***

A depreciativa audicdo de Ruy Castro — e também elitista. Afinal, se Simonal, poderia

“se quisesse”, encontrar “compradores em areas mais ‘nobres’ da musica popular”, porque ele

tinha de querer se limitar apenas a um publico restrito, aquele que o jornalista qualifica como
“nobre”? —, porém, lhe permitiu identificar aspectos positivos no album.

Curiosamente, “Mamie Passou Ac¢licar em Mim” e as outras tolices de

Imperial estavam num disco em que Simonal dava seu show particular em

trés classicos da musica brasileira: a veneranda[sic] “Maria”, de Ary Barroso

e Luiz Peixoto; a mais moderna “Franqueza”, de Denis Brean e Oswaldo

Guilherme; e a modernissima “Minha Namorada”, de Carlos Lyra e Vinicius

de Moraes — sem falar em “Tem D6”, de Baden Powell e Vinicius. Mais uma
vez, Simonal nos deixava sem fala. Ele era insuperavel, podia cantar de tudo,

do melhor e do “pior”. E, enquanto o deixassem, era o que pretendia fazer.*”®

Para maior irritacdo do ouvinte sectario, o disco nao se dividia em um Lado A, “sério”,
e um Lado B, “brincalhdo”, ou o contrario. As composi¢des “do melhor”, de Vinicius, Carlos
Lyra e Ary Barroso, estavam intercaladas ao “pior”, representado por Imperial e Buzar. Além
de incluir composic¢des de novatos, o futuro soulman Cassiano (“Sem vocé, eu ndo vivo”) e
Gilberto Gil (“Vento de Maio”, em parceria de Torquato Neto), ignoradas no comentério de
Ruy Castro. Ciente de tal diversidade, o ouvinte mais atencioso receberia com menor surpresa

o0 ultimo langcamento de Wilson Simonal no mesmo, e efervescente, ano.

24 CASTRO. Wilson Simonal. Colecio Bossa Nova. 2008. P. 29.
2% |dem. P. 30.
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Em dezembro de 1966, Simonal encerrava este prolifico ano de sua carreira lancando
no mercado mais um compacto duplo, desta vez, sem can¢fes inéditas. Era composto, no
Lado A, por versGes das duas composi¢cdes vencedoras Il Festival da Musica Popular
Brasileira, realizado pela TV Record — o juri resolvera considerar empate técnico —, de jovens
compositores, e no Lado B por duas musicas de consolidados sambistas, de repercussdo mais

popular, gravadas por artistas de carreira mais consagrada na tradicdo musical brasileira.*?°

As quatro cangdes presentes no compacto duplo configuravam um repertdrio recente.
No Lado A, duas cangdes langadas no proprio ano de 1966, “A Banda”, composi¢ao de Chico
Buarque, ¢ “Disparada”, de Geraldo Vandré e Théo de Barros; no Lado B, composi¢des
langadas em 1965, “Quem samba fica” de Jameldo e Tido Motorista e “Méscara Negra”, de
Zé Keti e Hildebrando P. Matos.*?” Além disso, representava uma reaproximacao de Simonal
a um repertério “sério” — quando comparado aos dois EPs anteriores —, embora misturando
cancles da emergente MPB, ou MPM (Mdsica Popular Moderna, conforme Rui Castro), a
cancles de uma estética passivel de ser reconhecida por um pablico consumidor do repertério

moderno, como ultrapassada, caracteristica da chamada “Era do Radio”.

Simulando um ouvinte que prefira iniciar a escuta do disco pelo lado que lhe pareca
mais “tradicional”, para depois apreciar o “moderno” — e, portanto, adiantando um pedido de
desculpas pelo possivel incomodo aos leitores afobados por seguir “a ordem natural das

coisas” —, iniciaremos as consideracfes do contetido deste EP pelo repertério de seu lado B.

A primeira faixa do Lado B, “Quem samba fica” compunha o repertorio de José Bispo
Clementino dos Santos, de nome artistico Jamel&o. Iniciando a carreira em disco no ano de
1949, na gravadora Odeon, Jameldo conquistou sucesso popular a partir de 1956, com a boa
recepcao de sua gravagdao do samba “Folha morta”, composto por Ary Barroso. Consolidado
como um cantor de sambas, sobretudo sambas partido alto, sambas-can¢des e sambas-enredo,
Jameldo lancaria, com sucesso, a agitada “Quem samba fica” como faixa de abertura do seu
LP Auténtico Jamel&o (O bom).*”® O ouvinte da versdo de Simonal que comparasse & verso
original, perceberia a farta percussao deste partido alto reduzida a bateria, com especial uso

dos pratos, e o destaque no arranjo dado a instrumentos de sopro — em especial o0 trompete — e

26 £ importante destacar que a participacdo de Simonal nos Festivais da Record se deu tanto na interpretacdo de
cancles — embora nunca figurando nas finais, quanto na feitura de shows completos de entreato. Sobre isso, ver
ALEXANDRE. O showman. 1966-1969. In: Nem vem que ndo tem. 2009. Em especial, P. 105-106.

*2T\ilson Simonal. A Banda/Disparada/Quem samba fica/Mascara Negra. EP. Odeon. 1966.

8 Jameldo. Auténtico Jameldo (O bom). LP. Continental. 1965. Dados artisticos do cantor e compositor
disponiveis em: <http://dicionariompb.com.br/jamelao/dados-artisticos> Acesso 07/06/2016.
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a um piano elétrico, ausentes na gravacdo de Jameldo. E, talvez, se atentasse com maior
curiosidade para o clima de aparente informalidade na gravacao da animada cancéo e uma voz
em dueto com Simonal: era Toninho Pinheiro, o baterista do Som 3, em sua Unica gravagédo

em vocal solo na discografia de Wilson Simonal.

A segunda faixa do LP, novamente destacando desde a introducdo o uso do naipe de
sopros — trompete e saxofone — e um piano acustico, alternado a um 6rgdo. No entanto, com
um arranjo menos solene do que o da introducdo por sopros e cordas presente na gravagéo
original da cangdo, pelo compositor Zé Keti. Tratava-se de “Mascara Negra”, langada pelo
compositor em 1965, em compacto acompanhado, no Lado B, por “Acender as velas”, can¢ao
que se tornaria um classico de seu repertério ja a época.*?® Com composicdes gravadas desde
1946 por grandes nomes da Era do Radio, como Cyro Monteiro, Linda Batista, Jorge Goulart,
Marlene e o proprio Jameldo, Zé Keti no inicio dos anos 1960 se aproximaria de jovens
ligados ao Centro Popular de Cultura (CPC) da Unido Nacional dos Estudantes (UNE) no Rio
de Janeiro. O contato com os estudantes resultaria na participacdo de Keti, em 1964, no
renomado espetaculo Opinido, junto com a entdo musa da bossa nova, Nara Ledo, e Jodo do
Vale, que apresentou o sambista a um puablico universitario e de esquerda. Momento no qual o

sambista teria oportunidade de desenvolver a carreira também como intérprete.**°

Além da gravacdo de seus proprios fonogramas, o espetaculo Opinido permitiu a Zé
Keti a divulgacdo de suas composicdes pela voz de Nara Ledo, que ja gravara uma
composi¢do sua, “Diz que fui por ai”, em seu primeiro LP, Nara, lancado em 1964. O disco
seguinte da cantora, Opinido de Nara, também de 1964, incluia mais duas cancbes do
sambista, “Opinido” e “Acender as velas”, que seria regravada pelo préprio compositor no

ano seguinte, 1965, conforme referenciado acima.***

O compacto de Z¢ Keti, ao incluir “Acender as velas”, manteve a boa repercussao de
tal cangdo, ja langada por Nara Ledo. O lado A do compacto, “Mascara negra”, porém, nao
sendo escolhida para incluir o repertdrio de Nara, talvez passasse despercebida a época, caso
ndo fosse gravada no ano seguinte, 1966, por um grande nome da can¢éo brasileira na Era do
Radio, Dalva de Oliveira — a “Estrela Dalva”, conforme epiteto conquistado nas, entdo, quase
trés décadas de sucesso. Lancada como Lado A de um compacto que incluia “Porta

Estandarte” no Lado B, a versdo de Dalva para “Mascara Negra” foi um dos maiores sucessos

429 74 Keti. Mascara negra/Acender as velas. EP. Mocambo. 1965.
% Dados artisticos do compositor: <http://dicionariompb.com.br/ze-keti/dados-artisticos> Acesso 07/06/2016.
3! Nara Ledo. Nara. LP. Elenco. 1964; Nara Ledo. Opinido de Nara. LP. Philips. 1964.
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da carreira da cantora.**

Uma das mdsicas mais tocadas no carnaval de 1967, por vezes, em
uma consulta online, um pesquisador contemporaneo pode acreditar que a canc¢do tenha sido
originalmente gravada neste mesmo ano, informacao recorrente em alguns veiculos de midia,
sobretudo pela vitoria da cancdo no Primeiro Concurso de Mdusicas de Carnaval, criado em

1967 pelo Conselho Superior de MPB do Museu da Imagem e do Som (MIS).*

Ao ouvinte das duas versdes de “Mascara Negra” entdo disponiveis, a de Z¢é Keti e a
de Dalva de Oliveira, a versdo langada por Simonal em dezembro de 1966 remetia mais a
interpretacdo de Dalva, embora dotada do vocal personalissimo de Simonal, o arranjo de

César Camargo Mariano e a performance do Som 3 a lhe conceder uma marca caracteristica.

Acabado o lado B do compacto duplo, o ouvinte, ao iniciar a escuta da primeira faixa
do lado A, se depara com a popular “A banda”. Vencedora, por empate técnico, do II Festival
de Musica Popular Brasileira da TV Record, finalizado em 10 de outubro de 1966, a cangédo
teve forte destaque comercial. Conforme Severiano e Mello, “seu sucesso foi fulminante,
tendo o compacto de lancamento, gravado por Nara Ledo, vendido 55 mil copias em quatro
dias.”** Logo seguiria a gravagdo do préprio compositor, faixa de abertura de sua estreia em
LP, o disco Chico Buarque de Hollanda, ainda de 1966, e que, segundo o tdo citado neste
topico Sérgio Porto, em cronica da época, seria “a melhor coisa que aconteceu num estudio de
gravagdo nos ultimos tempos.”** A versdo de Simonal talvez ndo assustasse tanto o severo
Stanislaw — talvez... — afinal, ndo representava radical releitura da cancao, apesar de pequenas
variacdes caracteristicas ao estilo de interpretacdo vocal de Simonal e o arranjo jazzistico do
Som 3, que excluia a marcacgdo percussiva de marcha militar que caracterizava as versdes de

Chico e de Nara.

O encerramento do disco, com a segunda faixa do Lado A do compacto, porém,
provocaria alguma surpresa ao nosso ouvinte imaginario. Se até aqui a interpretacdo do dltimo
disco de Simonal em 1966 pode sugerir uma oportunista e lucrativa regravacao de sucessos, a

\

versdo de “Disparada” traz novos elementos a avaliagdo do disco. Considerando que a

2 Dalva de Oliveira. Mascara negra/Porta estandarte. EP. Odeon. 1966.

% Dados artisticos e informacao sobre o concurso em: <http://dicionariompb.com.br/dalva-de-oliveira/dados-
artisticos> Acesso em 07/06/2016. A pagina referida também apresenta a gravagdo da cangdo “Maéscara Negra”
por Dalva em 1967, no LP A cantora do Brasil. A confirmacdo da gravacéo original no EP citado na nota de
rodapé anterior foi feita pelo presente pesquisador através de consulta ao préprio disco compacto referenciado.
3 SEVERIANO, Jairo e MELLO, Zuza H. A cang&o no tempo: 85 anos de mdsicas brasileiras, vol. 2: 1958-
1985. Séo Paulo: Ed. 34, 1998. P. 97. Quanto ao disco de Nara Ledo, A banda/Ladainha. EP. Philips. 1966.

% FERREIRA, Mauro. Texto de abertura ao relancamento do album em 2006, pela gravadora Som Livre. Chico
Buarque de Hollanda. LP. Phillips. 1966.
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identificacdo de um ouvinte com uma cangdo se da pelo conjunto de letra e musica, a radical
alteracdo no arranjo fugia a uma cémoda expectativa de sucesso, sendo melhor interpretada

como um tipo de aposta em torno da recriacdo de uma determinada cancao.

Conforme obra recente de Franklin Martins, a performance original da canc¢édo, com

Jair Rodrigues, “se constituiu num divisor de dguas na historia das musicas de protesto,

ajudando a consolidar um género: a ‘cancdo de festival’.”**® Prosseguiria o jornalista:

Na definicdo do préprio Theo de Barros, a musica era “uma catira com
chapéu de couro”, ou seja, um encontro das musicas regionais do Sul e do
Norte, mas com apelo universal. Disparada cantou a histéria de um homem
que, ao tomar consciéncia das injusticas do mundo, passou de boi a
boiadeiro e, logo, a cavaleiro de um reino que ndo tem rei. Na cancdo, o
sertanejo ndo se limitava a resistir a adversidade, como nas masicas de
protesto anteriores. Lutava contra ela. Ndo mais esperava a chegada do dia
da redencfo. Com sua ac&o, queria construir 0 amanha.*’

A importancia de “Disparada” havia sido ressaltada, entre outros, por Severiano e
Mello, que a consideraram “a mais vigorosa can¢do de protesto surgida até entdo, um
verdadeiro cantico revolucionario”.*® Impacto para o qual a melodia da cancdo, que
acompanhava a interpretacao vigorosa de Jair Rodrigues, produziria particular impacto.

Musicado por Téo [sic] sobre uma versalhada que Vandré havia escrito
durante uma viagem, “Disparada” é uma moda-de-viola com sotaque
nordestino. “A inten¢do era compor uma moda-de-viola baseada no folclore
da regido Centro-Sul, porém nossas raizes se infiltraram no processo e
resultou uma catira de chapéu de couro”, esclarece Téo na contracapa de seu
primeiro elepé. (...) Uma nota pitoresca na apresentacao de “Disparada” foi a
utilizacdo de uma queixada de burro como instrumento de percussdo. A
novidade, descoberta por Airto Moreira numa loja em Santo André,
emprestou maior rusticidade ao acompanhamento, além de evocar uma Vviséo
da seca.**

Contrariando o tamanho impacto da orientacdo agreste que caracterizava a cangao, o
ouvinte da versdo langada por Wilson Simonal se depara com um sensivel solo de piano
acustico, do qual emerge o vocal de Simonal. O acompanhamento instrumental apenas do
piano ao vocal prossegue por mais de dois minutos, perdurando por quase metade de uma
cancdo que totaliza quatro minutos e trinta e seis segundos. A partir de entdo, consonante a
transformac&o do eu lirico da cangédo de boi a boiadeiro, pouco apds aprender a dizer ndo e

decidir consertar o que estava fora de lugar, surge o restante da banda, simultaneamente

* MARTINS, Franklin. Quem foi que inventou o Brasil? A misica popular conta a histéria da Republica.
Volume Il —de 1964 a 1985. 1. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. P. 68.

“"1bidem. P. 68.

% SEVERIANO e MELLO. A cangéo no tempo. 1998. P. 98, 99.

“*? Ibidem. P. 99.
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contrabaixo, bateria, trompete e saxofone, fortalecendo a identidade samba-jazz que se

tornava caracteristica da performance do Som 3.

A interpretacdo de Wilson Simonal e o Som 3 para a cangdo “Disparada”, portanto,
rompia com a ambientacdo sertaneja da gravacdo original, sugerindo um contexto urbano a
um eu lirico que narra sua origem rural, enquanto suas visdes vao se clareando, até um dia
acordar. Ndo desejamos com esta discussdo, no entanto, sugerir uma intengdo politica
classica — no sentido de apresentar um projeto de “povo brasileiro” e intervengao social, como
na vertente artistica de orientacdo nacional-popular — nesta releitura de Simonal, mas sim

estética. A interpretacdo enfatiza uma vinculacgéo jazzistica.

A um “jazzista radical”, como se autodenominava César Camargo Mariano, autor dos
arranjos e pianista nas gravagdes de Simonal a partir de setembro de 1966, a divisdo pensada
para o arranjo de “Disparada” poderia remeter, ou homenagear, a um dos grandes classicos do
Jazz Moderno, gravado no disco de estreia daquele que seria considerado o mais influente
grupo do género: o Miles Davis Quintet.**° Organizado em 1955, 0 grupo reuniria o
bandleader Miles Davis, no trompete, ao saxofonista tenor John Coltrane, o pianista Red
Garland, o contrabaixista Paul Chambers e o baterista Philly Joe Jones. O primeiro produto
desta logo celebrada equipe surgiria no ano seguinte, o disco Round About Midnight, com a
impactante faixa de abertura “Round Midnight”, versdo do cléassico langado na década
anterior pelo pianista Thelonius Monk, do revolucionario estilo Be Bop. A leitura de Miles
para “Round Midnight” se tornou um novo cléssico. Introduzida em andamento lento, com o
fraseado do lider ao trompete acompanhado do piano e com uma bateria e baixo discretos,
caracterizacdo a perdurar durante quase metade da musica — que totaliza em seis minutos e
quatro segundos. A partir de entdo, a introducdo do sax tenor produz um efeito de naipe de

sopros, prosseguindo a melodia em andamento mais rapido por toda a instrumentacéo.**

Na trajetdria artistica de Wilson Simonal no decorrer da década de 1960 desde a
gravacdo de seu primeiro LP, em 1963, a criacdo da Pilantragem, proposta no ano de 1966,
comumente € retratada como uma ruptura estética. Promovendo esta breve reflexdo sobre a
producdo veiculada por Simonal no decorrer do expressivo ano de 1966, pretendemos
ressaltar que também é possivel identificar uma continuidade. No ultimo EP mencionado,

langado em dezembro de 1966, as cangdes, associadas, seja ao formato de “cangdes de

40 CALADO, Carlos. John Coltrane. Col. Folha: Classicos do Jazz. Vol. 17. Rio de Janeiro: MEDIAfashion,
2007. P. 23-28.
*! Miles Davis. Round Midnight (T. Monk). LP. ‘Round about midnight. Columbia. 1956.
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festival” — a nortear a musica popular moderna brasileira, exemplificadas com Chico Buarque,
Nara Ledo, Vandré e Théo de Barros —, seja ao formato de cangdes populares de radio — da
mausica popular de intérpretes como Jameldo e Dalva de Oliveira —, sdo “costuradas” pelo tipo
de arranjo e performance jazzistica, ou samba-jazz, da qual tanto Wilson Simonal quanto os
membros do Som 3 eram signatéarios, com sua formagdo compartilhada no Beco das Garrafas.
Esta “costura”, acreditamos, nortearia todos os discos lancados pelo cantor no periodo

recortado para esta dissertacao, configurando um importante componente da Pilantragem.

A referéncia jazzistica de Wilson Simonal é ressaltada em seus quatro primeiros LPs,
associados a estética da bossa nova. Como sabido, 0 movimento da bossa recebeu influéncia,
em maior ou menor grau, do jazz estadunidense. Ou melhor, de um subgénero em especial

dentro do jazz, o chamado cool. Conforme Carlos Calado, o cool jazz:

Também conhecido como West Coast Jazz, € um estilo moderno derivado do
bebop, mais praticado na costa oeste dos EUA a partir dos anos 50.
Carregando influéncias da musica erudita, promoveu uma espécie de
“esfriamento” do bebop, com sonoridades mais brandas e andamentos mais
calmos. No Brasil, o cool jazz influenciou musicos que, mais tarde, criaram
ou participaram do movimento da bossa nova.**

A bossa nova de Simonal, no entanto, guardaria diferencas em relacdo a orientacao
contida do cool jazz, conforme ressaltado por Ruy Castro:

Como cantor de bossa nova (o que ele foi, em inicio de carreira, até cerca de
1965), Simonal chegou a um nivel de exceléncia e de popularidade quase
impossivel de igualar. Sua linha vocal ndo era a de Jodo Gilberto, mas a de
Johnny AIf — ritmica, vibrante, muscular, mais para as contundéncias do
samba-jazz do que para a delicadeza do amor, do sorriso e da flor. Sua
gravadora, a Odeon, entendeu logo que seu acompanhamento ndo podia se
limitar a um viol&o e bateria bossa nova, envolto por um manto de cordas,
como 0 que vestia seus dois colegas de gravadora, Leny Andrade e Pery
Ribeiro, que seguiam uma linha parecida. Simonal precisava de “algo mais”.
Ele exigia ndo apenas um trio com o punch do Bossa Trés (que também
trabalhava com Pery e Leny), mas ainda uma orquestra de metais como a de
Erlon Chaves, capaz de sacudir o teto da gafieira.**

O bidgrafo Ricardo Alexandre vai mais direto ao ponto:

Como Ronaldo Boscoli definia Simonal como “o Frank Sinatra do Beco das
Garrafas”, e o cantor chegou inclusive a cantar com big bands, o rétulo de
“rei do suingue” brasileiro acabou pegando. Mas o “balango” de Simonal
estava dissociado de grandes orquestras. No Beco, acompanhado de um trio
de “hard bossa nova” voltado para uma cadeirinha de juiz de ténis, Simonal

42 CALADO, Carlos. Miles Davis. Col. Folha: Classicos do Jazz. Vol. 11. Rio de Janeiro: MEDIAfashion, 2007.
P. 46-47.
#% CASTRO. Wilson Simonal. Colecio Bossa Nova. 2008. P. 13.
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ja era o “rei do suingue”. Cantando samba o “balango” era evidente, assim
como em uma delicada balada romantica, como “Lagrima flor”. Tudo por
causa de uma voz cristalina, sem um Unico crispado (& bom lembrar que, até
a vida adulta, o cantor ndo bebeu nem fumou, preservando intacto um
privilegiado dote natural) e de uma capacidade de improvisar e de “dividir”,
de reinventar a melodia vocal, nunca vista antes, mantendo a prosddia da

letra e adicionando um “molho” todo especial, que Ronaldo Bodscoli

chamava de “champignon”.**

O que estava sendo chamado de “hard bossa nova” ¢ o também denominado samba-
jazz: outra vertente de influéncia do jazz ao samba, também desenvolvida em boates cariocas
no decorrer dos anos 1950 e comumente confundido com a Bossa Nova, mas que priorizara,
ao contrario do cool que orientara a bossa, o chamado hard bop. Conforme Calado, o hard
bop seria uma “corrente moderna do jazz, mais praticada em Nova York e na costa oeste  doS
EUA, na década de 50. Diferentemente do que sugere o termo hard (duro, dificil), suas
harmonias e melodias sdo mais simples do que as do bebop.”** Outra diferenca importante
entre esses dois estilos é que, embora criado por Miles Davis, o cool logo passaria a ser
identificado como um “género de branco” no Jazz Moderno da segregada  sociedade
estadunidense, destacando nomes como Chet Baker, Gerry Mulligan e Stan Getz — todos
brancos; enquanto o hard bop, também estimulado pelo inventivo Miles, seria lido como uma
retomada negra, recuperando as influéncias do gospel e do blues, que resultaria, ainda na

mesma década de 1950, no desenvolvimento do subgénero Funky ou Soul Jazz.**®

A permanéncia da orientacdo jazzistica para a identificacdo do repertorio de Simonal
durante a Pilantragem era ressaltada pelo proprio cantor. Como na entrevista publicada em
fevereiro de 1970, trés meses apds o0 quarto — e que seria o ultimo — volume da série de LPs
Alegria, Alegria, no supracitado dossié langado pelo Jornal do Brasil. Conforme o artista:

Quando eu descobri que agradava o publico como cantor, embora
particularmente eu ndo gostasse do que estava cantando passei a levar a
sério. Hoje eu consegui conciliar mais ou menos o0 que eu canto com 0
género de masica que eu gosto. Eu canto um género de musica muito

simples, mas com muito suingue e muito jazz. Adoro jazz, mesmo na
pilantragem eu canto jazz.*"’

Enfatizando a orientagdo jazzistica da vertente hard bop como componente

fundamental para o estilo de Simonal durante o nosso recorte temporal, concordamos com a

“4 ALEXANDRE. Nem vem que ndo tem. 2009. P. 60.

“SCALADO, C. Miles Davis. Folha: Cléssicos do Jazz. Vol. 11. Rio de Janeiro: MEDIAfashion, 2007. P. 46-47.
#8\/er CALADO, Carlos. Colecio Folha: Cléassicos do Jazz. Rio de Janeiro: MEDIAfashion, 2007. 64 p.
Particularmente volumes 05, Art Blakey; 07, Chet Baker; 10, Horace Silver; 11, Miles Davis; e 20, Lee Morgan.
*“7 Reportagem O importante é se fazer entender. Jornal do Brasil. 28 de fevereiro de 1970. P. 41. Grifo nosso.
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caracterizagcdo da Pilantragem proposta por Miriam Hermeto: “Idealizada e capitaneada por
Wilson Simonal e Carlos Imperial, a pilantragem ja propunha a liberdade de fusdo de
sonoridades estrangeiras (do jazz e do soul aos ritmos latinos) com as brasileiras (da bossa-

nova ao samba revisitado), propondo-se modernizar a musica popular.”**®

Para melhor compreender e pontuar a identificagdo de propostas estéticas e politicas
presentes na producdo de Wilson Simonal no universo da cancao, tema do terceiro capitulo da
presente dissertacdo, consideraremos as duas tradicGes musicais articuladas pelo cantor: o
samba urbano brasileiro, associado ao veiculo do radio, e o repertorio jazzistico da producao

musical estadunidense, influente na categoria denominada Black Music.

Interltdio:

Leva, meu samba, meu mensageiro, esse recado para o meu amor primeiro... *°

A identificagdo da influéncia da musica negra estadunidense no Brasil comumente é
encontrada na década de 1970, com o impacto do soul, entdo estandarte da chamada Black
Music: o conjunto de estilos produzidos e consumidos pelas comunidades negras dos EUA. O
rock and roll, reconhecido por sua influéncia em terras brasileiras desde meados dos anos
1950, ndo mais representava — tanto aqui, quanto nos EUA — um género musical identificado
com sua origem nas comunidades negras, mas sim o mais significativo simbolo da entdo
emergente identidade adolescente.**® A soul music, deste modo, seria lida como a insercéo da
Black Music na cena brasileira, sobretudo a partir do sucesso de nomes como Tim Maia, Tony

Tornado, Cassiano, Hyldon, entre outros, a embalar os radios do Brasil setentista.

O cenério nacionalista no plano cultural que predominava na era dos Festivais da
Cancdo possibilitava que a influéncia estrangeira da Black Music fosse recebida com
desconfianga, ou mesmo desprezo, por setores mais ortodoxos da musica popular brasileira.
Citando Miriam Hermeto, “num primeiro momento, alids, a soul music no Brasil foi
considerada alienante, por criticos que viam ali apenas a importagdo de aspectos da cultura
musical estadunidense, que roubavam a ‘autenticidade’ da cango brasileira.”***A titulo de

exemplo, podemos recordar uma entrevista de um dos principais expoentes da bossa nova, 0

“® HERMETO, Miriam. Cancao popular brasileira e ensino de histéria: palavras, sons e tantos sentidos. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2012. (Cole¢do Préaticas Docentes, 2). P. 124,

9 Ataulfo Alves e As Pastoras. Leva, meu samba (Ataulfo Alves). Leva meu samba/Alegria na casa de pobre.
Odeon. 1941.

*0Sobre a emergéncia da identidade adolescente, ver o 6timo SAVAGE, Jon. A criagdo da juventude: como o
conceito de teenage revolucionou o século XX. Trad. Talita M. Rodrigues. Rio de Janeiro: Rocco, 2009. 560 p.
! HERMETO, Miriam. Canc&o popular brasileira e ensino de histéria. 2012. P. 130.
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masico, poeta e diplomata Vinicius de Moraes, publicada pela revista Veja, em dezembro de
1970, na qual ele dizia: “Héa esse novo som, como esse do Milton Nascimento ¢ do Tim Maia.

. ~ . e dB2
Mas eu ndo estou na deles, ndo. Gosto é do som brasileiro.”

O “novo som” a que Vinicius de Moraes se referia, citando Tim Maia e Milton
Nascimento é a fusdo de repertdrios e temas nacionais com linguagens estéticas estrangeiras,
como o soul e o funk, nas cancdes lancadas por Tim Maia e as vertentes do rock e o fusion —
associacdo do jazz com a eletrificacdo do rock — promovidas por Milton Nascimento: artista
que se destacara em 1967 com a cangdo “Travessia”, gravando um LP orientado pela estética
da Musica Popular Moderna (préximo ao estilo de Edu Lobo, como reconheceria  Caetano

453

Veloso™?) e que ressurgira no ano de 1970 acompanhado de um inspirado grupo mineiro de

rock progressivo, Som Imaginario, com o LP Milton, que incluia “Para Lennon e Mccartney”.

A repercussdo da Black Music no Brasil, portanto, fora identificada com os géneros
soul e funk, influentes, sobretudo, apds o sucesso do cantor estadunidense James Brown no
cenario internacional. O jazz, pelo que sugere as referéncias do periodo, ndo era considerado
parte da Black Music, perspectiva talvez fortalecida pela influéncia no cenario musical
brasileiro da vertente cool, considerada nos circulos jazzisticos como “jazz de brancos”.
Tampouco aparecia identificada a forte referéncia ao jazz presente nos préprios géneros
citados como pertencentes a Black Music. Além de existir subgéneros sintomaticamente
denominados soul e funky, surgidos no decorrer da década de 1950 a partir da vertente hard
bop, o influente James Brown, autoproclamado “Poderoso Chefdo do Soul” e considerado
criador do Funk, reconhece a importéancia do jazz para a sua produ¢do musical — mencionando
como uma caracteristica pessoal um aspecto passivel de ser identificado em outros nomes do
soul — conforme trecho de sua autobiografia The Godfather of Soul, original de 1986:

Quando as pessoas falam sobre soul music, falam somente sobre o encontro
do gospel com o R&B. Isso é correto no caso de grande parte do soul, mas,
se vocé vai falar sobre a minha musica, tem que se lembrar do jazz que

existe nela. E isso que tornou minha musica tdo diferente e permitiu a ela
mudar e crescer.**

32 Revista Veja, dezembro de 1970. Apud. GANDRA, José Ruy. Tim Maia (1973) /Abril Colecdes. S&o Paulo:
Editora Abril S/A. (Colecdo Tim Maia, Vol. 3). 2011. P. 30.

*3\/ELOSO, Caetano. Prefacio a reedicdo remasterizada do album de Milton Nascimento, Travessia, original de
1967. A&M. Edicdo de 2002, Universal Music.

% Apud. CALADO, Carlos. James Brown. Colecdo Folha: Soul & Blues. Vol. 03. Sdo Paulo: Folha de S. Paulo,
2015. P. 21.
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Selecionada, assim, para o soul e o funk, a difusdo e reelaboracdo da Black Music no
Brasil dos anos 1970 seria identificada pela antropéloga Santuza Cambraia Naves como um
tipo de cancdo pertencente ao repertorio engajado, associada aos movimentos de afirmacéo da
cultura negra. E, segundo a autora, introduzida no cenario brasileiro pelo ja citado Tim Maia,
que lancava seu primeiro LP, com sucesso, no ano de 1970. Para Naves, a Black Music se
insere na tradicdo das cancbes engajadas nao pelo posicionamento explicito nas letras,
conforme as cancbes de protesto contra a ditadura militar e/ou as de apologia a revolugéo
social, mas através da “atitude” assumida. Ou seja, mobilizando, além da melodia associada a
cultura negra, signos como o penteado Black Power, um estilo especifico de vestimenta
(estampas, ternos coloridos, calcas bocas de sino, etc. Elementos da moda Zoot, embora ndo
apareca denominada pela autora) e a coreografia, uma forma de dancar especifica.*> A
musica articulada, portanto, a alguns dos elementos sugeridos no segundo capitulo da presente

dissertacdo como pertencentes a ordem do simbélico no que chamamaos de Orgulho Negro.

Neste terceiro capitulo defenderemos que na obra de Wilson Simonal é possivel
identificar a articulagdo de cancfes a elementos referentes aos movimentos de afirmacao da
cultura negra, expressando uma politizacdo das mesmas. Isto em um recorte temporal que
antecede o surgimento de Tim Maia no mercado fonografico. A obra de Simonal, contudo,
eventualmente rompe com a caracteriza¢do proposta por Santuza Naves ao, além de aderir a
“atitude” performatica e sonoridade do repertorio da musica negra estadunidense — incluindo

o soul e o funk —, manifestar um posicionamento explicito em algumas letras de cancdes.

Um trecho da entrevista ao periddico Correio da Manhd, publicada em dezembro de
1970 — mobilizado como epigrafe deste terceiro capitulo e anteriormente citado no primeiro
capitulo, durante a breve referéncia aos debates politicos veiculados através da cancdo —, é
particularmente ilustrativo do que temos referenciado neste tdpico. Wilson Simonal enfatiza
que, para ele, “a musica, em primeiro lugar, foi feita para divertir”. No entanto, em seguida,
reconhece ser “evidente que através da musica vocé pode fazer um movimento de
contestacao, de informagdo”. A musica, para Simonal, embora um mecanismo de apreciagao e
deleite por exceléncia, ainda assim conservaria uma funcéo alternativa, paralela, como um
veiculo legitimo para a expressdo de uma informacdo ou mesmo contestacdo. Assim, admite o

cantor, referindo-se a sua propria producdo musical, “Eu posso contestar, mas de maneira

*® NAVES, S. Cancdo popular no Brasil: a cancéo critica. Rio de Janeiro: Civilizac4o Brasileira, 2010. P. 129.
O argumento central da obra é que uma caracteristica geral aos géneros da cancao brasileira seria a matriz critica.
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suave. Era assim quando eu cantava ‘Tributo a Martin Luther King’. Eu posso denunciar, mas

: . TN 5 9456
de maneira amigavel, porque eu sou contra a violéncia, contra a provocagao.”

A compreensdo de Simonal quanto a existéncia de dupla funcdo ao formato cancéo —
uma prioritaria, da fruicdo estética, ¢ uma secundaria, mas também “evidente”, de veiculo de
expressdo de uma mensagem social — fornece indicios quanto a elementos importantes de

caracteristicas desta forma cultural, particularmente para a realidade brasileira.

A masica, no Brasil, estabeleceu-se como um local privilegiado da identidade
nacional, difusor e mesmo criador de aspectos do imaginario social. Sobretudo o formato
cancdo, aquele dotado de um texto acompanhando a melodia. A consciéncia desta
caracterizacdo justifica nossa adesdo ao comentario do historiador Marcos Napolitano, ao
iniciar seu manual e manifesto para o estudo da can¢do pela historiografia com a frase: “A
mdsica, sobretudo a chamada ‘musica popular’, ocupa no Brasil um lugar privilegiado na
historia sociocultural, lugar de mediaces, fusdes, encontros de diversas etnias, classes e

 n . . 457
regides que formam o nosso grande mosaico nacional.” >

Em uma sociedade demarcada pela longa permanéncia do fenémeno social do
analfabetismo, e, ao mesmo tempo, herdeira de uma rica tradicdo oral, expressa por
diversificadas formas musicais, a cancdo popular, no decorrer do século XX — momento de
criacdo e consolidacdo da industria fonografica no Brasil e em outros paises —, teria
fortalecida sua identificagdo como uma categoria cultural e forma de expresséo privilegiada,
“tradutora dos nossos dilemas nacionais e veiculo de nossas utopias sociais”, sedimentando,
por consequéncia, 0 ambiente que concederia ao Brasil o posto de, indubitavelmente, “uma

das grandes usinas sonoras do planeta”.**®

Traduzindo dilemas e veiculando utopias, o formato cangdo constituiu para a realidade
brasileira a tradicdo de um eficiente espaco para emissao de opinides e circulagdo de revista
de fatos comportamentais e politicos — permitindo-lhe apresentar-se, por vezes, com tematica

informativa e/ou contestatoria, para situar os termos da fala de Simonal. Costume que seria

% Correio da Manha. Rio de Janeiro. 04 de dezembro de 1970. Caderno anexo. P. 03. Interessante, diante desta
fala, ponderar que a rejei¢do do cantor parece ser a uma “provocacio” radical, violenta, ou visando a alteracdo da
forma de governo — como eram as passeatas brasileiras do periodo. Afinal, o recurso da manifestacdo nas ruas
como forma de pressdo e protesto também era utilizado por Martin Luther King e, aparentemente, sem criticas de
Simonal. Desconfiamos que a legislacéo igualitaria brasileira, opressora a todos os cidad&os, e ndo apenas aos de
pele negra, talvez seja a razdo da interpretacdo diferenciada do cantor a uma mesma forma de acgdo coletiva,
uando mobilizada para a queda de um regime autoritario e quando para a igualdade no exercicio de direitos.

" NAPOLITANO, Marcos. Histéria & Musica — histdria cultural da musica popular. 2002. P. 08.

“% 1bidem. P. 08.
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fixado, perenizado, com o advento das tecnologias de gravacdo sonora. O que é ressaltado na
introducdo geral a trilogia escrita por Franklin Martins, abordando os temas politicos em
cancdes gravadas desde os primeiros fonogramas nacionais, em 1902, até a eleicdo do
primeiro presidente de origem popular, Luiz Indcio “Lula” da Silva, em 2002: “O fato ¢ que,
nestes 101 anos, a nossa musica ndo s6 marcou de perto a politica como mostrou enorme

agilidade para responder com rapidez aos diferentes episodios que surgiam.”**°

A coincidéncia entre o desenvolvimento de um mercado industrial fonografico, a partir
da introducéo de tecnologias de gravacdo para a musica, com o estabelecimento da Republica,
difusora de uma cidadania pretensamente universal em uma sociedade profundamente
desigual e excludente como a brasileira, possibilitou consequéncias interessantes. Os limites e
contradi¢Ges da igualdade suposta forneceram enredo para a criagdo de muitas musicas, que
podem ser entendidas como cronicas sociais musicadas. Recordamos a consideracdo da
historiadora Maria Alice Rezende de Carvalho que identificou na “musica brasileira um
eficiente mecanismo de formacédo de consenso e de ampliacdo da esfera publica até o limite
do individuo ordinario.”**® Escancarando, assim, uma Republica compreendida como uma
revolucdo encapuzada, que, embora ndo concretizada em seus ideais, gerou expectativas e
anseios populares que se manifestaram na forma de uma intensa participacao e radicalizagdo
dos movimentos sociais e politicos ja em suas primeiras décadas, para retomarmos um

argumento exposto por Luiz Werneck Vianna, discutindo nossa producdo musical.***

A possibilidade de gravacédo, reproducdo e, portanto, de comercializacdo e consumo
das cancOes, através do estabelecimento do mercado industrial fonografico, no entanto,

influencia a cangdo, enquanto categoria cultural. Do que decorre que “a cang@o popular € arte,

4

¢ produto cultural, mas ¢, igualmente, produto de mercado”.*®> Compreendé-la como um
produto é perceber que diversos elementos externos a sua composicao influem nas condicbes
de producdo, circulagdo e recepcdo de fonogramas, permitindo a identificacdo de uma historia

da cancgéo popular e da audiéncia.*®® Entre o autor que pode expressar um comentario sobre o

9 MARTINS, Franklin. Quem foi que inventou o Brasil? A musica popular conta a histéria da Republica.
Volume 1 — de 1902 a 1964. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. P. 17.

0 CARVALHO, Maria A. R. O samba, a opini&o e outras bossas... na construcio republicana do Brasil. In:
CAVALCANTI, B; STARLING, H.M.M; EISENBERG, J. (Org.). Decantando a Republica: inventéario
histérico e politico da cangdo popular moderna brasileira. Vol.1: Outras conversas sobre os jeitos da cancéo.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira: Sdo Paulo: Fundacdo Perseu Abramo, 2004. P. 39.

1 VIANNA, Luiz W. Os ‘simples’ e as classes cultas na MPB. In: CAVALCANTI, B; STARLING, H.M.M;
EISENBERG, J. (Org.). Decantando a Republica.Vol.1. 2004. P. 69-78.

%2 HERMETO. Cancéo popular brasileira e ensino de histéria. 2012. P. 64.

“%3 |bidem. P. 41.
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contexto socio-politico no qual esté inserido e a recepcdo da mensagem por ouvintes dos mais
diversos e longinquos lugares, que ndo teriam acesso a este ato de fala do compositor e/ou
intérprete apenas pelo alcance de sua voz, encontra-se a mediacdo de diversos atores que
permitem a conex&o entre os cancionistas e ouvintes a variadas distancias espaciais e mesmo
cronolégicas. Ou seja, a constituicdo de um circuito de comunicacdes*®, que, nos remetendo
a musica como produto comercial, delimita a cangdo por algumas l6gicas técnicas e o objetivo

de mercado, mas, em uma espécie de efeito polinizador, potencializa o alcance de sua difuséo.

O movimento acima sugerido, incluindo, entre cancdo e ouvinte, diversos elementos
da industria fonogréfica e dos meios de comunicagdo de massa, assim identificando o circuito
de comunicacdes, tomado de empréstimo de Miriam Hermeto, adaptou a cangdo um frutifero
conceito e mecanismo de analise desenvolvido pelo historiador estadunidense Robert Darnton
para pensar a histéria do livro e da leitura.”®® Autor de fértil produgdo, analisando os
mecanismos de circulacdo de informacgdes a partir do século XVIII, Darnton fornece outro

mecanismo de analise de grande valia para a reflexdo que estamos propondo neste topico.

Darnton, desenvolvendo sua anélise sobre a cidade de Paris setecentista, encontrou na
musica popular um veiculo privilegiado para a circulacdo de ideias, noticias e mensagens,
devido ao forte potencial mnemdnico fornecido ao texto através do suporte da melodia.*®®
Passivel, assim, de ser amplamente difundida, inclusive entre a populacdo iletrada, a musica
contribuiu para a formacdo de uma poderosa rede de informacdes, veiculando ideias politicas
em meio aos mais diversos grupos sociais. Tal conclusdo permitiu ao autor lancar novas luzes
ao processo de dessacralizacdo da monarquia francesa e a circulacdo de ideias politicas

subversivas entre as classes populares as vésperas e durante a Revolucao iniciada em 1789.

A musica popular como veiculo e suporte para a circulagdo de mensagens, o que inclui
informagdes e contestacdes de natureza politica é o que estamos enfatizando neste topico.
Compreendemos, no entanto, a instigante proposta de Darnton como uma importante
inspiracdo tedrico-metodoldgica. Estamos conscientes que o tipo de producdo cultural que

encontramos nas analises sobre o século XVIII e 0 XX, embora atendendo pela denominacao

*** HERMETO. Cancéo popular brasileira e ensino de histéria. 2012. P. 41-43.

** DARNTON, Robert. O que é a histéria do livro? (revisitado). ArtCultura, Uberlandia, v. 10, n. 10, jan.-jun.
2008. P. 155-169. A adaptacdo do argumento a can¢do é desenvolvida em HERMETO, Miriam. 2012. 41-101.
O DARNTON, Robert. “As noticias em Paris: uma pioneira sociedade da informagdo.” In: Os Dentes Falsos de
George Washington: Um guia ndo convencional para o século XVIII. 2005, p.40-90. Uma versdo deste texto
pode ser encontrada em periédico: DARNTON, R. “Uma precoce sociedade da informacgdo. As noticias e a
midia em Paris no século XVIII”, Varia Historia, 25 (julho/2001), p. 9-51.
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de “musica popular”, apresentam profundas diferencas, muito além da distancia geografica

transatlantica que separa a Franca do Brasil e a distancia cronoldgica entre os dois séculos.

As cancdes revolucionarias analisadas pelo historiador estadunidense, informadas e
informantes de acontecimentos da época, embora componentes de uma pratica cultural
habitual para a sociedade francesa, apresentam um cardter eminentemente politico. Hoje,
podem ser identificadas através da transcricdo das partituras e das letras, comumente
apreendidas pelas forcas policiais em processos contra elementos acusados de atos de
subversédo e lesa-majestade. Ou em relatos atentos a atuacdo dos populares na cena publica.
As letras que acompanhavam as melodias referenciadas nos estudos sobre o século XVIII,
deste modo, geralmente eram circunstanciais, abordando acontecimentos bastante recentes,
variando e incluindo novas informacgdes de acordo com a realidade do momento. Portanto,
radical diferenca estabelece o efeito fixador de letra e melodia que representa o fonograma,

suporte privilegiado para as musicas que interessam a nossa proposta.

A “musica popular” brasileira do século XX, conforme mencionamos, remete a uma
tradicdo que tornou o fazer musical espago para a expressdo de opinides e revisao de fatos
politicos, que perdurou em sua configuracdo enquanto um produto comercial. Compostas e
executadas por elementos de origem diversa na sociedade sdo passiveis de identificacdo e
analise enquanto veiculo através dos fonogramas. Portanto, ainda que relevantes e reveladores
posicionamentos politicos e sociais sejam expressos, 0s objetivos primeiros da circulacao
destas cancdes na forma de fonograma incluem a sua natureza comercial, articulando
compositor, intérpretes, produtores, gravadora e meios de comunicacdo, conciliando sua

reproducdo em massa para comercializacdo e a expectativa de consumo.

A mausica, enquanto um produto comercial, portanto, conserva sua funcéo de veiculo
para representacdes sociais e politicas. A interferéncia da industria do entretenimento, vital
para a circulagdo e distribuicdo do fonograma, no entanto, ainda que permita uma maior
difusdo global da mensagem, pode afetar as caracteristicas proprias do suporte. Se a natureza
transgressora das cangdes revolucionarias tem sua analise hodierna possivel, em grande parte,
através dos efeitos da repressdo sobre sua circulacdo, o fonograma por vezes apresenta como
condicdo para o seu lancamento comercial a submissdo prévia a mecanismos repressivos,
padrdes censorios — de natureza politico-estatal ou moral — vigentes. Assim, casos de censura

operados pelo Estado podem ser identificados em documentaces; ja a autocensura, o autor
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refletindo previamente sobre possiveis desagravos politicos ou morais a influenciar na

circulacéo e aceitacdo — consumo — de sua obra, sdo de mais dificil identificacéo.

Outro aspecto central da masica enquanto suporte € a importancia do desenvolvimento
tecnoldgico para os registros sonoros. Certos timbres vocais e de instrumentos, comuns nas
gravacOes contemporaneas, seriam impossiveis de registro pela tecnologia disponivel nas
primeiras décadas do mesmo século. E mesmo na possibilidade de duracdo da musica. Assim,
concordamos novamente com Miriam Hermeto abordando o cancioneiro popular, em sua
forma fonografica, como um produto do século XX, de modo que “pode-se definir a cangédo
como uma narrativa que se desenvolve num interregno temporal relativamente curto (em
média, de dois a quatro minutos), que constroi e veicula representacdes sociais, a partir da
combinagdo entre melodia e texto.”*®” Interregno temporal herdado da capacidade de registro
dos primeiros cilindros de gravacao criados por Thomas Edison e discos de Berliner e Victor.
Interregno que, se ajudou a estabelecer o padrdo com o qual nossos ouvidos dos séculos XX e

XXI se acostumaram,“®® decerto ndo era uma questdo para os populares franceses do XVIII.

Uma segunda diferenca importante entre a musica popular na Franca do seculo XVIII
e 0 Nosso objeto no Brasil do século XX € de natureza conceitual. Para essa questdo quem nos
auxilia é Carlos Sandroni,*® e sua compreensdo torna-se mais facil apés termos identificado
algumas especificidades do fonograma. Sandroni revela, algo surpreendido, ter descoberto em
seus debates académicos na Franca que obras de Tom Jobim, de Choro e mesmo os discos de
samba ndo eram considerados musique populaire, mas sim mausica escrita, musica de
compositor ou, simplesmente, musica comercial. Assim, 0 que seria encoberto pelo termo
musique populaire na Franca, segundo Sandroni, é proximo ao que chamamos no Brasil, por
vezes, de “musica folclorica”: um tipo de cangdo predominantemente rural e/ou produzida

pelos grupos populares de maneira bem distante dos intuitos comerciais.

Superada a abordagem sobre algumas especificidades da cangdo como suporte e
veiculo na circulacdo de mensagens nas temporalidades ressaltadas, fica claro que o
cancioneiro analisado por Darnton é facilmente identificavel com o que 0s pesquisadores
franceses denominam como “musica popular”, ao contrario da producdo sobre a qual nos

debrugamos nesta dissertacdo. O que em nada nos impede de importar e adaptar pressupostos

" HERMETO. Cancéo popular brasileira e ensino de historia. 2012. P. 32.

*8DIAS, Marcia. Os donos da voz: indGstria fonogréfica brasileira e mundializagdo da cultura. 2 ed. Sao Paulo:
Boitempo. 2008. P. 35-40

9 SANDRONI, Carlos. “Adeus 8 MPB”. In: CAVALCANTI et al (Org.). Decantando a Republica. Vol.1:
Outras conversas sobre os jeitos da cangdo. 2004. P. 23-35.
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tedrico-metodoldgicos da analise proposta pelo autor estadunidense, desde que conscientes
das especificidades. Paul Gilroy, por exemplo, ndo demonstra preocupacdes com as
diferencas de suporte e veiculo para a expressdo da cultura negra nas musicas produzidas por

escravizados dos primordios da Modernidade e a Soul Music — extremamente comercial — da

produtora Motown Records ou o Hip-hop da segunda metade do século XX.*

A potencialidade da musica enquanto um suporte capaz de veicular mensagens e
representacdes sociais, seja na matriz revolucionaria do modelo popular francés, na tradicéo
opinativa brasileira ou em outras realidades nacionais nas quais tal categoria cultural serviu
para exprimir comentarios politicos — parece ser um fenémeno global —, possibilita identifica-

la como um meio de circulacdo de ideias e linguagens politicas, tal qual a producao literéria.

O historiador das ideias Raoul Girardet, ao defender uma atencdo da historiografia
politica para o imaginéario e a mitologia, denuncia a énfase na historia das ideias politicas de
até entdo em restringir sua exploracdo “ao dominio exclusivo do pensamento organizado,
racionalmente construido, logicamente conduzido”.*’”* Conforme o autor, tal restricdo resulta

que “a analise se acha sempre, ou quase sempre, reduzida ao exame de certo nimero de obras

Lo 472
tedricas”

expressa através da producdo literaria. Em critica similar, Pierre Rosanvallon, ao
propor a realizacdo de uma Histdria Filos6fica do Politico, alega, distanciando-se de uma
tradi¢do interpretativa focada na andlise de textos classicos, ser “necessario também analisar
de que modo uma sociedade em geral se coloca a mesma questdo, levando em consideracao
panfletos, iconografia e misicas.”*”® Tal ampliacdo poderia ser questionada como uma
diluicao do objeto das linguagens e ideias politicas. Ao que responde Michel Winock, “Mas
esta pergunta torna-se de uma pertinéncia discutivel, se admitimos que esta disciplina é

inseparavel da histéria da difusdo das ideias, de sua repercussdo, de sua metamorfose ou de

sua diluicdo em diversas férmulas de representacdes graficas ou plasticas”.*"

Dialogando as potencialidades da musica popular como um mecanismo de expressao e
a formulacéo e difuséo de uma identidade e linguagem politica do Orgulho Negro, conforme
identificado no segundo capitulo desta dissertacdo, compreendemos seu uso para exprimir a

cultura negra, mencionado acima em referéncia a Paul Gilroy e manifesto na Black Music.

O GILROY, “Joias trazidas da servidio”. In: O Atlantico Negro. 2012. P. 157-221.

! GIRARDET, R. Mitos e Mitologias Politicas. 1987. P. 9.

“" 1bidem. P. 9.

** ROSANVALLON, Pierre. Por uma histéria do politico. 2010. P. 47. Grifo nosso.

M WINOCK, Michel. As ideias politicas. In: REMOND, René (org.) Por uma histéria politica. Trad.: Dora
Rocha. 2.ed. Rio de Janeiro: Editora FGV. 2010. P. 284.
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O socidlogo Stuart Hall, no supracitado “Que ‘negro’ ¢ esse na cultura negra?” chama
atencdo para o fato de que, deslocado de um mundo no qual o dominio direto das modalidades
culturais se deu através do dominio da escrita, “o povo da didspora negra tem, em oposi¢ao a
tudo isso, encontrado a forma profunda, a estrutura profunda de sua vida cultural na
musica.”*" Posicdo similar aparece em Gilroy, quando, ao identificar o terror racial como
uma experiéncia inaugural da modernidade, ressalta que o estudo da masica dos escravizados,
feita no século XIX, “pode ser utilizado para contestar as concepces privilegiadas tanto da

lingua como da literatura enquanto formas dominantes da consciéncia humana.”*"®

Ampliando o escopo do que identificamos como mecanismos de difusdo do Orgulho
Negro, o destaque da muasica como um importante veiculo de expressao para as comunidades
negras ganha énfase também através das palavras do intelectual caribenho Edouard Glissant,
quando afirma que “Nao ¢ nada novo declarar que para nds [pessoas negras] a musica, o gesto
e a danca sdo formas de comunicacéo, com a mesma importancia que o dom do discurso.”’’
Gilroy, em interpretagdo do As Almas da gente negra, obra de 1903 do influente W.E.B.
Dubois, fortalece este argumento ao destacar o “modo como Du Bois situa a musica negra

como signo central do valor, integridade e autonomia cultural negra.”*’®

Amparados com a bagagem desta breve discussdo conceitual, identificamos um aporte
tedrico para o potencial politico expresso na tradicdo musical brasileira, no geral, e na difusdo
da Black Music, como um meio de expressao da identidade subjetiva negra, em particular. As

duas principais matrizes nas quais situamos a articulacdo de influéncias estéticas de Simonal.

O recado do morro.*"®

A produgdo musical de Wilson Simonal difundida no decorrer do ano de 1966,
conforme problematizamos no inicio deste capitulo, enfatiza um aspecto caracteristico de sua

obra: a referéncia a uma gama de influéncias musicais, passando pela bossa nova, a masica

S HALL, Stuart. Que “negro” é esse na cultura negra. In: Da di4spora. 2008. P. 324,

% GILROY, Paul. O Atlantico negro. 2012. P. 160.

T GLISSANT, Caribbean Discourse, 1989. Apud. GILROY. O Atlantico negro. 2012. P. 162.

8 GILROY. O Atlantico negro. 2012. P. 189.

*"° O (inico subtitulo desta dissertagdo a ndo referenciar alguma cancao brasileira ndo foge a temética musical.
Buscamos influéncia, aqui, ao livro homénimo de Jodo Guimaraes Rosa, no qual o tragico recado do morro,
destinado a Pedro Orosio, como uma mensagem, circula de boca em boca, constituindo enredo para a cangdo
cantada ao violdo por Laudelim. ROSA. O recado do morro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira. 2007. 127 p.
Acreditamos que esta referéncia ao escritor mineiro também estabelece conexdo com o subtitulo extraido de
Ataulfo Alves, do topico anterior. Nosso recorte ao recado levado pela cancao serd desenvolvido neste topico.
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popular da Era do Radio, a Musica Popular Moderna, incluindo cancGes de protesto, cantigas
infantis, o swing das Big Bands de jazz, o rock e, principalmente, o hard bop e o samba-jazz.
Tendéncia que prosseguiria em sua obra futura, com adocao do soul e o funk, coroando uma
constante fusdo de referéncias musicais nacionais e estrangeiras. Configura, assim, um
curioso caso, em meio ao radicalismo da primeira década da ufanista ditadura brasileira, de
que a adesao a referéncias culturais internacionais seja adotada de forma natural — sem tom de
manifesto, como seria para a proposta tropicalista — pelo conservador e nativista Simonal

enquanto era rejeitada e combatida por artistas engajados a esquerda, internacionalista.

A relacdo de Simonal com um leque mais amplo de repertdrios e estilos musicais,
nacionais e estrangeiros, aparece em entrevistas e reportagens de maneira casual, sem
demonstrar com isso qualquer impressdo de inovacéo para o cantor. E o que percebemos em
reportagem do inicio de 1970, parte do dossié biografico preparado pelo Jornal do Brasil:

Simonal diz que a mdsica para o povo brasileiro, se ndo for nostalgica, tem

que ter ritmo. Cita as mudancas que faz no ritmo de varias masicas antigas e
com isso consegue que o povo cante com ele.

— Eu até que fagco uma divisdo um pouco dificil para o povo cantar, mas
acontece que o publico se sente premiado em cantar a musica que eu canto,
porque sabe que eu sou considerado um bom cantor. Eles sabem que eu
tenho raizes jazzisticas, que eu americanizo as mdsicas, mas eu nunca neguei
iSS0.

Alguém pergunta se ele ndo acha que isso seja uma vigarice, e Simonal,
muito sério, responde:

— Vigarice é ficar cantando musica tradicional com caixa de fésforo em mesa
de bar.

— Uma vez me perguntaram se o Jair Rodrigues era um bom cantor e eu
respondi que era um bom sambista. Ou se € um bom sambista ou se é um
bom cantor. O bom cantor pode cantar samba, mas o bom sambista ndo sai
daquilo de sempre.*®

Ao final da mesma reportagem mais um trecho é sintomatico quanto a diversidade de

influéncias do cantor, em géneros variados e também nacionais e estrangeiros:

A conversa volta a girar em torno dos intérpretes, e Simonal comeca a falar
de cantores estrangeiros.

— Gosto de Frank Sinatra, Ella Fitzgerald, Nancy Wilson, Ray Charles, Tony
Bennet...

Insistem nos brasileiros e ele comeca meio timido:

*8 Sergio Noronha. Importante é se fazer entender. Jornal do Brasil, 28 de fevereiro de 1970. P. 41.
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— Gosto do Jodo Gilberto, do Dick Farney, da Elisete, da Elis, da Claudete
Soares, Maisa. Do Roberto Carlos j& € um negdcio pessoal, porque ndo
consigo vé-lo simplesmente como cantor. VVejo-o como personalidade, e eu
tenho uma tremenda admirag&o por ele. Continuo tendo 0 mesmo gosto pelo
Caubi e pelo Agostinho dos Santos.***

Focando em artistas brasileiros, na entrevista a O Pasquim, de 1969, Wilson Simonal
novamente demonstra a valorizacdo a artistas de vertentes diversas. Alids, ndo sé vertentes,
como gostos, conforme percebido pela ressalva do cantor — “vocés vao morrer de rir”,
seguindo de uma justificativa — diante de sua resposta de quais seriam os melhores cantores
do Brasil, apos ele responder que nao se considera “o melhor”, mas “um dos melhores”:

Os outros, atuantes, eu diria... vocés vao morrer de rir, 0 Altemar Dutra. E
que eu tenho um conceito muito diferente: eu ndo julgo o bom cantor pelo
repertério que ele canta, mas sim pelo que ele pode fazer com a voz. Entéo,

Altemar Dutra, Agnaldo Timéteo, Cauby Peixoto, Agostinho dos Santos,
Llcio Alves... puxa, tem tanta gente, deixa eu ver...*8

A pluralidade de referéncias que Simonal passa a expressar a partir da Pilantragem,
seu auge de sucesso popular, sugere a adocdo de maior liberdade de escolha e linguagem
estética de repertorio. Libertando, assim, o cantor das amarras da identificacdo de um cantor
de bossa nova, ainda que a influéncia do hard bop e samba-jazz sejam constantes. A liberdade
na proposta estética permite a fusdo de referéncias distintas, enfatizando o carater hibrido da
producdo musical. Afinal, “a musica popular ¢ um hibrido de diferentes elementos musicais —

ndo &, portanto, o oposto de ‘musica erudita’, como se costuma definir no senso comum.”*

Pensar a musica popular como um hibrido nos faz remeter a proposta do intelectual
argentino Néstor Garcia Canclini de pensar, conforme expresso no titulo de sua influente
obra, em Culturas Hibridas. O que seria, segundo o autor, ndo um sinénimo de meras fusdes,
sem contradi¢fes, mas “processos socioculturais nos quais estruturas ou préaticas discretas,
que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e
praticas.”*®* Enquanto uma préatica cultural ativa, produzida e remodelada na tessitura do
cotidiano, a masica popular se alimenta de diversas referéncias do dia-a-dia, incluindo nao so6
tematicas, quanto linguagens estéticas. Pensando assim, enfatizar o carater hibrido pode
mesmo parecer redundante ou, pior, sugerir que o destaque ao hibrido subentenda a existéncia

do ndo-hibrido. Ndo é essa nossa intengdo. Buscamos compreender que 0 processo de

8 hidem.

482 Simonal: “Néo sou racista”. O Pasquim. Jul. 1969, n.4. Apud. ALONSO, G. 2011. P. 409.

8 HERMETO. Cancéo popular brasileira e ensino de histéria. 2012. P. 31.

8 CANCLINI, Nestor G. As culturas hibridas em tempos de globalizac&o. In: Culturas Hibridas: estratégias
para entrar e sair da modernidade. Trad.: Génese Andrade. 4 ed. Sao Paulo: UNESP, 2008. P. XVIII-XIX.
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hibridizacdo seja uma caracteristica comum a producdo cultural, incluindo a cangéo, sendo
que alguns géneros e propostas estéticas deixam mais ou menos nitidos tal caracteristica. A
hibridacdo caracteristica do movimento das préaticas culturais, contudo, contrapde e defronta a

rigidez da construgdo simbdlica das identidades nacionais, de natureza homogeneizante.

No tdépico anterior, mencionamos que a abordagem francesa identifica o conceito de
“musica popular” associado ao que nos, brasileiros, entendemos como “musica folclorica”. O
autor de tal constatagdo, Carlos Sandroni, afirma, ainda, ter sido “incapaz de encontrar na
lingua de Moliére um equivalente exato da expressdo brasileira ‘musica popular’”.**®> O autor
observa e discute que os intelectuais brasileiros que escreviam sobre a cultura e a masica até
por volta dos anos 1940 usavam uma concepg¢ao de “popular” mais proxima a francesa,
citando nomes como Oneyda Alvarenga, Celso de Magalhdes, Silvio Romero e Mario de
Andrade. Algo que foi se diferenciando no decorrer dos anos seguintes rumo & nossa
concepcao atual, que engloba a musica urbana, consonante a modificacdo quanto a concepgéo
de “povo brasileiro”. Identificar esta alteracdo nos permite perceber a historicidade da

resposta a pergunta “quem ¢ o povo brasileiro?”, central para a identidade nacional.

Sandroni inicia o breve texto supracitado sublinhando a constatacdo que “esse texto
parte da constatacdo que a ideia de ‘musica popular’ tem um pressuposto comum a de
republica: trata-se, ¢ claro, da ideia de ‘povo’. Quem pensa em musica popular brasileira tem
em mente alguma concepcdo de ‘povo brasileiro’, tanto quanto quem adere a ideais
republicanos.”*®® A concepcdo de msica popular brasileira vigente na década de 1960, deste
modo, apresentaria certa funcdo de “defesa nacional”, delimitando fronteiras a influéncias
culturais estrangeiras — que poderiam ser identificadas como uma invasdo cultural. O “povo
brasileiro”, sobretudo para os setores elitizados e universitarios, seria encontrado na area
rural, os sertbes, e, para a area urbana, nos morros, de modo que a transfiguracdo da entdo
Musica Popular Moderna na etiqueta Musica Popular Brasileira apresentariaa contradi¢ao
interna de valorizar um ideal estético de “popular” e rejeitar o que era o gosto popular, tido

. , . . - . . . 487
COmo consumo “massivo” em varias denominagdes pejorativas, como brega e alienado.

Dado o exposto, justificamos a ado¢do da nocdo de hibridacdo para tentar enfatizar o

constante processo de intercambios culturais inerentes a produgdo musical, sobretudo a

% SANDRONI. Adeus & MPB. 2004. P. 26.

% Ibidem. P. 23.

“" RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro. 2014. 449 p. Para uma critica & criacdo social da etiqueta
pejorativa de brega e cafona ao consumo popular e uma agucada analise sobre a produgdo musical popular ver
ARAUJO, Paulo César de. Eu néo sou cachorro, ndo. 2003. 464 p. Particularmente, paginas 335 a 364.
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produzida e consumida pelos setores populares. Movimento de intercdmbio constante,
documentado, parcialmente, pelas tecnologias de gravacdo. Afinal, conforme ressalta Jodo
Maximo, o efeito fixador e difusor do fonograma, “o0 meio mais fiel, mais abrangente e mais

eficaz de registro e perpetuacdo da musica”, documenta mais os resultados e menos os passos

das diversas transformacdes de um elemento cultural que esta em constante modificagéo.*®®

Prosseguiremos este topico buscando apresentar uma breve referéncia as tradi¢Ges
musicais herdadas e trabalhadas por Wilson Simonal na chave de dois recortes analiticos. O
primeiro, conforme acima citado, a hibridagéo de referéncias nacionais e estrangeiras comum
ao repertdrio da producdo musical e o segundo, a retratacdo e o espaco de atuacdo das pessoas
negras expressas através de tal producdo, possibilitando a abertura para a veiculacdo de

experiéncias e expectativas sociais, como também da linguagem do Orgulho Negro.

O género musical que angariou inicialmente maior impacto como simbolo do Orgulho
Negro foi 0 jazz, j& nas primeiras décadas do século XX. Produzido pelas comunidades negras
estadunidenses, o destaque ao jazz aparece em movimentos culturais e politicos como o
Renascimento do Harlem, que na década de 1920, através de nomes proeminentes como 0
poeta Langston Hughes e o intelectual William E. B. Dubois, buscou promover uma
valorizacéo da producdo intelectual e cultural das pessoas negras dos EUA.*® Este tltimo,
como anteriormente mencionado, ja ressaltava a importancia da masica negra em uma obra de
grande repercussdo e sucesso, As almas da gente negra, originalmente publicada em 1903.4%°
Do outro lado do Atlantico, o poeta Leopold Sedar Senghor, um dos fundadores do
Movimento Négritude na década de 1930 e que seria o primeiro presidente do Senegal,

, . . . . ~ 491
também identificou no jazz uma ligagcdo com a “alma negra”. ’

Falar da relacdo entre Jazz e cultura negra, porém, necessita de uma pontuacdo
importante. Embora aos interessados do século XXI esteja evidente a profunda relagdo das
comunidades negras estadunidenses com o surgimento e desenvolvimento do género musical,
nos primoérdios do século anterior isso ainda causava certa celeuma. Acontece que o jazz foi

inicialmente registrado como fonograma através de uma banda formada apenas por brancos, a

8 MAXIMO, Jodo. Discoteca Brasileira do século XX — 1900-1949. Rio de Janeiro: Infoglobo Comunicacdes
S. A, 2007.64p.P. 7.

*IBORGES, Anténio C. De Jim Crow a Langston Hughes. “Quando a miisica passou a ser outra”. 2007.
0Dy BOIS, W.E.B. As Sorrow Songs. In: As almas da gente negra. Tradugdo: Heloisa Toller Gomes. Rio de
Janeiro: Lacerda ed. 1999. P. 297-312.

“ISENGHOR. O contributo do homem negro. In: SANCHES, Manuela Ribeiro (Org.) Malhas que os impérios
tecem — textos anticoloniais, contextos pds-coloniais. Lisboa. Editora: 70. Col: Lugar da Historia. 2011. 381 p.
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Original Dixieland Jass Band, que gravou um disco em 26/02/1917 apresentando as mdsicas
“Livery Stable blues” e “Dixie Jass band one step”. O lider deste grupo, o trompetista Nick La
Rocca, afirmava que o Jazz era uma cria¢do dos brancos estadunidenses, sem participacdo dos

negros que, aliés, segundo o musico, jamais teriam contribuido com algo de valor para o
campo musical estadunidense.**> Em uma sociedade na qual a segregacdo racial era tio

sintomatica e presente quanto nos EUA, a declaracdo racista de La Rocca impactava e ecoava.

Apesar da primazia da Original Dixieland, a formula musical identificada como esse
jazz primordial ja era tocada em diversas regides do ambiente urbano estadunidense desde o
final do século XIX. E com principal efervescéncia na cidade de Nova Orleans, onde atuavam
nomes hoje mitoldgicos, como Freddie Keppard, Jelly Roll Morton ou aquele que ficou
conhecido como o criador do género — o0 que, sem duvidas, € mais uma tradicdo inventada do
que um fato — Buddy Bolden.*® Se pode soar ingénuo seguir a interpretacdo mitolégica que
atribui a criacdo do jazz a cidade de Nova Orleans, é licito considerd-la como a “grande
incubadora”, seguindo a interpretagdo de Carlos Calado.*** Em tal cidade, como possivel
efeito de sua colonizacdo francesa e anexacao tardia a nacdo estadunidense, a relacdo entre
negros e brancos era menos segregada do que em outras regides do territorio sulista, havendo
maior circulacdo de pessoas e influéncias culturais e “engrossando o caldo” do caldeirdo
cultural existente na regido. Situacdo que estimula supor que masicos negros e brancos da
regido possam ter sofrido influéncias similares de tal caldeirdo cultural e que esse jazz seja

uma pratica cultural eminentemente hibrida.

Mas o que continha esse caldeirdo cultural? Influéncias de mdsicas populares
europeias e, principalmente, de quatro basilares referéncias musicais negras: a mausica
religiosa Spiritual, as Cancdes de trabalho, o ritmado do Ragtime e o sentimento do Blues.
Considerado uma matriz de todos os géneros musicais dos negros estadunidenses, o Blues foi
fixado em fonograma antes do jazz, com o pioneiro William C. Handy transcrevendo os sons
rurais do blues (tocados originalmente em violdes) para partitura e disco, recriados ao piano e
orguestra. Assim ocorrem as gravacdes instrumentais de “Memphis Blues”, em 1912, e do

que se tornaria um grande classico, “St. Louis Blues”, em 1914, entre outras. Porém, enquanto

92 Conforme o documentario Jazz, dirigido por Ken Burns. 2002. 724 min.

%8 CALADO, Carlos. Colecdo Folha: Classicos do Jazz. (20 vol.) Rio de Janeiro: MEDIAfashion, 2007. 64 p.
HOBSBAWNM, Eric. Historia Social do Jazz. Trad.: Angela Noronha. 6 ed. rev. e ilust. Rio de Janeiro: Paz e
Terra. 2009. 377 p. BURNS, Jazz.

% CALADO, Carlos. Louis Armstrong. Colecdo Folha: Classicos do Jazz. 2007. Vol.3. 64 p.
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género, dotado das caracteristicas mais proximas a sua execucdo pelos mausicos rurais,

demoraria um pouco mais a se fixar.

O blues em sua forma comercial, como fonograma, repercute ndo tanto como
um género isolado, mas temperado por elementos jazzisticos. Aspecto identificavel ja nos
fonogramas de Handy, mas, com maior nitidez, nas gravacfes da década seguinte, nas quais
predominam os vocais femininos. Deste modo, algumas das gravacdes classicas de Bessie
Smith, a “imperatriz do blues”, por exemplo, contétm nomes do universo do jazz, como o
trompetista Louis Armstrong e nenhuma apresenta a sonoridade similar a forma rural, sendo
as execugdes modernizadas e conduzidas pelo piano. Assim, acreditamos que o carater urbano
do jazz ajuda a compreender seu destaque inicial como um produto cultural, enquanto o blues
permaneceria como um dos principais componentes do jazz e uma destacada categoria de

classificacdo interna entre as musicas integrantes do repertorio jazzistico.

O blues rural, embora ja circulasse com alguma popularidade na década de 1920 em
vozes como de Blind Lemon Jefferson, deixaria de ser considerado como musica folclorica,
estabelecendo-se enquanto género e etiqueta comercial forte no pos Segunda Guerra, com um
fluxo de masicos que viviam nas plantacGes de algoddo do Sul migrando para grandes cidades
— notadamente Chicago — e ingressando na indastria fonografica. Acontecimento marcante
para essa transicao foi o projeto de coleta e registro de masicas folcloricas para a Biblioteca
Nacional, executado por Alan Lomax entre 1937 e 1942. A sua gravacdo desses blues rurais
estimularia o desejo em varios executantes de tentar ganhar a vida no ramo da musica, origem
comum a maioria dos grandes nomes pioneiros, que executariam suas cangdes com a guitarra
elétrica, surgindo o Blues elétrico — ou Blues de Chicago — de Muddy Waters, B.B. King,
Howlin Wolf, Koko Taylor, James Cotton, Magic Slim, etc. Estes musicos encontrariam

terreno propicio na gravadora Chess, que se estabeleceria como principal templo do género.

Anunciada uma razao pela qual ndo identificamos no blues o género musical de maior

fixagdo inicial,**> podemos retomar a argumentacdo para o jazz. Se o jazz é um produto
profundamente hibrido, é inegavel a preponderancia dos elementos negros outrora citados e
sua maior execucdo nos guetos negros. Apesar do pioneirismo da Original Dixieland e das
declaracfes de La Rocca, ja no inicio da decada de 1920 diversos grupos negros de Nova

Orleans iniciam gravagdes de repercusséo, destacando-se a King Oliver’s Creole Jazz Band e

% Amanda Palomo Alves, por exemplo, preferiu, em sua dissertacéo, partir do blues para apresentar a musica
negra comercial e contextualizar o Soul. ALVES, O poder negro na patria verde e amarela. 2010.
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a Kid Ory’s Creole Jazz Band. Entre esses dois grupos circularia o trompetista Louis
Armstrong, que ainda na primeira metade da década de 1920 gravaria como lider nos grupos
Hot Five e Hot Seven, revolucionando o jazz ao estabelecer a alternancia de solistas e um

estilo de cantar onomatopaico que se tornaria caracteristico do género, o scat.

Em uma sociedade como a dos EUA, na qual a segregacdo estava na ordem do dia, 0
préprio mercado fonografico refletiu a separacéo racial. As empresas de disco que comecaram
a investir em produtos musicais para o mercado dos negros estabeleceriam para este o selo de
race-records.**® Torna-se interessante dai perceber a consolidagdo de certa divisio do jazz
produzido por e para negros e por e para brancos. Assim, este primeiro género jazzistico a se
estabelecer na incipiente indastria fonografica apareceria em discos gravados por musicos
brancos sob a classificacdo de Dixieland e em discos gravados por musicos negros, as race-
records, classificado como New Orleans, relacionando a cidade que serviu de incubadora.

Ainda no final da década de 1920, outro formato jazzistico desponta com grande
sucesso nos salfes de danca e se afirmando enquanto musica popular nacional: o Swing,
executado pelas Big Bands. Novamente, apesar do sucesso, a discriminacao legal permitia que
algumas barreiras de pele continuassem sendo apresentadas mesmo a musicos de consagracdo
incontestavel, como a Big Band de Duke Ellington — que precisava, como todos os demais
negros, entrar e sair pelas portas dos fundos dos estabelecimentos onde tocava e sempre com
plateia segregada.*®’ Tipos de problemas que ndo seriam encontrados por bandas de swing de
brancos — mesmo ndo sendo considerados tdo geniais — como o caso de Glenn Miller.

O reflexo da oposicao racial logo apareceria em novo formato musical. “O bebop na
sua improvisacdo extremada afirmava-se como discurso fragmentario abertamente hostil a
estética musical comercial do swing, estilo do jazz que se tornara dominante ao ter sido
apropriado por musicos maioritariamente brancos.”**® Concebido no decorrer de encontros
informais de pequenos grupos de musicos negros, o Bebop representa uma transformagdo na
execucdo jazzistica operada no decorrer das décadas de 1930 e 1940, mas que s apareceria
fixada em fonograma no periodo do pos Segunda Guerra, inaugurando o Jazz Moderno. Neste
formato moderno logo surgiria o Cool Jazz, ou West Coast Jazz, formato executado
predominantemente por musicos brancos e que buscava desacelerar a profusdo de notas do

Bebop, acrescentando influéncias da musica erudita. Paralelo ao sucesso do Cool, de ampla

%% HOBSBAWNM. Histéria social do jazz. 2009. P. 82.
T CALADO, Duke Ellington. Colegdo Folha: Classicos do Jazz. 2007. Vol.13.
% BORGES. De Jim Crow a Langston Hughes. 2007. P. 154.

183



repercussdo, musicos negros também produziriam uma contraposi¢do a profusdo técnica do
Bebop e o que consideravam como frieza do Cool. Reafirmando o sentimento do Blues e da
matriz religiosa Gospel nesta sonoridade moderna, surgiriam o Hard Bop e o Soul Jazz

(também chamado de Funky) que chegam aos fonogramas ainda na década de 1950.%%°

Os mdasicos negros do Jazz Moderno comumente apresentavam um posicionamento
mais afirmativo e agressivo quanto a situacdo racial. Ndo que o0s anteriores nao se
posicionassem. O pioneiro Louis Armstrong, por exemplo, mantinha como cancéo fixa de seu
repertorio ao vivo “Black and Blue”, cuja letra era uma evidente dentincia do preconceito e
discriminacdo racial. Ou Nat King Cole, que justificava sua aceita¢cdo em tocar para plateias
segregadas, para além de imposicao profissional, porque “sempre acreditei que, cantando para
negros ou brancos, separados ou ndo, eu contribuiria de alguma forma para atenuar a tenséo
entre eles.”™ O que nunca impediu que, cotidianamente, sofresse com in(imeros atos

discriminatérios, inclusive a limitar sua possibilidade de atuacéo profissional.”™

Porém, os musicos modernos, em paralelo a maior radicalizacdo das tensdes raciais e
forca dos movimentos negros nos Estados Unidos do p6s-Segunda Guerra, demonstravam
relacbes com o Orgulho Negro em declaracBes publicas, em cancBes e mesmo em musicas
instrumentais — como Herbie Hancock langando, em 1968, uma faixa instrumental chamada “I
have a dream”, referéncia ao famoso discurso proferido cinco anos antes por Martin Luther
King. A titulo de exemplo, podemos retomar a autobiografia To Be Or Not to Bop, de 1979,
de um dos mais renomados pioneiros da vertente, o trompetista Dizzy Gillespie:

Por que a América (do Norte) ndo da ao jazz o seu devido valor? Ndo quero
acusar a América de ser racista, mas isso ndo remove o fato de que este € um
pais racista. O jazz foi criado pelos negros dos Estados Unidos e para a

América realmente apreciar nossa musica e coloca-la no plano que ela
merece é preciso valorizar os criadores da nossa msica, que s&o negros.>*

O Jazz produzido pelas pessoas negras, portanto, podia ser mobilizado tanto quanto
um simbolo de sua capacidade criativa, quanto como um veiculo na circula¢do de dendncias
sociais ou anseios politicos. No entanto, nos anos 1960, momento de maior repercussao
mundial das mobiliza¢bes dos negros e recorte temporal do presente texto, mais que o jazz, o

género que aparecia como veiculador de maior repercussao das mensagens dos negros era a

% CALADO. Colecao Folha: Classicos do Jazz. 2007. Volumes 04, 05, 08, 10 e 16.

500 CALADO. Enfrentando preconceitos. In: Nat King Cole. Coleg&o Folha: Cléssicos do Jazz. Vol. 1. P. 35-38.
* |bidem. P. 35-38.

%2 CALADO. Dizzy Gillespie. Colegéo Folha: Classicos do Jazz. 2007. Vol. 16. P. 44.
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Soul Music estadunidense,>® aspecto também compreensivel por, diferente do jazz, néo
apresentar forte tradicdo instrumental, sendo veiculada pelo formato cangéo, a articular
melodia e texto cantado. Com uma boa dosagem de balanco e sentimento, a musica Soul
conquistaria enorme sucesso de mercado, ampliando a difusdo midiatica de negros bem
sucedidos e também apresentando espaco para contundentes criticas e mensagens sociais e do
Orgulho Negro. Aspecto comum a trajetoria de artistas como Sam Cooke (um precursor do
género, no inicio dos anos 1960 e precocemente falecido em 1964), Curtis Mayfield

(originalmente do grupo The Impressions), James Brown e Nina Simone, entre muitos outros.

Pensando no enorme sucesso e impacto do género Soul é possivel ilustrarmos o
argumento apresentado no inicio deste topico sobre o efeito polinizador da indudstria do
entretenimento. Conforme enfatizamos, o fato da musica, em seu suporte fonograma, ser
comercializada como um produto mercadolégico ndo impede que a partir dela sejam

veiculadas importantes representacdes sociais e mensagens politicas.

Justamente por seu status de produto mercadoldgico, no entanto, o desenvolvimento e
atuacdo da industria do entretenimento no ramo dos fonogramas possibilita, devido ao seu
interesse na ampla distribuicdo da mercadoria cultural para aumento do lucro, potencializar a
difusdo de mensagens apresentadas. Ou seja, um artista de destacada popularidade, um grande
vendedor de discos, geralmente popular por tematica amorosa, quando interpreta a realidade
social em suas musicas, consegue uma impressionante difusdo de sua fala devido a atuagdo da
indUstria do entretenimento na distribuicdo e divulgacdo da obra, objetivando lucro. Assim, o
enorme sucesso popular e comercial angariado por nomes como The Impressions e James
Brown, por exemplo, permitiu que cangdes altamente politizadas, como “People get ready”
(1965) e “Say it loud, i’m black and i’m proud” (1968), mobilizadas como simbolos por
militancias negras dos EUA, fossem amplamente difundidas ndo sé no pais de origem, mas
nas mais diversas regides do planeta onde as emissoras de radio e as lojas de discoas
executaram e comercializaram. O sucesso gque enriquecia 0s artistas e industriais do ramo do

entretenimento também potencializava o alcance global de suas mensagens politicas.***

%% 0 género Soul abarcava certo hibrido do formato rhythm blues, a sonoridade produzida por gravadoras como
a Chess Records e do gospel, estilo musical tipico das igrejas batistas dos negros e que vinha alimentando o jazz
progressivamente nas duas décadas anteriores. CALADO (Org.) Cole¢do Folha Soul & Blues. 2015. 30volumes.
% paul Gilroy (2012: 198-199) ressalta a importancia que o ativista sul-africano Nelson Mandela atribuia a
escuta de masicas Soul, como dos The Impressions, enquanto estava preso pelo regime do Apartheid. Se Walter
Benjamin destacava o potencial de democratizacdo da arte através do recurso da reprodutibilidade técnica,
sugerimos aqui que essa democratizacdo também pode atuar de maneira extremamente eficaz para potencializar
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Na ampla batalha da comunidade negra estadunidense pelo estabelecimento da
igualdade politica, os Direitos Civis, travada nas ruas e nas midias — de onde conseguiria
apoio, nacional e estrangeiro, da opinido publica —, a masica popular, e o soul, em particular,
tomaria uma importante funcdo. Era a “trilha sonora da campanha pelos Direitos Civis”. E,
para esta funcdo, o maior destaque, de inicio, foi uma composi¢do do jovem Sam Cooke, “A
change is gonna come”.®® Lancada comercialmente em 22 de dezembro de 1964, a
emblematica cancdo era um soul de forte inspiracdo gospel, que contrapunha a interpretacéo
lamentosa a esperangosa mensagem da letra, que a mudanca estaria por vir. Transformada em
hino politico, a cancéo seria ainda mais representativa devido ao precoce assassinato de seu
autor e intérprete, em 11 de dezembro de 1964, portanto, onze dias antes de seu lancamento. E
particularmente expressiva por ser o Gltimo registro de um artista bastante popular entre as

comunidades negras do periodo e conhecido por um repertdrio de teméatica romantica.

Paralelo ao lancamento de Cooke, diversos outros artistas do Soul lancaram cangoes
gue se tornaram emblematicas da reivindicacdo por igualdade das pessoas negras nos Estados
Unidos. Retomando os exemplos anteriormente citados, destaca-se o grupo The Impressions,
particularmente por seu lider, o cantor, compositor e guitarrista Curtis Mayfield, que também
teria destaque em sua carreira solo. Identifica o jornalista e critico musical Carlos Calado:

Se as letras de cangdes como “Keep on Pushing” (“Continue empurrando’)
[1964] e “People get ready” (“Povo, prepare-se”) [1965] ja embutiam
mensagens do movimento pelos direitos civis dos negros, Curtis foi se
tornando mais explicito, progressivamente, nas cangdes que continuou
escrevendo para os Impressions (..) “We’re a winner” (“Somos um
vencedor”), por exemplo, chegou a ser vetada na programacdo de algumas
radios norte-americanas, em 1968, por causa dos versos que se referem ao
orgulho de ser negro (“E nés somos vencedores / E todos sabem isso
também / Nds vamos continuar empurrando / Como nossos lideres dizem
para fazer”). Qualquer semelhanga com as bandeiras do movimento Black

Power ndo era mera coincidéncia.>®®

Importante ressaltar que as canc¢des acima mencionadas angariam étima recepgéo de
publico entre os consumidores da Black Music, ampliando a popularidade dos artistas e
mantendo-0s nas paradas de sucesso. Configurando, assim, um investimento rentavel para os

componentes associados a producéo e difusdo no circuito de comunicag@o que operava com

a difusdo de mensagens politicas. BENJAMIN, A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica. In: ADORNO
et al. Teoria da Cultura de massa. Trad. Carlos Nelson Coutinho. S&o Paulo: Paz e Terra, 2000. P. 221-254.

%05 5am Cooke. A change is gonna come / Shake. EP. RCA Victor. 1964.

8 CALADO, C. Curtis Mayfield. Colecao Folha Soul & Blues. Vol. 8. SP: Folha de S. Paulo. 2015. P. 18-19.
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este produto cultural. E, falando de musica soul, influéncia cultural e lucrativos rendimentos

financeiros, o nome de particular destaque € o do polémico James Joseph Brown Jr.

Essa imensa influéncia extrapolou a &rea musical. No documentario A noite
em que James Brown salvou Boston (2009), o escritor e diretor David Leaf
mostra com detalhes como Brown usou seu prestigio entre a comunidade
negra para evitar que a cidade de Boston fosse depredada, em 5 de abril de
1968.°"" Violentas manifestaces ptblicas foram realizadas em mais de uma
centena de cidades norte-americanas, na mesma noite, em protesto pelo
assassinato do lider negro Martin Luther King.

Quatro meses depois desse episodio, estimulado pelo explosivo ambiente
que tomava conta do pais, Brown compds e gravou uma cangdo que se
tornou um hino informal dos movimentos contra a discriminacdo racial.
“Pedimos uma chance para fazer as coisas por ndés mesmos / Estamos
cansados de bater a cabecga na parede / e de trabalhar para os outros”, dizia a
letra de “Say it loud, I’'m Black and I'm Proud” (Diga alto, sou negro e tenho
orgulho disso). Com uma melodia contagiante e um coro de criangas que
atenua na gravacao o tom desafiador dos versos, Brown criou uma cancéo de
alcance popular, que contribuiu ativamente para elevar a autoestima da
comunidade negra.

O impacto dessa cancdo ficou estampado nos hit parades: “Say It Loud”
frequentou os primeiros lugares da parada de rhythm & blues durante trés
meses, além de chegar ao décimo lugar na parada pop. >

O sucesso comercial associado a identificacdo politica das comunidades negras
estadunidenses no veiculo do soul ainda encontraria destaque em Isaac Hayes, considerado “o
icone da emancipagdo negra” e de enorme repercussdo, principalmente apds a conquista do
Oscar de melhor cancdo do ano — o primeiro negro a receber esse prémio da industria de
cinema de Hollywood — com a trilha sonora do filme Shaft, dirigido por Gordon Parks, em
1971.°%® Era o reconhecimento da critica a blaxpoitation, a producdo  cinematografica
produzida por e para a comunidade negra estadunidense.

Até aqui, vimos na musica estadunidense uma nitida separacao inicial, estabelecida e
identificavel nas prateleiras das lojas de disco, entre as musicas produzidas por e para o
publico negro — as race-records, origem da categoria Black Music — e o publico branco. No
Brasil, contudo, tal distingdo ndo seria tdo explicita no mercado fonogréafico. A fixagcdo de
uma vertente musical brasileira abertamente afirmada como “negra”, conforme ja
mencionado, ocorreria somente com a maior influéncia da musica Soul e 0 Funk — um

desenvolvimento do Soul criado e difundido por James Brown e sua banda, priorizando o

7 Histria também contada em SULLIVAN, James. O dia em que James Brown salvou a patria. O show que
garantiu a paz depois do assassinato de Martin Luther King. Rio de Janeiro: Zahar. 2010. 208 p.

% CALADO. James Brown. Colec&o Folha Soul & Blues. Vol. 3. S&o Paulo: Folha de S. Paulo. 2015. P. 7-9.
%99 CALADO. Isaac Hayes. Colecao Folha Soul & Blues. Vol. 12. S&o Paulo: Folha de S. Paulo. 2015. P. 7-9.
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%10 _ difundidos como Black Music, no decorrer da década de 1970, comumente

ritmo, a batida
reconhecendo na figura de Tim Maia o introdutor de tal sonoridade na musica brasileira de
grande repercussdo. Nisto que Santuza Naves identificou como parte da tradicdo de cancdes
engajadas no Brasil, surgiriam nomes como Dom Salvador & Grupo Abolicdo, Hyldon,

Cassiano, Tony Bizarro, Gérson King Combo, Banda Black Rio, entre outros.

Estabelecendo um curioso correlato com as complexas relagdes raciais brasileiras, a
masica popular que chega aos discos ja no primeiro ano do século XX, logo passa a ser
igualmente composta, executada e consumida por pessoas negras e brancas, humildes e
elitizadas. Igualmente, mas ndo de maneira equanime, fortalecendo o correlato. Pensando o
género que se tornaria mais representativo, muitos mais individuos negros compuseram 0s
sambas. Muitos mais individuos brancos, ou, a0 menos, ndo identificados como negros,”*
enriqueceram com eles e se eternizaram como intérpretes. Seria apreciado e consumido por
pessoas de todas as cores, mas, por vezes, apresentado em espacos com publico segregado,

vetado aos negros — aqui, destacadamente, nos sal&es mais elitizados, ndo nos populares.®*?

As comunidades negras brasileiras buscaram ocupar todos 0s espagos possiveis pela
promessa igualitaria republicana estabelecida pela lei e o espago profissional no qual
desenvolvia a incipiente mercantilizacdo da musica popular ndo seria diferente. Se a abolicdo
havia garantido o direito a liberdade, entendida enquanto a propriedade de seu préprio corpo e
uma maior autonomia quanto ao seu destino, a Republica efetuou uma aproximacdo da utopia
da igualdade, através da possibilidade legal de demandar a inclusdo. Assim, para 0s negros:

Havia expectativas quanto as possibilidades de incluséo e foi esse 0 caminho
que buscaram trilhar nos palcos, na imprensa, nos comicios em praca

publica, nas gravadoras de discos, nos clubes recreativos, nas associagdes e
irmandades negras, nos terreiros, nas festas e folias, e no parlamento.>**

Um exemplo da participacdo negra nos primordios do mercado fonografico no Brasil,

com consideravel impacto e sucesso nos primeiros anos da Republica, seria o escritor,

319 CALADO. James Brown. Colecéo Folha Soul & Blues. Vol. 3. Sdo Paulo: Folha de S. Paulo. 2015. P. 21-23.
51 Uma singularidade importante para se compreender a configuragéo racial brasileira é o modo como, diferente
da sociedade estadunidense, entre a identificag¢do social como “negros” e “brancos”, operam diversas gradagdes
de cor — fruto da miscigenacgdo entre os individuos. Tais gradacoes influenciam nas relagdes sociais, inclusive no
grau de sofrimento e percepgdo do preconceito racial, menor conforme mais claro o tom da pele. Este “Brasil
moreno”, conforme retratado, brevemente, no segundo capitulo, seria objeto do modelo de identidade nacional
do Estado Novo varguista e um vangloriado simbolo da suposta democracia racial. Sobre isso, interessante obra
é SCHWARCZ, Lilia. Nem preto, nem branco. Muito pelo contrario. 2012.

S22 TINHORAO, José Ramos. Os sons que vem da rua. 2 ed. rev e ampl. Sdo Paulo: Ed. 34. 2005. 237 p.

1% ABREU, Matha; DANTAS, Carolina V.. E chegada “a ocasido da negrada bumbar”: comemoracdes da
Abolicao, musica e politica na Primeira Republica. In: Varia Historia, Programa de P6s Graduacdo em Historia,
Universidade Federal de Minas Gerais, vol.27 nimero 45 — jan/jun, 2011. P. 101. Grifo nosso.
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masico, cantor e compositor “Crioulo Dudu”, que, conforme Martha Abreu gravou “valsas,
modinhas e lundus [e diversos outros géneros musicais populares]; fez da mdsica campanha
patridtica republicana e politica do cotidiano. Mas também teve a oportunidade —e a escolha
— de articular contetdos e versos especificos, diretamente ligados a populagio negra”.>** O

repertorio de Dudu “afirmava uma valorizagdo dos ndo brancos, das coisas crioulas, mulatas e
morenas (...), [expde] o conflito racial em meio a possibilidades reais de insercdo profissional

o : 515
de negros no mercado cultural e de diversdes carioca”.

Conforme Abreu, Eduardo Sebastido das Neves, autodenominado Crioulo Dudu (Rio
de Janeiro. 1874-1919), embora tenha morrido pobre, obtivera consideravel fama no periodo,
conseguindo “arrebatar multiddes” em suas apresentagdes, segundo o jornal Correio da
Manhd. Residente no bairro Cidade Nova, convivendo com os choros e atabaques das rodas
de samba e candomblés dos populares terreiros das tias baianas, Dudu teria influenciado

diretamente, pelo convivio pessoal, futuros astros do samba, como Jodo da Baiana e Sinhd.

Uma das principais caracteristicas da producdo do Crioulo Dudu era aproveitar
assuntos e acontecimentos em voga no momento para fazer suas cangdes, concedendo a elas
um carater de cronica da cidade e do pais no periodo. “Bater o malho enquanto o ferro esta
quente”, conforme ele dizia. Assim, assuntos como a Guerra de Canudos, o aumento das
passagens, de viveres como a carne fresca e a epidemia de cdlera foram retratados em suas

cangdes. Além, naturalmente, dos temas de amor, conforme destaca Abreu.

Atento as desigualdades raciais, Dudu gravou entre os anos de 1912/13 um dos
maiores classicos da poesia popular do periodo das lutas pela Abolicao, “Pai Francisco”, que
se tornou a cangdo “Preto forro alegre”. Nela hd os famosos versos: “Branco diz que negro
fruta [entenda “furta”]/negro fruta com razdo/mas o branco também fruta/com ar de capitdo”.
Outra cangdo de destaque na tematica ¢ a intitulada “Canoa virada”, um lundu comemorativo
da abolicéo da escraviddo, com gravacéo estimada entre 1907 e 1912, com a possibilidade de

ter sido uma cancéo das ruas, um marco das mobilizacdes de rua do maio de 1888.5°

Além das gravacdes, Dudu teve destacada participacdo nos festejos de 13 de maio de
1909, quando se comemorava no Rio de Janeiro, junto ao aniversario da abolicdo, a entrada

na Camara dos Deputados do primeiro politico que assumia, publica e orgulhosamente, a sua

>4 ABREU, Martha. O “crioulo Dudu”: participacdo politica e identidade negra nas histdrias de um musico
cantor (1890-1920). In: Topoi, v. 11, n. 20, jan.-jun. 2010. P. 94.

> |bidem. P. 94.

516 ABREU, Matha; DANTAS, Carolina V. E chegada “a ocasido da negrada bumbar”. 2011. P. 115.
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condicdo de negro: o pernambucano Manoel da Motta Monteiro Lopes. Passivel de ser vista
como uma vitoria da populacdo negra dentro do regime republicano, por seu simbolismo

quanto a representatividade e possibilidade de inclusdo social, a eleicdo de Lopes teria sido

festejada por negros nas ruas cariocas, segundo artigo de Martha Abreu e Carolina Dantas.”’

A participagdo do musico nesta festividade ndo foi um episddio isolado, afinal, “assim

como Monteiro Lopes, Eduardo Neves tinha sido abolicionista, era republicano e ndo queria
esquecer as conquistas, mesmo que ainda pequenas, da abolicio”.>*® Assim,
Seguramente, uma das intencfes (ou desejos) de Monteiro Lopes e Eduardo
das Neves era questionar as desigualdades raciais e afirmar publicamente (e
musicalmente, no caso de Dudu) a igualdade de direitos estabelecida com a

abolicdo e a republica. Igualdade formal que deveria ser transformada em
realidade.”"®

Portanto, a participacdo politica do musico também evidenciava o passado de luta pela
liberdade, presente na oratdria abolicionista e nas praticas cotidianas de negros. Deste modo,
podemos concordar com o artigo de Abreu e Dantas quando diz que “abolicdo e republica
haviam aberto portas para 0s negros, que a partir de entdo deixaram de ser coisa [ou melhor,

de ter um status juridico de “coisa”, propriedade] para transformarem em cidadios”.*®

A longa referéncia a uma figura hoje esquecida como o Crioulo Dudu foi mobilizada
para ilustrar o argumento de que a busca por participacdo social por pessoas negras e a
dendncia da desigualdade racial, no cotidiano e na indudstria fonografica, ocorreu desde os
primordios de nossa Republica, mesmo antes da fixacdo do samba, a despeito do esforco por
exclusdo a que eram submetidos pelos grupos hegemonicos. A difusdo da retorica igualitaria
republicana concedia expectativas de imprimir novos rumos ao barco agitado de suas vidas
as comunidades negras que reivindicavam e manifestavam, em diversos canais de expressao,
o desejo de viver diferente, posto que a sorte da gente é a gente que faz — trazendo a este

terceiro capitulo um Ultimo corte interpretativo baseado no repertdrio de Paulinho da Viola.**

Argumento particularmente estimulante para pensar o contexto do Rio de Janeiro, a

“cidade negra” — para usar a expressao de Sidney Chalhoub —, onde ficava a capital do Brasil

57 ABREU; DANTAS. E chegada “a ocasido da negrada bumbar”. 2011. P. 99.

*® |bidem. P. 104.

> |bidem. P. 104.

*2 |bidem. P. 109.

52! paulinho da Viola. Novos Rumos (Rochinha e Orlando Porto). CD. Bebadosamba. BMG. 1996. Adaptagéo
dos versos: Vou imprimir novos rumos ao barco agitado que foi minha vida (...) Todos os anos vividos séo
portos perdidos que eu deixo pra tras. Quero viver diferente que a sorte da gente é a gente que faz.
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e que se tornara, no decorrer do século XIX, atrativo para pessoas negras de diversas regides,
cativos fugitivos ou libertos, devido a perspectiva de melhores condicGes de vida possiveis na
capital, inclusive maiores chances de angariar mecanismos para a aquisicdo da liberdade.’* A
efervescéncia politica e cultural percebida pela populacdo negra na cidade, acreditamos,

fortalece nossa escolha de recorte sobre o género musical mais popular da regido, o samba.

A configuracdo social na qual surgiu a industria fonografica brasileira, conforme
falamos outrora, possibilitou certo desnivel socioecondmico entre a maioria dos negros e
brancos nela inseridos, algo que, sem ddvida, torna-se vital a uma analise social da questdo
racial no samba.’® Os fatos de ndo se constituir um mercado segregado e de que alguns
musicos brancos tenham feito enorme sucesso cantando musicas compostas por negros,>?* no
entanto, também permitiram que certas mensagens expressas em suas composi¢oes fossem
difundidas para muito além de sua comunidade de origem, apesar do preconceito racial
difundido. Uma configuracdo, portanto, bastante distinta da que encontramos no contexto

estadunidense.

E instigante, para essa perspectiva, pensar que, em 1928, Francisco Alves, o rei da
voz, lancaria a critica do popular compositor Sinhd, o rei do samba, “A favela vai abaixo”.
Conforme Nassif, a cangdo “satirizava o plano do urbanista francés Alfred Agache, que viera
ao pais a convite do prefeito do Rio, Prado Junior, o qual previa a demolicdo de barracdes,
construidos no alto do Morro da Previdéncia, entdo conhecido por Morro da Favela.”®* O
tema retratado nessa crbnica cotidiana € a triste realidade da inseguranca do lar, que a
qualquer momento poderia ser derrubado pelas forcas do Estado, enquanto “ocupacdo
irregular”, obrigando seus habitantes a encontrar outro lugar para viver. Sendo um compositor
signatario do samba urbano que primeiro se consolidou pelo mercado fonogréfico, deve-se

destacar que Sinhd ndo deixa de reconhecer, por essa cancdo, que também se fazia samba nos

522 CHALHOUB, Sidney. Cenas da cidade negra. In: Visdes da Liberdade. 2011. P. 218-313.

%23 Aspecto amplamente discutido em SIQUEIRA, Magno Bissoli. Samba e Identidade Nacional: das origens &
Era Vargas. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2012. 286 p.

524 Inclusive através da compra dos direitos autorais dos sambas. Aspecto também retratado em SIQUEIRA.
Samba e ldentidade Nacional. 2012. No entanto, vale ressaltar que a questdo da autoria, e o fluxo dos sambas,
era mais complexa do que simplesmente “brancos ricos comprando sambas de negros pobres”. Embora tal
questdo social seja de maior impacto, devemos lembrar que haviam sambas roubados, parcerias ndo atribuidas,
doac0es... E também que existiam cantores negros que compravam sambas. Um caso exemplar é de Moreira da
Silva, em que um dos maiores sucessos da carreira, “Na subida do morro” foi um samba comprado de Geraldo
Pereira, como detalhadamente relatado na entrevista do cantor a O Pasquim em 1973. SOUZA, Tarik (org.) O
som do Pasquim: grandes entrevistas com astros da musica brasileira. Rio de Janeiro: Codecri. 2009. P. 192-217.
>% Captado no blog de Luiz Nassif. Disponivel em: <http://blogln.ning.com/profiles/blogs/sinho-80-anos-sem-o-
rei-do> Acesso 31/10/2015.
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morros, quando atribui as demoli¢des a inveja: “isto deve ser despeito dessa gente/porque o

samba néo se passa para ela/Porque 14 o luar ¢é diferente/Ndo é como o luar 14 da Favela”.>?®

O repertorio de sambas que chega ao mercado fonogréafico é recheado de comentarios
politicos e denuncias de mazelas sociais, repercutindo a dura realidade de origem de muitos
de seus compositores e servindo, assim, como um canal de expressdo para as comunidades
marginalizadas de nossa republica. Mensagens explicitamente referentes ao cotidiano de

preconceito racial, no entanto, sdo mais incomuns nos sambas. Atipicas, mas nao inexistentes.

Heloisa Starling e Lilia Schwarcz, em artigo refletindo sobre o modo de representacédo
dos negros, mulatos e mesticos na moderna cancdo popular urbana no Brasil, desde os
primérdios da gravacdo de fonogramas até a década de 1940, encontraram um repertério
especifico de retratacdo da questdo racial. Abordando trés momentos do samba — o primeiro,
de predominio do samba partido-alto ¢ amaxixado comum aos terreiros das “tias baianas”, o
samba da Cidade Nova do qual destaca a producdo de Sinhd; o segundo, de um estilo
considerado mais moderno, o “Paradigma do Estacio”; e o terceiro, durante a consolidagdo do
samba como um simbolo nacional —, as autoras identificaram em certa expressdo da
miscigenacdo e do vocabulo “democracia racial” termos-chave nas cangdes veiculadas no
periodo. Propunham a articulacdo de um vocabulario basico de valores do mundo publico e de
uma assimilacionista cultura democratica, como igualdade, tolerancia e fraternidade de
heranga abolicionista e/ou republicana.®?’ De modo que, conforme as autoras, o citado Sinhd
imaginava ao samba uma funcdo de inclusdo social, que poderia conceder ao sambista — 0

negro — 0 acesso a alguma forma de igualdade. Ou, ao menos, de equiparacéo.®”®

A celebragdo do ideal de assimilagdo e a perspectiva do “Brasil mesti¢o”, contudo, ndo
significaria uma total desconsideracgdo de praticas racistas, conforme viemos defendendo neste
texto. Mesmo durante a ditadura do Estado Novo varguista, podemos destacar o langamento,

em 1941, do samba de Wilson Baptista e Marino Pinto, “Preconceito”, na voz de Orlando

Silva.>*® Gravado por um cantor entéo reconhecido pelo epiteto de o cantor das multiddes, o

que indicia seu enorme sucesso popular e comercial, a denuncia do preconceito de pele,

>2® Francisco Alves. A favela vai abaixo. (Sinhd). 1928. In: Sinhd. Colecdo Folha: Raizes da Musica Popular

Brasileira. Vol. 25. Folha de S&o Paulo. 2010.

%2l SCHWARCZ, Lilia; STARLING, Heloisa. “Lendo cangOes e arriscando um refrao”. Revista USP — Dossié
raca, dez-jan-fev. 2005-6, n.68. P. 217.

*?%|bidem. P. 216.

%29 Seguimos aqui os dados informados pela gravadora Revivendo, apresentados como “dados originais” e “copia
fiel do selo” no qual constam as informagdes da gravagdo original pelo selo Victor — 34.817-A, gravacdo 1941,
lancamento 1941. Matriz: S-052282. Orlando Silva. In: Wilson Baptista. 100 Anos. Revivendo. 2013.
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nitidamente expressa na cangéo, era capaz de ampla repercuss&o.>® E em pleno periodo de
consolida¢dao da imagem da “democracia racial” brasileira, difundida pela ditadura do Estado
Novo, a mesma configuracdo politica que projetava o samba como um simbolo cultural

brasileiro e potencializava sua difusao nacional através do incentivo as emissoras de radio.

Identificada a musica popular brasileira como mais um veiculo para a circulacdo de
referéncias sociais e politicas, incluindo experiéncias e expectativas de pessoas negras, através
do suporte fonograma, 0 meio pelo qual tais referéncias séo difundidas, a propria masica em
si, também é capaz de fornecer informacGes relevantes. Particularmente interessante para o
argumento deste capitulo € a constante apropriacdo e reelaboracdo de influéncias musicais

estrangeiras a enriquecer e dialogar com a musica brasileira.

As referéncias estrangeiras aparecem na tradicdo musical brasileira desde o0s

primérdios de sua fixacdo em fonogramas.’*

Assim como a pluralidade de influéncias
musicais internas, que no samba ¢ perceptivel desde o pioneiro “Pelo Telefone”, langado em
versdo cantada para o carnaval de 1917 — coincidentemente no mesmo més e ano em que
ocorreu a pioneira gravacdo de um jazz pela Original Dixieland — por Bahiano, com autoria

atribuida a Donga e Mauro Almeida.>** Configurando um produto cultural demarcado por

530 Apesar dos riscos da analogia, parece interessante pensar o samba, nesta chave de leitura que estamos
defendendo, em paralelo & funcdo que Lynn Hunt identifica nos romances epistolares do século XVIII, capazes
de possibilitar uma empatia imaginada que pode ter funcionado como um pano de fundo para a aceitacdo de uma
ideia de Direitos Humanos Universais como evidentes por si. HUNT. O romance e as Origens dos Direitos
Humanos. In: Varia Historia, vol.21, n.34, 2005. P. 267-289. Os limites dessa analogia estdo nos modos de
recepcao que o ouvinte vai fazer da realidade apresentada. E no fato de que a difusdo desta empatia ndo impediu
a acomodacao no status quo de desigualdades e preconceitos difundidos — limite que também se apresenta para a
estimulante hip6tese de Lynn Hunt.

A analogia acima apresentada, contudo, permite sugestivo didlogo com a argumentacdo de Maria Alice R. de
Carvalho sobre o samba: “Dai que a melhor expressdo do discurso republicano entre nés — as cangdes
vagabundas que iluminam o nosso carnaval — seja também uma experiéncia democrética de integracdo de
dessemelhantes ao debate publico, e de acolhimento das expectativas de promog¢do dos recém-chegados (bem
como dos que ainda chegar&@o) ao mundo dos direitos e das liberdades.” CARVALHO. O samba, a opinido e
outras bossas. In: CAVALCANTE, STARLING, EISENBERG (Org.) Decantando a Republica, v.1: inventario
histérico e politico da cangdo moderna brasileira. 2004. P. 66.

%31 0 choro, enquanto musica instrumental a primeiro se fixar como género brasileiro de alcance as elites e
reconhecimento internacional, por vezes aparecia em partituras e fonogramas como “tango brasileiro”, como
podemos identificar ao acompanhar um bésico da producdo de grandes nomes essenciais do género como
Chiquinha Gonzaga ou Ernesto Nazareth. Chiquinha Gonzaga. Ernesto Nazareth. CALADO, Carlos (Org.).
Colecéo Folha Raizes da Musica Popular Brasileira. 2010. Volumes 18 e 20, respectivamente.

%32 A consolidacdo do samba como um produto fonografico acontece a partir da bem sucedida gravacéo de Pelo
telefone na voz do cantor Bahiano em fevereiro de 1917. Lancada para o carnaval do ano citado, tal cancéo se
tornou um marco tanto pelo enorme sucesso angariado quanto pelas polémicas sucedidas a sua gravagdo, dado o
fato que o violonista Donga registraria como composicao sua (posteriormente aceitando conceder coautoria ao
jornalista Mauro “Pés Frios” de Almeida) um tipico produto das rodas musicais realizadas em festas nos terreiros
das “tias baianas”, localizados na regido Cidade Nova, da entdo capital federal, o Rio de Janeiro. Sendo a
denominagdo “samba” atribuida a esse tipo de festejo, as referéncias musicais que la circulavam eram bastante
plurais, como a polca, a mazurca, o lundu, o choro, entre outros, compondo (também aqui, como no jazz) um
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forte hibridizag&o, nestes primeiros momentos, o samba, em uma vertente musical bastante
amaxixada, posteriormente conhecida como Cidade Nova, encontraria na figura de Sinh6 o
seu mais consagrado compositor, conquistando o epiteto de o rei do samba no periodo.>**E ja
nestes primoérdios é possivel identificarmos dialogos com o também emergente género jazz.

Dentre a produgéo de Sinh@, a marcha-carnavalesca “Nao sou bai” seria langada em
1925 pela Jazz Band Sul-Americano, de Romeu Silva. No ano seguinte, a American Jazz
Band Silvio de Souza gravou o maxixe “Viva a Penha”.*** Se os dois fonogramas citados
indicam a execucdo de sambas por bandas que usam a terminologia jazz, o samba
carnavalesco “Quem falla de mim tem paixdo”, também gravado pela American Jazz Band
Silvio de Souza e lancado em 1927, fortalece o argumento na representacdo grafica de sua
partitura, outro suporte importante na comercializacdo e circulacdo das masicas no periodo.
Apresenta o grupo responsavel pela gravacdo apenas como “Jazz Band”, seguindo a
informagdo ‘“repertério”; bem abaixo, informa o titulo da cangdo, o género (Samba-
carnavalesco) e a autoria de Sinhd, seguindo as informac@es técnicas da casa responsavel pela
comercializacdo da partitura. Porém, o desenho destacado ao centro, demonstra uma formacéo
basica de um grupo de New Orleans/Dixieland, composto por trombonista, saxofonista,
trompetista, clarinetista, pianista e baterista, mas com integrantes representados como
racialmente mistos. Na lateral inferior hd& um quadro descritivo com alguma diferenca na
formacdo instrumental em relacdo ao retratado pela imagem. Anunciam: piano, violino, flauta,
piston (um outro nome para o instrumento trompete), clarinete, cello (violoncelo) e basso

(contrabaixo).

rico caldeirdo cultural, no qual a heranca musical dos negros predominava. A musica resultante, fortemente
amaxixada, tinha como caracteristica a sua composicao coletiva, tanto em versos quanto em mdsica. A iniciativa
de Donga permite que esse produto diversificado e coletivo chegasse as chapas de disco com autoria individual e
uma tipologia de género fixada: samba. MAXIMO, Discoteca Brasileira do século XX: 00-49. 2007. VIANNA,
Hermano, O Mistério do samba. Rio de Janeiro: Zahar. 2012. 193 p.

>3 Apesar do pioneirismo de Donga, 0 nome que melhor se adaptou & dindmica do lancamento de sambas
autorais € um seu companheiro das festas nos terreiros das tias baianas de Cidade Nova (inclusive participante da
composicdo de Pelo telefone), o pianista e polemista José Barbosa da Silva, o Sinh6. O “rei do samba” obteria
seu primeiro sucesso em 1919, com a gravagdo da cancdo Pé de anjo, na voz do entdo estreante Francisco Alves,
que logo passaria a ser conhecido como “Rei da voz” ou “Chico Viola”, para os mais intimos. Sinhd seria,
enquanto compositor (e registrador de sambas que originalmente ndo foram feitos por ele, assim como Donga e
outros sambistas contemporaneos), um dos principais responsaveis pela fixacdo deste samba amaxixado
(posteriormente denominado como Cidade Nova) até seu precoce falecimento em 1930. MAXIMO, Discoteca
Brasileira do século XX: 00-49. CALADO. Sinhd. Cole¢do Folha Raizes da Musica Popular Brasileira. 2010.
VIANNA. Mistério do samba. 2012.

%% Informacdes captadas no conceituado Dicionario Cravo Albim de musica brasileira, disponivel —em:
<http://www.dicionariompb.com.br/sinho/dados-artisticos> Acesso 25/10/2015.
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Figura 04: Partitura “Quem falla de mim tem paixdo”.

Fonte: <http://blogln.ning.com/profiles/blogs/sinho-80-anos-sem-o-rei-do> Acesso 25/10/2015.

Outro exemplo que demonstra a circulacdo de referéncias do jazz a repercutir na
masica brasileira, e de consideravel importancia para a fixacdo do samba, € o seminal grupo
Os Oito Batutas, formado em 1919, por Donga e Pixinguinha®®. Em 1922 este grupo foi
convidado a se apresentar em uma temporada em Paris de um més, que acabou se prologando
por um semestre. Na volta ao Brasil, o grupo evidenciaria a absorcéo de fortes influéncias do
jazz — que entdo fazia grande sucesso na Europa —, inclusive na formacéo instrumental, com

Pixinguinha alternando a sua flauta & execucdo no saxofone e Donga o violdo com o banjo.>*

Longe de querer insinuar qualquer submisséo da producdo musical brasileira & cultura
estrangeira, o que sugerimos € que essa “promiscuidade” estilistica, a  pluralidade,
hibridizacdo de referéncias internas e externas, trata-se de algo fundante deste género da

masica popular brasileira. Interpretamos, assim, a musica popular como uma forma cultural

5% Alfredo da Rocha Viana Filho, misico que transitava entre os circulos do choro e do samba da Cidade Nova e
gue seria um dos nomes de maior importancia da histdria da musica brasileira do século XX.
>** CALADO, Carlos. Pixinguinha. Colegdo Folha Raizes da Musica Popular Brasileira. 2010. Vol.4. Pg. 28-33.
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fundamentalmente hibrida, produto do contato social, em detrimento a uma “inven¢do da

homogencidade” no popular, para utilizarmos o termo de Hermano Vianna.>’

Argumento

ainda valido na identificacdo de uma nova vertente chamada “Paradigma do Estacio”, que

representa o tipo de sambas composto nas proximidades das favelas cariocas — vertente que
chega aos fonogramas a partir de 1929, consolidando-se na década de 1930, através das

composicdes de Ismael Silva, Noel Rosa, Nilton Bastos, Alcebiades Barcelos e muitos outros.

Se os compositores da vertente do Esticio seriam de origem social distinta dos da
Cidade Nova, muitos deles mais pobres, e 0s sambas apresentariam melodia e marcagédo
ritmica diferentes dos amaxixados, isto ndo significa que inexistissem relacBes entre
sambistas das duas “tradi¢cdes”. E, novamente, o fonograma, enquanto fixador, documenta
diferencas e aproximacdes. Boa parte desses sambas foram lancados pelas novas gravadoras
que expandiram a inddstria fonogréafica brasileira no final da década de 1920, ampliando
aquilo que entdo era monopolizado pela pioneira Casa Edison, o mercado fonogréfico.

Entre as novas gravadoras, a Odeon/Parlophon e a Victor/RCA apresentavam bandas e
arranjadores fixos: a Orchestra Copacabana e a Diabos do Céo, respectivamente. E ambas
ainda mantendo certa sonoridade amaxixada. A Diabos do Céo é significativa. Por vezes
creditada como Grupo Guarda Velha, a Diabos do Céo, formada por Pixinguinha, vitorioso
em concurso para arranjador realizado pela recém-instalada no Brasil, RCA, reunia nomes
como o violonista/banjoista Donga e o percussionista Jodo da Bahiana, todos formados na
tradicdo estética da Cidade Nova. Com esses grupos instrumentais, cantores ja destacados na
sonoridade anterior, como Mario Reis, Carmem Miranda (Victor) e Francisco Alves em sua
dupla com Mario Reis, Ases do Samba (Parlophon), entre outros, lancariam e consolidariam
obras seminais do samba do Estacio. Embora instrumentistas — como o grupo Gente Boa, que
gravaria muitas cangdes com Francisco Alves, ou especificamente a parceria do rei da voz
com Ismael Silva em shows, entre muitos outros exemplos — e timbres especificos — como o
surdo e o tamborim — da tradicdo do Estacio também fossem logo fixados em fonogramas,
sugerimos que, de inicio, em detrimento a uma suplantacdo do estilo “Cidade Nova” pelo
“Paradigma do Estacio”, parece ter ocorrido certa transi¢do entre os estilos, por vezes

mediada por musicos ja consolidados, oriundos da estética Cidade Nova.>*

>3 \VIANNA. O mistério do samba. 2012. P. 159-174.

> CALADO. Pixinguinha. 2010. GIRON, Luiz A. Box Mario Reis, um cantor moderno. BMG. 2004. (Livreto).
VIANNA, Luiz Fernando. Ismael Silva. Cole¢do Folha Raizes da Musica Popular Brasileira. Vol. 21. 2010.
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Essa tradicdo de hibridizacdo — o contato, didlogo e reelaboracdo de influéncias
estrangeiras a interagir com a producdo musical nacional — prosseguiria nos anos seguintes, as
décadas de 1940 e 1950, a Era do Radio. Assim, nos anos 1940 vemos o impacto dos boleros
latinos (por vezes retratados como cubanos, noutras, mexicanos), que interagem com o samba,
produzindo o samba-cancdo, 0s sambas abolerados de arranjos grandiloquentes que
conquistaram o gosto popular e conduziram  ao estrelato intérpretes como Dalva de Oliveira,
Elizeth Cardoso e Nelson Goncalves.>*® E em contraposicdo a esta popular vertente, jovens da
elite e classe média carioca, impactados pelas performances de cantores brasileiros de samba
com orientagdes de Jazz Moderno, como Dick Farney e Lucio Alves, formulariam a Bossa

Nova na segunda metade de 1950, um samba com forte influéncia do Cool Jazz, cujos nomes

de maior destaque sd Tom Jobim, Jodo Gilberto e Carlos Lyra.>* Contraposicdo que

podemos exemplificar com uma citacdo do brasilianista Christopher Dunn:

Os artistas que criaram a bossa-nova ndo se interessavam particularmente
pelos temas do nacionalismo e da autenticidade que haviam definido as
prioridades culturais dos anos 30 e 40. Eram todos avidos apreciadores dos
vocalistas norte-americanos, em especial Frank Sinatra, Billy Eckstine e
Sarah Vaughan, e dos artistas de jazz da costa oeste dos Estados Unidos,
como Chet Baker, Stan Getz e Gerry Mulligan, além de Miles Davis. (...)
Comparada com o0 samba-cancdo — um estilo vocal melodramatico
influenciado pelo bolero cubano —, a bossa nova apresentava um estilo vocal
sofisticado e contido, no qual as palavras eram quase sussurradas.**

Na virada dos anos 1950 para 1960, ainda no Rio de Janeiro, outros muasicos, mais
estimulados pelo estilo de Johnny Alf — outro artista que dialogava o samba com o jazz, no
entanto, idolatrando Nat King Cole, com sua influéncia no gospel —>* ainda manteriam o
dialogo do samba com o Jazz Moderno, porém, com o Hard Bop. Seria 0 Samba-jazz, por
vezes chamado de Hard Bossa Nova. Sobre estes, o destaque seria para grupos instrumentais,
como o Tamba Trio, liderado pelo pianista Luiz Ega e o0 Milton Banana Trio, liderado pelo

baterista que empresta 0 nome ao trio, e a referéncia mais ressaltada seria ndo a um individuo

>* Uma interessante referéncia bibliogréafica para a cangéo dos anos 1940 e 1950 encontra-se na majestosa obra

do historiador LENHARO, Alcir. Cantores do Radio. A trajetéria de Nora Ney e Jorge Goulart e 0 meio artistico
de seu tempo. Campinas: Editora da UNICAMP, 1995. 308 p.

> CASTRO, Rui. Colecéo Folha Bossa Nova. 2008. 20 vol. E CASTRO. Chega de Saudade: a histéria e as
historias da bossa nova. Sdo Paulo: Companhia das Letras. 2008. 455 p. Importante destacar as profundas
diferencas de orientacdo e projeto estético entre os executantes, em especial Tom Jobim e Jodo Gilberto. De
maneira simples e direta, tais diferencas sdo sintetizadas em NAVES, Santuza. Da Bossa Nova a Tropicalia. 2
ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2004. Il. — (Descobrindo o Brasil). 2004. P. 15-19.

>*' DUNN, Christopher. Brutalidade Jardim: a Tropicélia e o surgimento da contracultura brasileira. Tradugéo
de Cristina Yamagami. So Paulo: Editora Unesp, 2009. P. 47.

>* Sobre Johnny Alf e sua reveréncia a Nat King Cole, ver CASTRO, Ruy. Johnny Alf. Colecdo Folha: 50 anos
de Bossa Nova. Vol. 08. Rio de Janeiro: MEDIAfashion, 2008. 64 p.
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ou grupo, mas ao ponto de encontro e atuacdo dos musicos participantes, o Beco das Garrafas.
No Beco, além da influéncia do jazz, os musicos participantes também teriam a referéncia
estética de uma tradicdo de samba mais popular, profundamente dancante, que se
desenvolvera em salGes de danca, a Gafieira, que formava, por exemplo, o baterista Edison
Machado, o trombonista Raul de Souza e o saxofonista 0 J.T. (Jodo Theodoro) Meirelles, que

se tornaria um renomado msico e arranjador.>*®

O samba identificado como Gafieira, herdando o nome do ambiente no qual se pratica
a danca do samba de saléo, seria fortemente sincopado, com a demarcagéo reforgada por um
potente naipe de sopros, geralmente incluindo trompetes (pistons, na fala corriqueira),

saxofones e trombones. O esclarecimento é dado por José Ramos Tinhoréo:

A maior parte da populagdo pobre da cidade [do Rio de Janeiro] vivia ainda,
nos primeiros anos do século XX, no perimetro abrangido a partir da década
de 1930 pelo centro da cidade, até a altura do canal do Mangue. Assim, ndo
seria por acaso que aos velhos ranchos de baianos da Saude viessem juntar-
se, nas redondezas da praga Onze, as primeiras gafieiras, ainda entdo sob o
nome de sociedades recreativas. Desde 1880 funcionava ali o Aristocratas da
Cidade Nova, e, perto dele, jA na primeira década do século XX, na rua
Senador Euzébio, 44, viria a instalar-se o Clube Cananga do Japéo, em que o
compositor Sinhd, pioneiro do samba, tocaria durante mais de dez anos,
cercado pelo prestigio resultante de uma circunstancia sentimental: fora seu
pai quem pintara os estandartes do clube.

(.)

Baile de gente pobre — o que quer dizer predominantemente de pretos e
mesticos —, essas sociedades recreativas representavam a primeira criagdo
social de grupos praticamente sem experiéncia de “vida de saldo”. E tanto
isso é verdade que, na tentativa de imitar os bailes de gente da classe média,
tais eram 0s pequenos equivocos de etiqueta cometidos, que um cronista
chamaria pela primeira vez esses tipos de clubes de gafieiras, para expressar,
sob esse neologismo, a verdadeira enfiada de gafes que neles sempre
ocorria.>*

Esses espacos de danca, que permaneceram, conforme Tinhordo, predominantemente
restritos a essa populacdo pobre até a década de 1960 — quando passam a ser objeto do
interesse de classes médias universitarias — configurariam, como sugerido no trecho acima
citado, espacos de permanéncia para a estética e linguagem do samba da Cidade Nova — ndo a

toa, regido carioca intimamente ligada as gafieiras mais antigas. Ambientes que permitiriam a

> GOMES, Marcelo. Samba-jazz aquém e além da Bossa Nova: trés arranjos para Céu e Mar de Johnny Alf.

Tese em Mt]sjca. Universidade Estadual de Campinas. 2010. 187 p. Sobre os musicos € a gafieira, p. 37-59.
> TINHORAO, José Ramos. As gafieiras. In: Os sons que vém da rua. 2005. P. 207.
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esta estética, que ecoaria em instrumentistas de sopro no samba-jazz dos anos 1960, perdurar

e repercutir em fonogramas até o século XXI, orientando artistas como Zeca Pagodinho.>*®

Os sambas fixados nos fonogramas, portanto, documentam os diversos dialogos
efetuados neste género orientador, o samba, com outras tradicdes musicais, enriquecendo e
alimentando a renovagédo de um produto cultural em constante movimento, refletindo o caréater
hibrido da tradigdo cultural. Um ouvinte brasileiro que chegava a idade adulta nas décadas de
1950 e 60, como Wilson Simonal de Castro, caso estivesse atento a variedade de opcles
musicais difundidas pelas emissoras de radio, cinemas e lojas de disco, traria, assim, uma
bagagem sonora demarcada por inlimeras intersecdes culturais.>*® Dialogo também possivel
com diversos outros géneros que expandiam o repertdrio nacional disponivel, como o baido,
frevo, as musicas sertanejas, caipiras, folcléricas, todas dotadas de singulares hibridizacdes. E
também mdsicas estrangeiras, inclusive o recente Rock’n’Roll  estadunidense, que a partir de
1955 chegava com impacto ao publico brasileiro através das pioneiras gravacdes nacionais de

Nora Ney e Cauby Peixoto, cantores associados a estética do samba-cancéo abolerado.>*’

A trajetdria do recentemente falecido Cauby Peixoto — artista destacado no gosto de
Wilson Simonal — é emblemaética para identificar estas hibridizacGes. Inclui o primeiro rock
gravado em portugués no Brasil, “Rock and roll Copacabana”, composi¢des de Chico
Buarque, como o grande sucesso “Bastidores™ e albuns inteiros dedicados ao repertério de
canones do jazz como Nat King Cole e Frank Sinatra, ao brasileiro Baden Powell ou mesmo a
bossa nova. Sempre, porém, associado a um canto que exprima poténcia vocal, que seria
identificado como “exagerado” pelos adeptos da contencao minimalista da mesma bossa nova
gue o cantor também abracava. Para um fa de Cauby, como era Simonal, portanto, a
pluralidade expressa em um repertério hibrido e abrangente ndo seria demérita, mas

comprovacao de competéncia.

> A referéncia do artista a gafieira foi ressaltada na estética, repertério e titulo de seu segundo &lbum

celebrativo em parceria com a MTV. Zeca Pagodinho. Acustico MTV2: Gafieira. Universal Music. 2006.

>* E interessante, para este argumento, recordar a interpretacio de José Ramos Tinhor#o, para quem 0s jovens
da classe média carioca que criaram a Bossa Nova estavam desligados, geografica e culturalmente, da realidade
dos grupos populares. Talvez esta reflexdo também condiga com os grupos universitarios nacionalistas dos anos
1960. TINHORAO. Histéria Social da Mdsica Popular Brasileira. S&o Paulo: Ed. 34. 1998. 309-311.

> A cantora Nora Ney gravou o primeiro disco brasileiro de Rock em 1955, com a cancdo Rock Around the
Clock, entdo sucesso de Bill Halley and His Comets, langada em 1954. Curiosamente, a gravacao de Nora incluia
como instrumento solista, junto a guitarra e o saxofone, o acordeom. Pode ser escutada em:
<https://www.youtube.com/watch?v=D8MTPwbU-OM> O primeiro rock gravado em portugués no Brasil foi
em 1957, Rock and roll em Copacabana, lancado por Cauby Peixoto. Pode ser escutado em:
<https://www.youtube.com/watch?v=-50Kwu9BFik> InformacSes em ALEXANDRE, Ricardo. Nem vem que
ndo tem. 2009. MONTEIRO, Denilson. Dez! Nota Dez! 2008.
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Com uma cancdo também se luta, irmé&o.>*

O cenério cultural no qual Wilson Simonal inicia sua bem sucedida (até 1971) carreira
fonografica era demarcado por intensas e radicais oposi¢des. Se, na segunda metade dos anos
1950, parte da juventude brasileira encontrou-se diante de uma revolucdo musical com a
proposta estética da Bossa Nova, para outra consideravel parcela da juventude brasileira, a
grande revolucdo musical do periodo seria acompanhada pelos estimulos dos quadris no rock
and roll. No mesmo ano de 1958 em que chegava as lojas de disco o amplamente referenciado
compacto de Jodo Gilberto, contendo sua performance revolucionaria de “Chega de saudade”,
originalmente gravada pela “Divina” Elizeth Cardoso; chegava as lojas o compacto de Tony

Campello, que trazia ao Lado B a estreia em disco de sua irma mais nova, Celly Campello.>*

O ano seguinte, 1959, seria caracterizado por memorialistas pelo divisor de aguas
primeiro album de Jodo Gilberto, Chega de Saudade, que, além de incluir as duas can¢des
lancadas no EP anterior, traria varias cangdes que se tornariam classicos absolutos, como
“Lobo bobo” e “Desafinado”. Ambas as cancdes seriam citadas como os sucessos do ano de
1959 na antologia organizada por Jairo Severiano e Zuza Homem de Mello, A cancdo no
tempo, originalmente publicada em 1998. Comprovando a consolidagdo da bossa nova, entre
as demais cangdes arroladas para o ano sdo encontradas “Dindi”, “Eu sei que vou te amar”,

“A felicidade” e “Manha de carnaval”, todas classicas do géner0.550

Esquecem os autores, porém, de referenciar o explosivo sucesso de “Estapido cupido”
na voz de Celly, can¢do lancada no popular programa do apresentador Chacrinha e que
chegava aos mercados de discos em mar¢co do mesmo ano. No decorrer do ano de 1959, Celly,
enquanto completava dezessete anos de idade, langcava compactos de enorme sucesso entre 0
publico jovem, incluindo cangdes amplamente cantadas até os dias de hoje, como “Tunel do
amor” e “Lacinhos cor de rosa”, coroando o sucesso com o lancamento de seu primeiro

551

album, em setembro do mesmo ano, EstUpido cupido,”™- repleto de mais versdes de rocks

americanos e italianos, como eram as demais cangdes de seu repertorio até entéo citadas.

>*Wilson Simonal. Tributo a Martin Luther King (W. Simonal/R. Boscoli). LP Show em Simonal. Odeon. 1967.
> Jodo Gilberto. Chega de saudade/Bim bom. EP. Odeon. 1958. Toni Campello (1) e Celly Campello (2).
Perdoa-me (Forgive me)/Belo rapaz (Handsome boy). Odeon. 1958.

>*% SEVERIANO, MELLO. A cang&o no tempo. 2006. P. 27-35.

>>! A relacéo e descricéo de todos os discos, compactos e &lbuns, lancados por Celly é encontrada na pagina:
<http://www.jovemguarda.com.br/discografia-celly-campello.php> Acesso 18/06/2016.
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No decorrer dos trés anos seguintes — na verdade, até maio de 1962 —, Celly lancaria
inimeros compactos e quatro LPs repetindo a dose de dancantes versdes de ingénuos rocks
estrangeiros ou composicdes nacionais inspiradas na ambientacéo destes rocks. Para o alivio e
felicidade dos nacionalistas intolerantes — e desolacéo da geracdo que se espelhou e dangou ao
som dos animados fonogramas lancados pela cantora —, porém, ao completar 20 anos, em

1962, Celly Campello abandonou sua promissora carreira para se dedicar a vida de casada.

O alivio dos nacionalistas duraria bem pouco. Conforme mencionamos no primeiro
capitulo, o ano de 1963 traria 0 jovem Roberto Carlos, rejeitado nos circulos bossa novistas
no qual tentou iniciar sua carreira, surgindo no mercado fonografico em versdes de rocks
também inspirados em composic¢Bes internacionais do rock cinquentista em inGmeras
composicgdes — versdes de cangdes estrangeiras e, logo, um fértil manancial de composicdes
préprias. Em momento de radicalizacdo é bom ressaltar que a mudanca estética do cantor ndo
configurava apenas um oportunismo mercadoldgico. Roberto — assim como Erasmo Carlos —
gostava dos dois géneros e a inspiragdo de Jodo Gilberto e Elvis Presley ndo lhes parecia
incoerente.>? Junto a seu amigo de fé, irmdo camarada,® Erasmo Carlos e a ternurinha

Wanderléa, entre muitos outros, Roberto seria o rei do chamado ié i€ ié, o rock nacional.

O rock do ié, ié, ié, logo chamado de Jovem Guarda, em referéncia ao programa de
auditério que os trés citados no paragrafo anterior apresentavam na TV Record a partir de
1965, sofreria grande rejeicdo dos setores nacionalistas e também pelas esquerdas, que o
consideravam fruto do imperialismo estadunidense e alienante, danoso para a juventude. O
instrumento identificado como simbolo desta vertente seria a guitarra elétrica, o principal alvo
da rejeicdo — € curioso constatar, no entanto, que a audicdo dos albuns de Jovem Guarda
lancados pelo mais iconico membro do grupo, Roberto Carlos, apresenta a guitarra elétrica
como um instrumento predominantemente ritmico, sendo o timbre mais destacado nos
arranjos e solos nas cangdes, um inovador uso do Orgdo elétrico, principalmente nas

performances de Lafayette.

E em meio a este movimento, capitaneado por Carlos Imperial, o grande incentivador

do rock brasileiro p6s-Irmdos Campello, que Wilson Simonal grava seu primeiro EP, em

>*? Erasmo, ali4s, menciona o seu deslumbre, na juventude, diante da produgdo musical de Dorival Caymmi e

Jodo Gilberto — compartilhado por Roberto — no segundo capitulo de sua autobiografia. CARLOS, Erasmo. Eu
sou terrivel: os primeiros acordes. In: Minha fama de mau. 2009. P. 46-95.

>>3 Referéncia & cancio composta por Roberto como reveréncia e presente ao amigo e que se tornou grande
sucesso do intérprete. Roberto Carlos. Amigo (Roberto Carlos/Erasmo Carlos). LP Roberto Carlos. Columbia.
1977. Sobre a composic¢do da cancdo, ver CARLOS, Erasmo. Minha fama de mau. 2009. P. 141-145.
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dezembro de 1961, incluindo o chachaché “Terezinha” (C. Imperial) e “Biquinis e borboletas”
(Britinho/Fernando César), marcando sua contratacdo pela gravadora Odeon. Contratacdo que
ainda renderia outro EP, em junho de 1962, com dois rocks de Imperial (“Eu te amo” e

“Beija, meu bem”) ¢ uma ampla espera de oito meses até ser lembrado pela gravadora.

Se 0s quatro anos que se seguiram ao emblematico 1959 representaram um periodo de
tantas mudancas na incipiente cena rockeira nacional, do outro lado da trincheira da musica

jovem, a bossa nova também sofreria modificac6es. Conforme Miriam Hermeto:

No inicio dos anos 1960, surgiu a chamada “bossa nacionalista”, a uma so
vez a contraposi¢do ao “samba quadrado” e o reduto de nascimento da
“cang¢io engajada”. As inovagdes estéticas da bossa-nova — considerada
alienada pelos estudantes engajados a esquerda — seriam associadas
abordagens politico-ideoldgicas. Travou-se, ai, um debate acalorado sobre o
nacionalismo e as funcgGes da arte politica, especialmente no ambito do
movimento estudantil, nos Centros Populares de Cultura da Unido Nacional
dos Estudantes (CPC da UNE).

(.)

Em 1962, a bossa-nova ganhava o mundo com um show de grande
repercussao no Carnegie Hall, em Nova York, do qual participaram muitos
artistas brasileiros, como Jodo Gilberto, Tom Jobim, Luiz Bonfa, Carlos
Lyra, Sérgio Mendes, Roberto Menescal, além do argentino Lalo Schifrin,
com seu sexteto, e de Stan Getz. Enquanto isso, a bossa nacionalista
promovia no Rio de Janeiro a | Noite da Mdsica Popular Brasileira, num
novo movimento de “subida ao morro”, em busca de novos materiais
sonoros para a sua producéo. O embate ideoldgico entre as duas tendéncias
se explicitava.”

Um duplo movimento, portanto, contrapunha a expansao e a restricdo da bossa nova.
Expandida, conquistava 0 mundo através da visibilidade do mercado fonografico da poténcia
norte-americana. Restringida, encontrava um racha interno por setores que a politizavam. A
tematica do “amor, do sorriso e da flor” que caracterizavam o género passava a ser lida como
alienada por artistas que consideravam necessario corresponder a modernidade estética
conquistada a temaética participante, afastando alguns pilares da vertente. Assim, dividia-se a
bossa entre artistas de orientagdo nacional-popular, engajados, a denunciar o direitismo dos
ndo partidarios de seu posicionamento, destacando a figura de Carlos Lyra; e outros que
mantinham a arte com temas cotidianos e universais, sobretudo amorosos, ndo-politizada, tida

como conservadora, tendo a frente Ronaldo Boscoli.>™®

>>* HERMETO. Cancéo popular brasileira e ensino de histéria. 2012. P. 112-113.
> Sobre a divisdo da Bossa Nova, ver a parte dois da obra de Rui Castro. CASTRO. O grande feriado. In:
Chega de saudade. 2007. P. 213 a 422.
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Neste contexto politicamente dividido, Wilson Simonal iniciaria sua participacdo na
bossa nova em adesdo ao grupo de Ronaldo Béscoli — que se tornaria um grande amigo. E,
assim, por influéncia do préprio Béscoli e de Luiz Carlos Miele, produtores culturais, seria
levado & Odeon em 1963 para o lancamento de seu primeiro LP, Simonal tem algo mais.
Album que, de acordo com o repertério escolhido e conforme o titulo utilizado vendia a
promessa de muita coisa... A nivel estético. A participacdo politica passava longe das belas

cancdes integrantes do album.

A carreira fonogréafica de Simonal, desde seus primeiros EPs, passando pela fase bossa
novista e chegando a Pilantragem, aparentemente fugia de temas participantes, segundo a
concepcao das pessoas engajadas a esquerda. Provavelmente por isso, quando langou a sua
composicdo — sintomaticamente, em parceria com Ronaldo Boscoli — “Tributo a Martin
Luther King”, surpreendeu a muita gente. Na recente trilogia produzida por Franklin Martins
sobre a politica na cang¢ao brasileira, a referéncia a “Tributo...” — referéncia rara, alias, talvez
pioneira, em trabalhos que catalogam temas politicos no cancioneiro do periodo — compartilha
a surpresa: “O verso que proclamava que a luta deveria ser travada em qualquer circunstancia

— ‘com sangue ou nao’ — revelava uma faceta surpreendente do mestre da pilan‘tragern”.556

A proposta da parte final deste terceiro capitulo, portanto, é demonstrar que o tema
racial, associado ao Orgulho Negro, presente em “Tributo...”, ndo configuraria uma acéo
singular, representando uma espécie de “relampago em um céu aberto” — como seria dito na
informalidade da linguagem coloqguial. Se no segundo capitulo desta dissertacdo a expressao
da preocupacéo racial por Wilson Simonal foi identificada através de entrevistas langadas no
final da década de 1960, com o espaco midiatico para a sua fala aberto pela “simonalmania”;
através do veiculo cancdo é possivel identificar uma recorrente e sintomatica referéncia a
questdes raciais nas cangdes escolhidas para o seu repertorio. Deste modo, conforme o recorte
entdo apresentado neste capitulo, transitando entre a estética e a politica, a hibridacdo e o
Orgulho Negro, sera analisada a producao fonografica de Wilson Simonal de Castro.

Seguindo as orientacOes estéticas, o primeiro album langado por Wilson Simonal era
um disco gravido de promessas. Desde 0 auspicioso titulo até o texto de abertura — citado no
primeiro capitulo — sugeria um disco de “por enquanto”. O registro de seu segundo LP, A
nova dimensdo do samba, assim, permitiu demonstracbes mais audaciosas. Langcado em

agosto de 1964, o disco apresentava, além do arranjador Lyrio Panicalli, responsavel pelo

** MARTINS, Franklin. Quem foi que inventou o Brasil? VVolume Il — de 1964 a 1985. 2015. P. 79.
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disco anterior, os arranjos de Eumir Deodato e do pianista Luis Carlos Vinhas, lider do Bossa

Trés, evidenciando a influéncia samba-jazz através de um de seus grupos mais emblematicos.

O segundo album de Simonal seria o primeiro LP a registrar os resultados de sua
presenca na efervescente cena musical do Beco das Garrafas. Proposta de inovacdo enfatizada
desde o titulo do disco, com tons de manifesto estético (assim como o Samba Esquema Novo
de Jorge Ben, de 1963, que também registrava resultados de experimentacGes realizadas no
Beco), 0 novo samba cantado por Wilson Simonal trazia dimensdes jazzisticas mais intensas,
hard bop, explicitadas em um repertério no qual cabia desde a fortificada versdo de um
classico de Johnny Alf, “Rapaz de bem”, abusando dos scats jazzisticos, até uma primeira
composi¢ao de Simonal a ser registrada em disco, a também dangante “Jeito bom de sofrer”,

em parceria com José Luiz.

O disco A nova dimensdo do samba também inaugura referéncias ao que podemos
chamar de “texto negro” na obra do cantor, convidando para a interpretacdo de Simonal a
reflexdo realizada por Alexandre Reis para compreender a producao de Jorge Ben:

O texto negro pode ser definido como um discurso que defende a igualdade
racial, evoca com orgulho a imagem grandiosa do continente africano, como
terra de seus ancestrais, valoriza as tradi¢Ges afro-brasileiras, incluindo a

religiosidade popular e o culto aos orixas, e chama atencao para a beleza dos
sujeitos negros, questionando os padrdes estéticos vigentes.*’

A ideia de texto negro, portanto, engloba muitos aspectos identificados no segundo
capitulo desta dissertacdo como componentes da identidade subjetiva negra, configurando
uma atil ferramenta para a proposta aqui defendida, apesar das especificidades entre as obras
e os individuos Wilson Simonal e Jorge Ben. Na citacdo de Alexandre Reis, podemos
localizar os quatro elementos centrais que propomos para a identidade negra: a saber, o
fenotipo, que seria os aspectos fisicos que identificam socialmente algum individuo como
“negro”; a énfase em uma ancestralidade africana; uma heranca comum, da experiéncia da
escravidao e/ou da inferioridade atribuida coletivamente — neste caso, mais indiretamente,
através do questionamento dos padrdes estéticos vigentes e atencdo a beleza dos sujeitos

negros, negada pelo condicionamento da inferiorizacéo; e a aspiracdo comum a igualdade.

A promessa de “por enquanto” anunciada pelo primeiro dlbum de Wilson Simonal,
portanto, em diferentes aspectos se concretizava no segundo LP. Aos primeiros acordes deste

segundo disco percebia-se que tinha coisa nova na area. E a “coisa” era justamente do

T REIS, Alexandre. “Eu quero ver quando Zumbi chegar”. 2014, P. 41.
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virtuoso compositor, arranjador e multi-instrumentista negro Moacir Santos. No ano de 1965
0 artista estrearia em disco na gravadora Forma com o hoje cultuado LP Coisas,
compreendendo dez musicas instrumentais intituladas apenas “Coisa”, com um numero
correspondente, apresentadas de forma aleatoria. A terceira faixa do LP, a “Coisa nimero 5”
se tornaria um grande cldssico do cancioneiro brasileiro, com o nome de “Nana”. E uma

interessante cancdo a abordar a tematica dos orixas. Vale a longa citagéo:

Em um de seus habituais passeios pelo Parque Guinle, ao tempo em que
morava no bairro carioca da Gloria, o admirado maestro-arranjador Moacir
Santos comegou a entoar em ritmo ternario um lamento, imaginando uma
procissdo. Cantarolando as silabas “na, na, na, na”, ele foi se sentindo
seduzido pela beleza daquele tema e de sua original resolucdo nas duas notas
bem graves, que o ajudaram a fixar a melodia. Passou entdo a toca-lo ao
clarinete, em companhia de Baden Powell e Tom Jobim, em reuniGes
informais, sendo que numa delas, em casa de Nara Le&o, o tema despertou a
atencdo do cineasta Caca Diegues, futuro marido da cantora. Entusiasmado,
Cacé resolveu usa-lo na abertura do filme “Ganga Zumba”, cantado por
Nara, a primeira a grava-lo quando ainda nem letra havia recebido. Logo
depois, Vinicius de Moraes, parceiro de Moacir em algumas cancgdes, fez-lhe
uns versos meio sensuais que nao agradaram o compositor. “O quadro nao
era aquele, com gente espiando um banho de Nana”, recorda Moacir,
justificando-se: “Nana ¢ uma mistura de sons onomatopaicos €, a0 mesmo
tempo, 0 nome de uma divindade africana, que pode ser a mde de Nossa
Senhora ou a deusa do mar, dependendo da religido.” Na verdade, ¢ 0 Deus
Supremo de algumas seitas[sic] africanas e, em cultos afro-brasileiros, um
orixa feminino, mie de todos os orixas e a mais velha deusa das aguas. E
ainda sincretizada, em diferentes regibes, ora com Santa Barbara, ora com
Nossa Senhora da Candeléria, mas, principalmente, com Sant’Ana, mae de
Maria. Coube a Mério Teles, irmao de Silvia Teles, fazer a letra definitiva da
cancdo, gravada em 64 por Wilson Simonal em grande interpretacdo,
respeitando os graves desse tema singular.”*®

Deste modo, certa referéncia a um texto negro aparece no LP A nova dimensdo do
samba, ja na sua faixa de abertura, a versdo de “Nana”, gravada por Simonal no ano anterior
ao do langcamento da celebrada versdo instrumental do compositor, sendo a primeira gravacdo
da musica no formato cancéo, dotada da letra de Mario Telles. A elogiosa referéncia sobre a
interpretacdo de Simonal nesta faixa foi expressa no texto de apresentacdo do LP, escrito por
Sérgio Lobo: “Wilson estd realmente soberbo em sua interpretacdo dessa originalissima
composicdo — que fez parte do score musical do filme Ganga Zumba. Sua vocalizacdo
reveste-se de uma intensidade emocional ¢ de um arrebatamento extraordinarios.” A letra,

abordando a religiosidade do culto aos orixas, dizia:

>% SEVERIANO, MELLO. A cang&o no tempo. 2006. P. 76.
205



Esta noite quando eu vi Nan&/ Vi a minha deusa ao luar./ Toda noite eu
olhei Nana,/ a coisa mais linda de se olhar./ Que felicidade achar enfim/
Essa deusa vinda s6 pra mim, Nand/ E agora eu s6 sei dizer/ Toda minha
vida é Nan&/ E Nan&/ Nana/ [Simbor'a] / Esta noite dos delirios meus/ Vi
nascer um outro amanh&/ Meio dia com um novo sol/ Sol da luz que vem de
Nand./ Adorar Nana é ser feliz/ Tenho a paz no amor e tudo o0 que eu quis/ E
agora eu so sei dizer/ Toda a minha vida é Nan&/ E Nana/ E Nana...

Importante ressaltar que em nenhuma das entrevistas até entdo consultadas ou em sua
biografia, apareca qualquer mencéo sobre o cantor Wilson Simonal se identificar com 0s
cultos dos orixas ou religiGes brasileiras de matrizes africanas. Confirmando sua posi¢do de
intérprete, esta primeira referéncia ao texto negro sugere o artista emprestando sua voz e
performance para fornecer sua leitura particular a uma criacdo e identificacdo alheia. A
referéncia a uma religiosidade distinta da que formou o cantor (que estudou na infancia em
escola cristd) talvez nos possibilite tracar uma ponte para com a outra can¢do a expressar
alguma referéncia a questdo racial presente neste mesmo album. Fechando o Lado A do entdo
LP (faixa 6), constava “Samba de Negro”, composicao de Roberto Corréa e Sylvio Son:

Subi 14 no morro sé pra ver o que o negro tem/ Pra sambar gostoso e fazer
samba como ninguém/ Negro sambando esquece da dor/ Negro transporta
pro samba o amor/ E faz sambar muita gente que nunca sambou/ Negro se
inspira na negra que passa/ N&o é poeta sem sua cachaca, que ele no bebe

sem antes saudar a Xang6/ Subi 14 no morro s6 pra ver o que o negro tem/
Pra sambar gostoso e fazer samba como ninguém.

Apesar de trazer um discurso ambiguo, com imagens potencialmente problematicas
guanto as pessoas negras — ao possibilitar uma leitura de referéncia ao estigma do alcoolismo
no verso Negro (...) Ndo é poeta sem sua cachaca, estigma futuramente combatido por
Simonal em performance apresentada no segundo capitulo desta dissertacdo —, o eu lirico da
cangdo, ao subir o morro, depara com um elemento cotidiano do culto ao orixa Xangb. Ha
uma interessante diferenca, no entanto, possibilitada pela posi¢cdo do intérprete. Crescido em
um morro carioca, a “subida” de Simonal, diferentemente daquela realizada pelos artistas
relacionados a bossa nova participante, pode sugerir um retorno. Esse retorno, no entanto, traz
ao dialogo com o samba do morro, referenciado na cancdo, a bagagem musical dos negros
urbanos estadunidenses, através das referéncias jazzisticas de Simonal e dos musicos,

oriundos do Beco das Garrafas, resultando em um samba com forte sonoridade hard bop.

Antes de prosseguirmos a interpretacdo dos discos langados por Wilson Simonal, cabe
uma pequena consideracgdo sobre a sua atua¢do com o produto cang¢do. Simonal, que iniciaria
uma timida obra autoral — composicdes proprias — neste disco, sendo predominantemente um

intérprete, atua, além de performer, por vezes como uma espécie de cancionista mesmo para
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as cangdes que interpreta. Retomado Miriam Hermeto, “a atuagdo dos performers —
arranjadores, instrumentistas e cantores — determina, em grande medida, o formato final da

559 . o .
7> De modo que “muitas vezes, os performers imprimem sua marca na cangao de tal

cangao.
forma que passam a ser tratados, eles proprios, como cancionistas.”®® Enquanto por
cancionista estamos compreendendo aqueles que “fazem a tarefa original e radical, que ¢é
produzir o encontro entre melodia e letra. Portanto, eles sdo os ‘sujeitos primeiros’ do
processo.”*® Ou seja, aquilo que o teérico Luiz Tatit identifica como um “malabarista”,
criador de “uma obra perene com os mesmos recursos utilizados para a producao efémera da
fala cotidiana.” °® Esta identificacio como um co-criador de obra alheia, aliés, seria assumida
pelo cantor, reconhecendo uma limitagdo como compositor, mas talento performatico:

Gosto de modificar a masica dos outros, talvez até por frustracdo de néo ser

um bom compositor. Tiro um sarro quando modifico a musica dos outros.

Sei que Wilson Simonal ndo é um bom compositor, entdo prefiro cantar

musicas de Jorge Ben, Antdnio Adolfo, Marcos Vale, Silvio César,
Braguinha e outros. Mudo um pouco o que eles fazem, mas é porgue eles séo

0 pai da musica e eu sou a mae. Eu gero, crio, boto o molho.*®

Através da interpretacdo de Simonal é possivel sugerir uma dupla dimensdo de
performance. Por um lado, conforme a teorizagdo acima citada, capaz de imprimir tamanha
identidade que o torne uma espécie de co-autor da composicdo que interpreta. Por outro, a do
falante de uma determinada linguagem politica, capaz de fazer de sua performance um ato de
fala a intervir de algum modo na sociedade em que esté inserido.>®* Articulando os vocabulos
do texto negro para expressar a linguagem — estética e verbal, ambas, de algum modo,

politizadas — do Orgulho Negro, configura uma maneira propria de reapresentar as cancgdes.

Retornando da breve digressdo teorica, no terceiro més do ano seguinte ao langcamento
de A nova dimensdo do samba, marco de 1965, chega as lojas o terceiro LP do cantor,
intitulado pelo seu proprio nome, Wilson Simonal. O disco teria duas caracteristicas
importantes para a identidade musical do artista. Por um lado, a sofisticagdo, mantendo os
arranjos de Panicalli e Deodato, mas incluindo entre os arranjadores o saxofonista
considerado “rei do samba-jazz”, J. T. Meirelles. O resultado que o disco documenta sdo

cancdes encorpadas, aparentando um paralelo com as juncdes entre Hard bop e o Swing das

> HERMETO. Cangcéo popular brasileira e ensino de histéria. 2012. P. 52

**? Ibidem. P. 52.

** Ibidem. P. 43.

*2TATIT, Luiz. O cancionista: composi¢&o de cancdes no Brasil. 2.ed. S&o Paulo: EDUSP. 2002. P. 11.
Sergio Noronha. Importante € se fazer entender. Jornal do Brasil, 28 de fevereiro de 1970.

***«A performance do texto é sua performance como parole em um contexto de langue.” Argumento
desenvolvido em POCOCK, J. Introdugdo. O estado da arte. In: Linguagens do ideario politico. 2013. P. 23-62.
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Big Bands entdo produzidas, com sucesso, pelas orquestras conduzidas por consagrados
nomes estadunidenses como Duke Ellington e Count Basie. As recriagdes jazzisticas que
forneceram uma identidade swing para “S¢ tinha de ser com vocé” (Tom Jobim/Aloysio de
Oliveira) e blues a ja classica “Marina” (Dorival Caymmi) talvez fossem as mais evidentes

comprovagdes da maturidade musical do artista.

Se de um lado esté a sofisticacdo, do outro aparece a comunicabilidade — termo entdo
recorrente para referir as tecnologias de comunica¢do da sociedade industrial, como as
imagens de propagandas, que apresentavam “um interesse particular pela rapida comunicacao
possibilitada pela midia de massa.”®®® Conforme mencionado no primeiro tépico deste
capitulo, é o disco no qual Rui Castro identificou certa adesdo de Simonal a juvenilizacdo da
musica popular. Aspecto juvenil identificado nas letras de mdsicas que apresentam forte
sonoridade jazzistica e dancante, como “Garota Moderna” (Evaldo Gouvéia/Jair Amorim) e
“Juca Bobao” (Del Moro). O disco ainda passeia por tradicdes e polémicas, contendo um
medley com classicos do cancioneiro de Ary Barroso (“Na baixa do sapateiro/Aquarela do
Brasil/Terra seca”), uma parceria dos bossa-novistas do grupo de Ronaldo Boscoli, “Duvido
Dividir” (Bbscoli/Chico Feitosa) e outra do grupo politizado do Centro Popular de Cultura
(CPC) da UNE, “As mocas do meu tempo” (Carlos Lyra/Z¢ Keti), sugerindo, talvez, uma
revisdo a aparente posicao inicial do artista quanto a ruptura interna na Bossa Nova entre o

grupo orientado por Ronaldo B6scoli e o grupo politizado liderado por Carlos Lyra.

Béscoli, alias, € quem escreve o texto de apresentacdo do album, um convite e louvor
ao disco. Dividido em trés “movimentos” — como as pecas de uma apresentacdo de Opera — 0
texto de Ronaldo Boscoli serve como uma pequena referéncia biografica do artista,
apresentado como um “mulato cheio de manha” pelo canone da bossa nova — BOscoli neste
texto insiste em apresentar Simonal como um mulato, embora o préprio cantor referisse a si
mesmo, conforme 0s registros, como negro ou preto — trazendo ao consumidor do disco as
informacdes sobre a temporada do cantor junto ao Exército e a importancia de Carlos Imperial
e a adesdo ao rock para os primordios do cantor na industria fonogréafica. O elogio a Simonal
¢ grandioso: “Ninguém tem seu embalo. Ninguém tem seu fraseado. Ninguém tem seu timbre.
Ninguém tem o senso da medida que tem Simonal. Talvez Jodo Gilberto seja capaz de dividir
como Simonal. Mas ninguém tem a presenca que Simonal tem. Mesmo em disco.” E

confirmada no trecho final do texto: “Finalmente a adverténcia. A Bossa ja teve a vez do

** DUNN, Christopher. Brutalidade Jardim. 2009. P. 50-51.
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violaozinho timido. Ja a vez do ‘genial’ Jodo Gilberto. Agora chegou a vez de Simonal. A vez

da voz. Néo falo do disco, ndo. Porque ou eu sou um exagerado ou este é o melhor disco do

. ~ 566
ano. Oucam e vejam se estou com a razao.”

No que se refere a questdo racial, Wilson Simonal, o disco, traz 0 momento mais
interessante registrado em fonograma de referéncia ao texto negro por Wilson Simonal, o
intérprete, nesta primeira fase de sua carreira. E ele aparece justamente em uma releitura, ou
resgate, de uma cancdo identificada como marco do repertorio do grupo do CPC,

politicamente engajado contra a ditadura militar implantada no Brasil dois anos antes.

Podem me prender, podem me bater, podem até deixar-me sem comer. Que
eu ndo mudo de opinido. Daqui do morro eu ndo saio, ndo./ O morro néo
tem vez e o que ele fez ja foi demais. Olhem bem vocés, quando derem vez ao
morro toda cidade vai cantar./ Batucada surgiu, nem um branco ficou. Que
ser branco é ter cor... E pouco amor. Canta amor que é mais branco o
sorriso do negro, que nasceu s6 sem cor, cheio de amor. E vai vivendo
vendo a vida terminar. Chorando tanto por quem nunca p6de amar./ O
morro ndo tem vez e o que ele fez ja foi demais. Olhem bem vocés, quando
derem vez ao morro toda cidade vai cantar/ A batucada surgiu, nem um
branco ficou.>®’

Necessario contextualizar. O samba “Opinido”, composto pelo sambista Zé Keti foi
registrado em fonograma em 1964, no mesmo ano do golpe de Estado que depds o presidente
Jodo Goulart. Tornou-se um marco, e titulo, daquele que é considerado o primeiro movimento
artistico de oposicdo ao golpe, a outrora mencionada peca teatral Opinido, estreada oito meses
apo6s o golpe, que reunia em mesmo palco o proprio Zé Keti, o retirante Jodo do Vale e a
representante da classe média carioca, Nara Ledo. Sobre a cancdo, diriam Severiano e Mello:

Além do titulo de uma pega que, como foi dito, reuniu no palco Nara Ledo,
Z¢ Keti e Jodo do Vale, o samba “Opinido” inspirou os nomes de um jornal,
de um teatro, do grupo que encenou a peca e do segundo elepé de Nara,
langado no final de 64. Simbolizando uma resisténcia ao processo de
remocao de favelas, que entdo executava o governo do Estado da Guanabara,
“Opinido” ¢ uma can¢do de protesto explicito (“Podem me prender/ podem
me bater/ podem até deixar-me sem comer/ que eu ndo mudo de opinido/
Daqui do morro eu nio saio ndo...”), que, cantada numa época de forte
repressdao, funcionou como desafio a ditadura vigente. Dai a razdo do
sucesso da composicdo e do musical, que instituiu um esquema de
contestag&o ao regime, logo adotado por diversos grupos.®®

> BOSCOLI, Ronaldo. Texto de abertura ao 4lbum. Wilson Simonal. LP. Odeon. 1965.

**7Wilson Simonal. Medley: Opini&o/O morro n&o tem vez/Batucada surgiu. Wilson Simonal. Odeon. Margo de
1965. As barras de divisdo, nesta cancdo, foram utilizadas para demarcar as diferentes composic¢des presentes no
medley e ndo 0s versos, como nas outras citacbes musicais.

%8 SEVERIANO. MELLO. A cang&o no tempo. 2006. Pg. 86-88.
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A leitura de resisténcia politica ao golpe que derrubara o governante legitimamente

eleito — a essa época a ditadura tal qual a conhecemos hoje ainda dava seus primeiros passos e
ndo havia, de fato, se configurado — também aparece no recente livro de Franklin Martins:

Muito mais que uma cang¢do, Opinido passou a histéria como uma marca de

resisténcia ao regime militar. (...) O samba Opinido ndo partia para uma

confrontacdo direta com o regime militar. Quando muito, relembrava a

resisténcia dos moradores de alguns morros cariocas a politica de remogéo

de favelas do governador Carlos Lacerda. Mas seu poderoso refrdo inicial

soava como um chamamento a resisténcia: “Podem me prender/ Podem me

bater/ Podem até deixar-me sem comer/ Que eu ndo mudo de opinido”.>*

Conhecida, portanto, pelo publico universitario e mais a esquerda do Rio de Janeiro
como uma canc¢do de resisténcia a ditadura militar, a interpretacdo de Simonal, além de
transformar o samba em um potente samba-jazz hard bop, modificava bastante a mensagem
entdo consolidada para a cancdo. Confirmando a posi¢do de criador do intérprete, a versdo
fazia um medley, conforme visto na cita¢do da letra, comegando com “Opinido”, prosseguindo
com trechos de “O morro ndo tem vez” (Tom Jobim/Vinicius de Moraes) e “Batucada surgiu”

(Marcos Valle/Paulo Sérgio Valle).

A juncéo de frases como podem me bater, podem me prender que eu ndo mudo de
opinido (Kéti), o morro ndo tem vez e o que ele fez ja é demais, olhem bem vocés, quando
derem vez ao morro toda a cidade vai cantar (Jobim/Moraes) e batucada surgiu, nenhum
branco ficou (Valle/Valle) é bastante sugestiva. O resultado foi um resgate para a cancao da
identificacdo com a realidade das pessoas negras habitantes dos morros, diferenciando da
interpretacdo nacional-popular apresentada pelo grupo Opinido e reaproximando a proposta
original do autor. Porém, atraves do arranjo hard bop, fiel a identidade estética do intérprete e
em dialogo com as manifestacdes culturais dos negros estadunidenses. Possibilita, assim, uma
leitura que articule e transite por diferentes espacos de exclusdo social, prioritariamente

ocupado por cidadaos negros: as favelas brasileiras com os guetos estadunidenses.

A ressignificacdo da cangdo “Opinido” na interpretagdo de Simonal pode ser
considerada, portanto, uma retomada da primeira significagdo, considerando o0 momento da
composicao de Zé Kéti, em relacdo a politica estadual de remocao das favelas levada a cabo
pelo governo de Carlos Lacerda e a apropriacdo de resisténcia a ditadura, feita pelo grupo
Opinido e os grupos resistentes a ditadura, como uma segunda significacdo. Ressignificacdes

que corroboram a hipdtese de Stuart Hall, de grande valia para o estudo do campo cultural,

%9 MARTINS. Quem foi que inventou o Brasil? Volume I1. 2015. P. 52, 53.
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segundo a qual o significado de um elemento da cultura “popular”, pensada como uma

oposicdo aos valores da elite/grupo hegemonico, ndo estd no signo em si, mas na sua

apropriacdo pelos agentes, sendo um campo passivel de reapropriacoes.>”

Seguir os percursos desta cancdo possibilita identificar um grande problema das
populacbes pobres deste pais — lugar social no qual estd confinada a maioria da populacéo
negra brasileira —, a questdo da moradia. Na histdria deste grupo, que identificamos como a
legido dos esquecidos nos estudos sobre a ditadura militar no primeiro capitulo, percebe-se
uma constante luta contra um processo de exclusdo literal, a remocao das precarias moradias
nos morros: uma constante no atentado a cidadania em toda a histéria republicana, ja
referenciado em fonograma através da cangdo “A favela vai abaixo”, de Sinhd, gravada por

Francisco Alves em 1928, conforme citamos neste capitulo.

A apropriacdo da cancdo “Opinido” pela esquerda resistente a ditadura brasileira
concedeu a memdria social do periodo uma emblematica e vigorosa trilha sonora da oposi¢do
ao regime ilegitimo e opressor desde os seus primdrdios; no entanto, inadvertidamente,
eclipsou a denuncia e toda a luta cotidiana das populaces faveladas contra o processo de
exclusdo social a que estavam submetidos. O relatdrio final da Comissao Estadual da Verdade
do Rio de Janeiro, em dialogo com a producdo da Comissdo Nacional da Verdade, iluminaria

a situacdo das favelas no estado do Rio, que serviria como inspiracdo e tema para Zé Keti.

O oitavo capitulo deste recente Relatorio, intitulado A ditadura nas favelas cariocas,
inicia com a constatacdo de que uma das formas mais recorrentes de violacdo aos direitos
humanos nas favelas cariocas durante a ditadura foi através das remocgbes forcadas, que
atingiram 100 mil pessoas entre 1964 e 1973, levados a lugares distantes, com pouca ou

nenhuma infraestrutura urbana e sem oferta de emprego. E que a militarizacdo do Estado no

periodo aumentou sobremaneira a presenca do aparato repressivo nas favelas.’”*

O relatorio prossegue identificando que as remogdes ficaram particularmente
marcadas na memoria dos moradores durante 0 mandato do conservador Carlos Lacerda, de
1962 a 65, sendo que a politica de remogdo comegou em 1962, portanto, bem antes do golpe.
Em seguida, os moradores eram realocados para conjuntos habitacionais construidos pelo

proprio governo, constituindo “um processo de periferizacdo forcada de parcela da classe

S"HALL, Stuart. Notas sobre a desconstrugdo do ‘popular’. In: Da didspora. 2003, p. 231-247.

> PESTANA, Marco e OAKIM, Juliana. A ditadura nas favelas cariocas. In: Rio de Janeiro (estado). Comiss&o
da Verdade do Rio. Relatério. Rio de Janeiro: CEV-Rio, 2015. P. 116. Disponivel em: <http://www.cev-
rio.org.br/site/arg/CEV-Rio-Relatorio-Final.pdf> Ultimo acesso em 19/06/2016.
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trabalhadora carioca”.>”? Politica que se aprofunda ap6és o golpe. A violéncia do processo

pode ser exemplificada pelo caso da Favela de Bras de Pina, em setembro de 1964:
Na ocasido, foram registradas diversas tentativas, por parte do Estado, de
bloquear a resisténcia dos moradores, como o fornecimento de informacdes
desencontradas, a propagacdo de ameacas de queima de barracos e de
fuzilamentos, a invasdo de casas por funcionarios da Companhia de
Habitagcdo da Guanabara (COHAB/GB), a retirada de faixas de protesto e a
proibicdo da venda dos jornais que estavam denunciando o processo. Apesar
destes procedimentos, a luta dos moradores surtiu efeito e a remocéo nao foi
efetuada. Ressalta-se que a favela foi urbanizada entre 1968 e 1971 e hoje

integra boa parte do bairro de Bras de Pina, sem distingdo com o restante da
malha urbana.’”

Se para Bras de Pina a resisténcia dos moradores conseguiu deter a politica de
remocao, outros casos nao foram tdo bem sucedidos. Como a favela do Esqueleto, na qual a
prisdo do lider da associacdo do bairro, Etevaldo Justino de Oliveira, impediu a mobilizacao
popular que ja se efetuava, cancelando um plebiscito contrario e levando a cabo a remogéo.>"
Prosseguir a leitura do relatério nos revela que as praticas de remocéo intensificaram nos anos
seguintes, incluindo o periodo do chamado “milagre econdémico” do governo Médici (1969-
1974), corroborando a afirmacdo do primeiro capitulo desta dissertacdo de que, para estes

setores da populagdo brasileira, a lembranga do periodo ndo sugere “anos de ouro”.

O “recado do morro” a sociedade brasileira sobre a posi¢ao de resisténcia a politica de
remocao, expresso na cangao composta por Zé Keti, acabou sendo perdido na memdria social
enquadrada sobre a bem sucedida can¢ao “Opinido”. Transfigurada em hino da resisténcia a
ditadura, inadvertidamente, teve a vélida e importantissima causa de oposicdo ao golpe
silenciando e deixando subterranea & memoria nacional a mensagem original. Neste sentido, a
interpretacdo de Simonal, veiculada em 1965, ao enfatizar que “o morro” do qual o
personagem da cancao afirmava que ndo sairia ndo era metafora, mas era 0 morro mesmo! —

aspecto ressaltado pelas canc¢des associadas —, ressalta e fortalece o recado original.

Antes de finalizar o ano de 1965, no més de novembro, chegaria as lojas o quarto
disco de Simonal, batizado por uma expressdo que ja era uma de suas marcas registradas,
S’imbora, anteriormente fixada em fonograma durante a performance de “Nana”. Mantendo a
referéncia estética desenvolvida nos LP’s anteriores, o novo album, contudo, demonstrava

uma aproximacdo do artista a expoentes da nova geracao de cantores/compositores da Mdsica

S2pESTANA, Marco e OAKIM, Juliana. A ditadura nas favelas cariocas. 2015. P. 117.
> |bidem. P. 117.
> |bidem. P. 117.
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Popular Moderna brasileira, que logo assumiria o rétulo genérico de MPB. Se em um
compacto lancado quatro meses antes, em julho de 1965, Simonal ja tinha lancado o jovem
compositor baiano Caetano Veloso (“De manh3a”) junto de uma nova composi¢do — um
classico imediato — do veterano, também baiano, Dorival Caymmi (“Das Rosas”); o LP entdo
langado trazia nomes como Chico Buarque (“Sonho de Carnaval”) e Geraldo Vandré (“Fica
mal com Deus”) para conviver com as consolidadas parcerias de Vinicius de Moraes (“Samba

do carioca”, com Carlos Lyra; e “Se todos fossem iguais a vocé€”, com Tom Jobim).

Mantendo os arranjadores Lyrio Panicalli e Eumir Deodato, neste quarto disco o
terceiro convidado para os arranjos seria Erlon Chaves, também negro e arranjador de Big
Bands com profunda influéncia do Jazz Moderno e que se tornaria presenca frequente — e
grande amigo — de Simonal. Com o arranjo de Erlon que surge o maior destaque do LP, a
composicdo de Geraldo Nunes que abre o disco, “Mangangd”. Os bons resultados da
influéncia jazzistica neste album sdo ressaltados no texto de apresentacdo a reedicdo de 2004,
por Ricardo Alexandre: “O que era apenas sugerido em Wilson Simonal explode em
S’imbora, lancado em novembro. Faixas como ‘Mangangd’ e ‘Se todos vocés iguais a
voce’[sic] ndo soariam deslocadas no palco do Cocoanut Grove Lounge de Los Angeles ou no

Sands Hotel de Las Vegas”,”" palcos de grandes apresentacdes de cantores de jazz.

A sétima canc¢do do album (faixa 1 do Lado B, no suporte original), “Ladeira do
Pelourinho” (Evaldo Gouvéia/Jair Amorim) trazia novas referéncias ao que estamos
chamando de texto negro. Dialogando com o quarto elemento da identidade subjetiva negra,
resgata a memdria da escraviddo, uma triste heranca comum a configurar a memoria da pele
das comunidades negras diasporicas, aqui ressaltada por dolorosos simbolos, como “o tronco”
e 0 “acoite”, costurados na imagem construida pela cangdo através da referéncia do eu lirico
estar “amarrado”, a sofrer as penas do desamor. E ainda traz novas referéncias a religiosidade
dos orixas, citando Ebo (a palavra significa, em religides afro-brasileiras como o candomblé,
a referéncia a uma oferenda feita em intencdo a algum Orixa) em uma cangdo de amor.

Isto foi EbG./ Foi 14 na Bahia que eu achei teu amor./ L& no pelourinho que
é ladeira da dor./ Onde escravo no tronco penou muitos anos atras./ Onde
agora, escravo que sou, também sofro demais./ Sinto teu acoite de feitor
sobre mim./ Oh, valei-me agora, meu Senhor do Bonfim./ D4-me um pouco
de paz, Oxald, dad-me um pouco de fé./ Que eu estou amarrado a um olhar,

um olhar candomblé./ Isto foi Eb6, na ladeira esta./ Vou descer agora e
dizer a meu Babalorixa./ Que eu nao vivo so.

" ALEXANDRE, Ricardo. Texto de apresentacdo. Wilson Simonal/S Imbora. CD. EMI. 2004.
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Apesar da ousadia do album, que o tornou “cultuado como um dos mais ambiciosos
passos da musica brasileira em dire¢do a sofisticagdo do pop americano”, e do discreto
sucesso de “Mangangd”, “um blues nordestino sobre o ameagador e inofensivo besouro, ‘tao
pequeninho[sic], tdo engracadinho, mas morde mais do que cobra-coral’”,>’® os rumos
escolhidos por Simonal ndo agradavam a todos os criticos, conforme demonstramos com
maiores detalhes no primeiro topico deste capitulo com o comentério do influente jornalista

Sérgio Porto, o Stanislaw Ponte Preta.

Talvez concordando se tratar de um ponto critico de sua carreira, conforme o
jornalista, ou por se achar seguro o suficiente para poder expandir as referéncias estéticas que
registrava em discos, o proximo passo de Simonal seria, no decorrer do ano de 1966, retomar
o0 contato com seu velho amigo, Carlos Imperial, lancando discos compactos de rock e enfim

propondo a vertente estética da Pilantragem, conforme desenvolvido no primeiro tépico.

O cantor, contudo, ndo rompia com a referéncia estética hard bop que lhe era
caracteristica, para se estabelecer como mais um artista da bem sucedida Jovem Guarda. O
movimento liderado por Roberto Carlos tinha a comunicabilidade (o apelo comercial e
popular) que interessava Simonal, mas ndo apresentava a perspectiva jazzistica que compunha
a identidade estética desenvolvida pelo cantor. A solugédo foi conquistada com a unido a uma
banda fixa de samba-jazz, 0 Som 3, e o desenvolvimento da Pilantragem, que nos é explicada
pelo pianista e arranjador da carreira de Simonal a partir de entdo, César Camargo Mariano:

E jazz, em compasso 4/4, e ndo no 2/4 do samba. E, embora essa ja fosse
uma linguagem subliminar do trio, a levada da bateria ainda era samba,
porque o repertorio era samba, tinha de ser assim. Mas, quando a gente
decidiu trazer arranjos de big band para um trio, esse espirito comecou a dar
uma nova cara naguele velho samba, naquela velha bossa-nova, naquela
musica infantil... Ele [Simonal] adorou, a gente adorou. Era esse o ‘veneno’
gue ele buscava. (...) Eu era do jazz, nasci no jazz, comecei a tocar samba
por causa da bossa-nova. Em casa, ouvia musica de cinema e mdsica
classica. Pronto, esse era 0 meu mundo, acabou. Mas a gente saia a noite e ia
dancar nas boates. Rock’n’roll e soul music. Eu ia, o Simonal ia, o Jorge Ben
Jor ia, o Orlandivo ia. Nossa cabeca era cheia dessas coisas. Logo estava
tudo entranhado, misturado com o samba. Quando comegamos a tocar, a
compor, a arranjar, foi a oportunidade de isso tudo vir a tona.>”’

Ouvindo a Pilantragem, de fato, fica bastante evidente a forte base jazzistica, ou de

samba-jazz, norteada pelo hard bop e o Funky/Soul jazz, em que esta orientada pela parceria

de Simonal com o0 Som 3 e, particularmente, o jazzista radical César Camargo Mariano.

576 Ambas as citagdes sdo de ALEXANDRE, 2009. Nem vem que n&o tem. P. 68.
*'" Ibidem. P. 87-88.
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Com a Pilantragem, consolidada no album lancado em novembro de 1966, Vou deixar
cair..., e que prosseguiria pelos préximos quatro anos e sete LPs, além de outros dezessete
compactos, Simonal se transformaria em uma estrela de imensa popularidade, em radio e TV.
E como fruto do sucesso e da popularidade, seria figura constante nos veiculos de midia, fator
potencializado pelo sucesso do programa televisivo que apresentava junto ao Som 3 na TV

Record. E sua voz passaria a ter muito maior impacto na sociedade.

O ano de 1966, conforme desenvolvido no primeiro tépico deste capitulo, foi 0 ano da
gestacdo da Pilantragem enquanto proposta estética. A ideia era aumentar a comunicabilidade
do Simonal, ou seja, aumentar seu alcance popular. No texto de apresentacdo a reedicdo dos
LPs de 1965, Alexandre encerraria com o comentario: “Simonal havia chegado onde queria
como artista. Seu proximo passo seria avisar o Brasil inteiro”.>’® E dialogar com publicos

maiores também reflete em maior retorno financeiro.

A proposta da Pilantragem trabalhava as hibrida¢cBes da mdsica popular com certa
naturalidade estética e comercial. O proprio texto de abertura ao LP Vou deixar cair..., de
autoria atribuida ao mercadoldgico e publicitario boneco Mug, ressalta a novidade sem ares
de polémica: “A melhor fase de Simonal esta comecando. Indiscutivelmente, é o cantor de
maior versatilidade. Tem uma voz bem dosada e seu repertorio é inteligente.”*”® A pluralidade
estética, portanto, seria apenas prova de versatilidade e ndo inclusdo a um debate estético
sobre o significado e os rumos da musica brasileira. Prossegue o Mug, “Dentro do samba,
Simonal encontrou o caminho para a sua grande popularidade e penetracdo no publico jovem,

mostrando que hé possibilidades de fazer misica jovem sem ser copiada ou alienada.”**

O texto de apresentacdo, ao enfatizar uma proposta de fazer masica jovem, mas ainda
dentro da estética do samba, “sem ser copiada ou alienada” — referéncia nitida as criticas que
setores nacionalistas faziam a Jovem Guarda —, sugere que o autor oculto do texto pretendia
na apresentacdo do disco ndo abrir margens para as criticas do entdo publico da obra de
Simonal, embora enfatizando o desejo de alargar o publico consumidor, pela énfase em ser
“musica jovem”. Proposta conciliadora bem diferente do que seria o furacdo tropicalista do

ano seguinte, 1967, que buscaria implodir as restricdes estéticas dos setores nacionalistas e

58 ALEXANDRE, Ricardo. Texto de apresentacéo. Wilson Simonal/S Imbora. CD. EMI. 2004.
579 Texto de abertura. Vou deixar cair... LP. Odeon. 1966.
580 |hidem.
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esquerdistas da musica moderna, logo, MPB, por dentro, entrando em todas as estruturas e
saindo de todas, conforme diria Caetano Veloso, em famoso discurso de 1968.°%

A proposta tropicalista, portanto, diferente da Pilantragem — que queria fugir a
inteligéncia: as vanguardas culturais nacionalistas e engajadas — configurava um manifesto
estético e politico. A proposicdo de um som universal, adotando a guitarra elétrica e outros
timbres associados a linguagem estética do rock — contrabaixo e 6rgdo elétricos — pretendia
confrontar as restricdes nacionalistas e folcloricas, que escolhiam a sonoridade rockeira uma
grande inimiga da identidade nacional. Ndo sé no Brasil quanto também nos Estados Unidos,
0 polo exportador do rock’n’roll. John Danduran, o hippie estadunidense cuja performance
coreogréfica durante a execucdo de “E proibido proibir” no Festival Internacional da Cangéo
de 1968 resultou nas vaias que motivaram o referenciado discurso de Caetano, menciona o
contexto de sua terra natal: “Muita gente se sente agredida por nés, mas 0 que acontece com
Caetano aconteceu nos Estados Unidos com Bob Dylan. No dia em que Bob Dylan rompeu

com as tradices musicais — incluindo cancdes e protesto —, foi um grita geral.”®

A mesma guitarra elétrica do rock rejeitada como alienante e simbolo do imperialismo
estadunidense para os nacionalistas brasileiros, era também rejeitada como alienante pelos
nacionalistas estadunidenses. Conforme o brasilianista Christopher Dunn, “Da mesma forma
como Dylan provocou a ira de puristas e tradicionalistas ao se apresentar com uma guitarra

elétrica no Newport Folk Festival de 1965, Caetano gerou alvorogo com seu rock barulhento e

atonal acompanhado d’Os Mutantes.”®® A mesma reacdo nacionalista a eletrificacdo do folk
proposta por Bob Dylan em 1965 seria encontrada nos circulos jazzistas em 1967 — ou seja, 0
mesmo ano da ruptura tropicalista — quando o amplamente famoso trompetista e bandleader
Miles Davis, inspirado, apds tecer amizade com Jimi Hendrix, amplificou o seu trompete e
introduziu uma écida guitarra elétrica em sua banda, popularizando a vertente fusion.”®* A

reacao negativa é ressaltada por Carlos Calado:

Essa atitude pouco ortodoxa em relacdo a tradicdo do jazz rendeu a Miles
Davis muitos desafetos. Ndo sé fds dos anos 50 e 60 romperam com ele a
partir das experiéncias com o rock e a eletrifica¢cdo, mas também mdsicos
mais conservadores, como o0 trompetista Wynton Masalis, ou criticos

%81 Discurso proferido durante a execucdo da cangdo E proibido proibir no Festival Internacional da Cancéo, em
1968. Transcricdo completa disponivel ~em  <http://tropicalia.com.br/identifisignificados/e-proibido-
proibir/discurso-de-caetano> Acesso 19/06/2016.

%82 ‘hippie’ proibido dos tropicalistas. Veja, out. 1968. Apud. DUNN. Brutalidade Jardim. 2009. P. 159.

*53 DUNN. Brutalidade Jardim. 2009. P. 159-160.

%84 Disponiveis em: <http://www.beatrix.pro.br/mofo/silentway.htm> e
<https://papofirmeblog.wordpress.com/2016/05/26/biografias-musicais-miles-davis/> Ultimo acesso 19/06/2016.
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puristas, como Stanley Crouch, que o acusou de ter se “vendido”, de se
“ajoelhar frente ao comercial”, ou até de se vestir com o “mau gosto do
rock’n’roll”.%®

Embora no disco-manifesto Tropicélia ou Panits et Circenses, de 1967, durante a
faixa “Parque industrial”, composta e interpretada por Tom Z¢, Gilberto Gil apareca gritando
“Vamos voltar & Pilantragem”, enfatizamos que as duas propostas estéticas eram bastante
distintas, apesar de compartilharem de uma abertura a hibridizacdes estéticas. Coerente com o
que dizia Caetano Veloso, em reportagem de 1967°%° — “Nego-me a folclorizar meu
subdesenvolvimento para compensar dificuldades técnicas. Ora, sou baiano, mas a Bahia ndo
é so folclore. E Salvador é uma cidade grande. L& ndo tem apenas acarajé, mas também
lanchonetes e hot dogs” —, a Tropicélia apresentava um objetivo politico em suas inovacGes
esteticas, de confrontar as limitagdes nacionalistas e se abrir a “cultura de massas” com a qual
o0 rock era identificado, associando a uma reflexao intelectual. Embasamento que era ausente
na Pilantragem. Além disso, ha o distanciamento estético mais evidente, visto que a base da

Pilantragem, conforme buscamos demonstrar, era 0 samba-jazz, de vertente hard bop.

No que toca as referéncias a questao racial, no entanto, o Simonal da Pilantragem néo
leva aos LPs gravados em estudio nenhuma cangdo com letra de identificacdo ao texto negro,
rompendo com 0 que parecia ter se tornado um costume consagrado em seus albuns
anteriores. Certa conexdo a identidade cultural subjetiva negra, no entanto, ainda aparecia na
constancia das referéncias a Black Music nas interpretacfes. Algumas particularmente
explicitas, como a sonoridade bluesy em “Samba do Mug”, a terceira composi¢do de Wilson
Simonal a ser registrada, no LP Vou deixar cair... (1966), ou em “Discussao” (Tom
Jobim/Newton Mendoncga) de Alegria Alegria (1967). Também presente no romantismo de
acento soul do enorme sucesso “Sa Marina” (Antonio Adolfo/Tibério Gaspar) e de “Manias”
(Flavio Cavalcanti/Celso Cavalcanti) de Alegria Alegria vol.2 (1968) ou de “Menininha do
portdo” (Nonato Buzar/Paulinho Tapajos), “Moca” e “Meia-volta” (Ana Cristina) (ambas da
dupla Adolfo/Gaspar) de Alegria Alegria vol.3 (1969); e ainda de “Evie” (Jimmy Webb, em
inglés) de Alegria, Alegria vol.4 (1969).

O primeiro disco langado em 1969, terceiro volume da serie Alegria, Alegria,
apresenta uma riqueza de referéncias a sonoridade negra estadunidense de forma mais

explicita, como o gospel, desenvolvido nas igrejas protestantes e componente fundamental do

%5 CALADO, Carlos. Miles Davis. Colecdo Folha Classicos do Jazz. Vol. 11. 2007. P. 11.
%8 Entrevista a Carlos Acuio em dezembro de 1967. Apud. Bat-poética. Coluna de Marcos A. Gongalves, 23 de
fevereiro de 1997. Disponivel em <http://www1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs230214.htm> Acesso 19/06/16.
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Soul, em “Siléncio” (Eduardo S. Neto/Sérgio Bittencourt) ¢ a emblematica desde o titulo,
“Aleluia Aleluia” (Adolfo/Gaspar). Ou na maior influéncia abertamente soul, em “Mustang
cor de sangue” (Marcos Valle/Paulo S. Valle) e “Prece ao vento” (Gilvan Chaves/Alcyr P.
Vermelho/Fernando L. Camarra). E ainda o funk de “What you Say”, mais uma composicao
de Simonal, cantada “na lingua da matriz”, como solicitado — aparentemente, por Carlos

Imperial — na abertura da cancdo, com letra em inglés.

Poderiamos, a partir do aspecto até entdo ressaltado, considerar que a obra de Simonal
durante seu auge artistico, a partir de 1966 até o fim da década, poderia ser identificada pela
caracteristica que a historiadora Santuza Naves atribuiu ao repertério da black music brasileira
na década de 1970, inserindo-se na tradi¢do engajada de forma diferente do que ocorria com o
repertdrio resistente a ditadura. As caracteristicas do engajamento racial, segundo Naves,
seriam manifestadas através da ‘atitude’ assumida, utilizando, além da sonoridade associada a
cultura negra, elementos provenientes do universo do simbdlico, como o estilo especifico de
vestimenta (camisas estampadas, calcas boca de sino, etc.) e uma coreografia especifica a

linguagem soul, elementos encontrados em Simonal.

Embora seja possivel verificar os elementos acima descritos na figura de Simonal, a
‘atitude’ e a referéncia a sonoridade desenvolvida pelos negros estadunidenses ndo encerram
as relacOes do artista para com a questdo racial manifestas no periodo de seu auge comercial.
Se o cantor deixa de incluir na sua obra de intérprete referéncias a um texto negro ou a
questdo racial, justamente neste periodo de maior sucesso popular € que o artista apresenta
suas proprias composicoes relacionadas ao tema, além das falas sobre a vivéncia do racismo
em entrevistas, conforme apresentado no capitulo anterior, capazes de ampla difusdo e

alcance devido a sua posicéao de idolo na industria do entretenimento.

Deste modo, em marco de 1967, Wilson Simonal foi convidado para abrir o show de
entrega do troféu Roquete Pinto, destinado aos “melhores artistas do ano”, espetaculo exibido
em horario nobre pela TV Record e no qual também se apresentariam os Golden Boys,
Vanderléa, Elis Regina e Roberto Carlos. Em meio ao bom resultado do LP Vou deixar cair...,
deveria ser esperado que o cantor executasse um de seus recentes sucessos, como “Carango”,
“Mamae passou agicar em mim” ou “Meu limao, meu limoeiro”. No entanto, preferiu cantar
uma cancéo ainda ndo lancada comercialmente, conhecida apenas pelo publico de seus shows
mais recentes no Teatro Princesa Isabel. Enquanto o Som 3 esbocava a introducéo, o cantor,
estranhamente sério para a sua persona publica, dirigiu-se a plateia:
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Eu compus uma musica de parceria com meu amigo Ronaldo Bdscoli e
intitulei “Tributo a Martin Luther King”. Martin Luther King é um negro
norte-americano. O mérito maior de Martin Luther King € lutar cada vez
mais pela igualdade dos direitos das ragas. Essa mdsica, eu peco permissao a
vocés, porgue eu dediquei ao meu filho, esperando que no futuro ele nédo
encontre nunca aqueles problemas que eu encontrei, e tenho as vezes
encontrado, apesar de me chamar Wilson Simonal de Castro.*®’

E assim iniciou uma melodia spiritual, género ancestral e base do gospel. A execucao

prosseguiu com o cantor imovel no palco, sem dancar, firme, sério, com a testa franzida e

cantando de olhos fechados, sem encarar a plateia em nenhum momento®®:

Sim, sou um negro de cor,/ meu irmdo de minha cor,/ 0 que te peco é luta,
sim, lutar mais./ Que a luta esta no fim./ Cada negro que for,/ outro negro
vira para lutar./ Com sangue ou ndo, com uma cancao também se luta,
irm&o./ Ouve minha voz./ Luta por nés./ Luta negra demais € lutar pela paz./
Para sermos iguais.

A cancdo teria surgido em meio a turné Mugnifico Simonal. Durante uma passagem de
som, o cantor chamou César Camargo Mariano e mostrou, dedilhando ao piano, a cancéo que
compusera algumas horas antes com o diretor do espetaculo, e antigo amigo, Ronaldo
Béscoli. A fala de César ao jornalista Ricardo Alexandre a respeito do processo de

composicao é esclarecedora:

“Na época — acho que posso dizer isso agora —, Simonal estava muito atento
a criacdo do Partido dos Panteras Negras nos Estados Unidos”, lembra o
pianista. “Era algo que dizia muito a ele, que estava se transformando em um
astro, mas pouco tempo antes era obrigado a entrar pelas portas de tras nos
lugares em que queria ir. Esse assunto sempre estava em pauta nos shows, ou
como uma piada leve, ou em um texto sério. E ele ficou encantando com
Martin Luther King e acompanhava em detalhes a luta dele como ativista
dos direitos dos negros. Eu fiquei arrepiado com a musica que ele me
mostrou, com a forca do texto, e vi 0 quanto era séria a consciéncia civil
dele. Imaginei um arranjo pesado, compativel com toda aquela dor da letra,
mas ele pediu o contrario — ‘vamos swingar isso ai, deixar esse assunto mais
leve’. E um dos arranjos de que mais me orgulho.”*

Ao ler a descrigdo de César Mariano, de imaginar “um arranjo pesado, compativel
com toda aquela dor da letra”, o pesquisador que escreve estas paginas confessa imaginar algo
similar ao arranjo que Erlon Chaves produziu para “Black is Beautiful”, composi¢ao dos

irmdos Marcos e Paulo César Valle, lancada por Elis Regina — que em dezembro do mesmo

**" Texto transcrito a partir da cena registrada em video. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=FHOWs4Sw0OZE> Ultimo acesso em 19/06/2016.

%88 |nteressante pontuar que o recente livro de Franklin Martins, aparentemente a primeira analise sobre questdes
politicas na musica brasileira a incluir Tributo a Martin Luther King, informa que a primeira apresentagdo desta
musica, quando o cantor fez o discurso acima citado, seria em seu programa Show em Si... Monal, também na
TV Record. MARTINS. Quem foi que inventou o Brasil? Vol. Il. 2015. Pg. 78-79.

%89 ALEXANDRE, Ricardo. Livreto do box Wilson Simonal na Odeon (1961-1971). EMI. 2004.
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ano de 1967 se tornaria esposa de Ronaldo Boscoli — em 1971.°° Um lamento gospel
pungente, em certo sentido similar ao clima de “A change is gonna come”, citada no tdpico
anterior do presente capitulo. A sugestdo de Simonal, de swingar a cancdo, ndo apenas tornou
o tema “mais leve”, quanto também aproximou a can¢éo ao estilo de canc¢des cantadas nas

igrejas batistas dos negros estadunidenses, mais dancante, ritmo marcado por palmas e um
coral gospel produzindo o efeito de canto-resposta caracteristico.”™* De certa forma, sugere
uma aproximacdo da melodia com o ambiente no qual o pastor Martin Luther King estava

associado, ao mesmo tempo em que potencializava o alcance mercadolégico da cancao.

“Tributo a Martin Luther King” havia sido gravada em 28 de fevereiro de 1967, mas,
s0 seria liberada pela censura quatro meses depois, saindo em um EP duplo langado em junho
de 1967, acompanhada de “Deixa quem quiser falar” (W. Simonal/Nonato Buzar), “Ela ¢
demais” (C. Imperial) e “Estd chegando a hora” (tradicional/versdo: Rubens Campos/
Henricdo). No entanto, sua execu¢do em margo ja repercutiria bastante. No dia seguinte a sua
apresentacdo na Record, noticiava a Folha de S&o Paulo, em reportagem parcialmente citada
no ultimo tépico do segundo capitulo desta dissertacdo — ao sugerir 0 posicionamento de
Simonal por uma chave a esquerda — e que incluia, na integra, a letra da nova composicao.

Foi na festa de entrega dos prémios “Roquete Pinto” que o cantor Wilson
Simonal desfazendo a impressao que se tinha dele, cantou “Tributo a Martin
Luther King”, um “gospel spiritual” de sua autoria e de Ronaldo Boscoli.
(...) Ele explica a musica: “Imaginei-me conversando com Martin Luther
King, o grande lider contra a discriminagdo racial nos Estados Unidos e
Prémio Nobel da Paz de 65. Minha conversa com ele é para apoia-lo na luta
que vem combatendo e que muitos querem anular. E digo-lhe que ndo se
esmoreca porque a batalha esta no fim. E meu modo de estimula-lo, e para

isso coloquei o grito das cancgbes primitivas norte-americanas: “Vamos,
irméo, OH, YA” >

No inicio de 1967, de fato, a proposta de enfrentamento pacifico e de desobediéncia
civil defendida por King era bastante criticada como insuficiente por militantes negros mais
radicais, como os que formavam o Partido dos Panteras Negras para Autodefesa. Desde o
famoso discurso Eu tenho um sonho, proferido em 1963, com o qual Simonal dialoga na
cancdo, estandarte de uma luta saudada na conquista do Prémio Nobel da Paz em 1964, a

tenséo racial estadunidense teria se intensificado, inclusive com o assassinato — por membros

5% Elis Regina. Black is beaufiful (M. Valle/P.C. Valle). LP. Ela. Philips. 1971.

10 cd duplo Voices of the civil rights movement. Black American freedom songs. 1960-1966. Smithsonian
Folkways Recordings. 1997 documenta 43 canc¢des politico-religiosas dotadas dessas caracteristicas.

%92 Simonal: a luta com uma cancéo. Folha de Sao Paulo, Caderno llustrada, 18/03/1967. P.5. Sem crédito na
autoria da reportagem. Disponivel em: < http://acervo.folha.uol.com.br/fsp/1967/03/18/21> Acesso 19/06/2016.
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da prépria Nacdo do Isld, radicais da militdncia negra — de Malcolm X, outra importante
lideranca da militancia negra, conforme abordamos no segundo capitulo desta dissertacao.
Franklin Martin reconhece a novidade da temética da cancdo no contexto:
Apo6s sua morte, pipocaram em todo mundo cangdes reverenciando a firmeza
de King na promocdo da igualdade racial. Poucas foram as masicas, porém,
gue homenagearam o pastor quando ele ainda estava vivo. Uma das
excecles € Tributo a Martin Luther King, de Wilson Simonal e Ronaldo

Béscoli, de 1967. [...] Dedicou a cancdo ao filho recém-nascido. Disse que
torcia para que ele ndo sofresse 0s mesmos preconceitos sofridos por sua

geracdo.>”

A dedicatoria da canc¢do ao filho primogénito, o hoje performer e cancionista Wilson
Simoninha, aproximava mais a cangdo ao “sonho” de coexisténcia pacifica e igualitaria
professado por Luther King. Explicou-se Simonal, na mesma reportagem: “Dediquei a cangdo
a meu filho, na esperanca de que nem ele nem as outras criancas negras do mundo venham a
sentir as mesmas humilhagdes que, eu préprio, ja senti na pele, apesar de me chamar Wilson
Simonal.”*® Da apresentacéo televisiva da cancéo para a fala em entrevista ao jornal, Simonal
amplia o desejo ndo so6 ao filho, mas as outras criangas negras. E ndo sé do Brasil, mas do

mundo, correspondendo ao carater extranacional comum ao Orgulho Negro.

Outro aspecto importante para a compreensdo da reivindicagdo por igualdade expressa
na can¢do estd no ultimo trecho do comentéario que serviu de apresentacdo a cancdo para a
sociedade brasileira. Simonal diz desejar que seu filho ndo enfrente nunca aqueles problemas
gue eu encontrei, e tenho as vezes encontrado, mesmo me chamando Wilson Simonal de
Castro. Ou seja, mesmo estando no auge do sucesso, a barreira da cor da pele as vezes
demonstra a sua forga, recordando o artista do preconceito vigente na sociedade, apesar de sua
fama e dinheiro. Pesquisando a revista O cruzeiro, encontramos um exemplo deste problema
enfrentado as vezes pelo artista, ja em agosto de 1967, ou seja, cerca de cinco meses apds o
lancamento televisivo da cancéo e apenas dois meses apds o langcamento em fonograma. A
reportagem inicia narrando um fato que teria ocorrido “ha poucos dias em Santos” onde um
clube havia contratado Simonal. “Uma semana antes ndo havia mais mesas, € a procura
continuava. Entradas extras tiveram que ser providenciadas. As 23 horas do sabado do ‘show’

todos os recantos do grande saldo estavam tomados, o cantor se apresentaria & meia noite.”**

%3 MARTINS. Quem foi que inventou o Brasil. Vol. Il. 2015. P. 79.

>% Simonal: a luta com uma cancdo. Folha de S&o Paulo. 18/03/1967. P.5. Grifo nosso.

%% Reportagem Do moleque ‘Simona’ a Wilson Simonal. Texto de Afranio Brasil Soares, fotos de Dirceu Leme.
O Cruzeiro. Ano 1967. Edicdo 47. 19 de agosto de 1967. Folhas 53 a 56.
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Por volta das duas horas, quando o presidente do clube se preparava para ir
ao microfone pedir desculpas ao publico e garantir a devolucdo dos
ingressos, 0 cantor apareceu. Ele estava agitado: o seu carro enguicara na
estrada. A diretoria, possessa, ndo queria aceitar as suas desculpas; a
altercacdo nos bastidores ndo parecia ser menos calorosa do que o tumulto
do saldo, onde um cdro monstro e ritmado se improvisava:

- Ca-fa-jes-te, ca-fa-jes-te; cri-ou-lo, cri-ou-lo.

O presidente do clube advertiu o cantor de que ndo se responsabilizaria pela
sua integridade fisica, caso ele tentasse aparecer diante do publico. A
rescisdo do contrato parecia, aquela altura, a melhor solugdo. Wilson
Simonal p6s fim a discuss&o:

- Deixem por minha conta. Eu vou entrar em cena. Se ndo conseguir agradar,
entdo o clube ndo me pagard. Quanto a minha integridade fisica, ‘deixa
comigo’...

E foi dada a ordem para o pano se abrir.

Wilson Simonal ja se encontrava diante do microfone, olhando
tranquilamente para o fundo do sal&o.

- Ca-fa-jes-te, ca-fa-jes-te; cri-ou-lo, cri-ou-lo — gritava agora a plateia, mais
irada ainda.

O cantor abriu os bragos: um gesto largo e pediu calma. O ruido, os assobios,
o0 coro alucinante prosseguiam, atestando a revolta incontrolavel.

- Calma, calma — repetiu ele. Eu disse: calmal

Ato continuo, deu sinal para 0 maestro e a orquestra fez uma pequena
introducdo, ainda sufocada pelos ruidos. O cantor comegou a gingar a sua
ginga bem caracteristica, as maos no ritmo do samba, como se remasse de
mansinho, e comegou:

‘Meu limdo, meu limoeiro, meu pé de Jacaranda...”

Antes de chegar ao ‘isquindolald’, uma rajada de palmas veio de trés,
cresceu, foi tomando vulto e generalizou-se pelo saldo inteiro. Por mais de
uma hora, Wilson Simonal voltou sem cessar ao palco, enquanto os pedidos
de ‘bis’ se sucediam. O publico, vencido pelo talento do cantor, pela sua
simpatia, pela sua comunicabilidade, ovacionava-o. Wilson ganhara a
parada.>®

Além da enorme simpatia e poder de comunicabilidade do artista, evidenciada pela
rapida mudanca no comportamento da plateia, a leitura do trecho da reportagem evidencia a
naturalizacdo do preconceito, compartilhada pela plateia e até pelo redator da reportagem.
Independente do fato de um atraso de duas horas justificado por um carro enguicado —
problema banal e corriqueiro — legitimar o receio pela integridade fisica de uma pessoa,
destaca-se e assombra que a revolta diante do artista seja expressa por gritos de “cafajeste” e

crioulo, igualmente colocados como pejorativos.

Apesar do sucesso do cantor, que justificava a velocidade com que esgotou 0s
ingressos de seu show e o carisma do artista, evidenciado por sua conquista de um publico
hostil, o trecho citado ressalta que basta um momento de desafeto para o estigma da cor ser

usado como arma para ofensa. E t&o pouco tempo depois de seu libelo pela igualdade racial.

% hidem.
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Se Simonal afirmava, orgulhoso, sim, sou um negro de cor, em marco de 1967, em agosto do
mesmo ano a plateia o estigmatizava, em coro, lembrando que crioulo e cafajeste eram
igualmente mobilizados como termos ofensivos, para lhe agredir. Aspecto que em nenhum

momento da relativamente longa reportagem é sequer mencionado como preconceituoso.

O sucesso comercial angariado por Wilson Simonal e sua influéncia midiatica
parecem ter ajudado a potencializar o seu discurso de reivindicagdo. Fortalece este argumento
0 LP langado por Simonal em outubro de 1967, Show em Simonal, disco duplo, gravado ao
vivo, comemorativo do aniversario de seu bem sucedido programa ao vivo. Gravado em junho
de 1967 (mesmo més, portanto, que chegava as lojas o EP contendo a primeira gravacdo de
“Tributo...”), a cangdo escolhida para encerrar 0 programa e fixada no LP foi justamente
“Tributo a Martin Luther King”. E o que o fonograma documenta ¢ uma ampla participacao
da plateia — estimada entre trés e quatro mil pessoas®®’ — acompanhando o cantor durante toda
a letra da recente cancdo, até entdo s6 divulgada no programa televisivo, na edicdo do jornal e

em apresentacdes ao Vivo.

Segundo Alexandre, “Antes de voltar para o bis com a versdo pilantragem de ‘Esta
chegando a hora’, Simonal sentou-se nos camarins e chorou emocionadamente.”* A emogao
do cantor talvez fosse justificada pela consciéncia das dificuldades de ser um negro de cor no
Brasil — e no mundo — e das expectativas em torno de uma vitoria futura da luta travada para
serem iguais. Realidade contraria que Ihe seria duramente relembrada, no minimo, dois meses
depois, diante da situacao consequente ao carro engui¢ado, citada acima. Se “Tributo a Martin
Luther King” ndo apareceu em nenhum disco de estiidio do cantor, marcou presenga no tinico

album ao vivo que lancou em toda a sua carreira.

Apos a repercussao positiva da cangdo, no entanto, se alguém esperava uma mudanca
de rumos na carreira do cantor, incluindo um repertorio engajado pela igualdade racial com
maior frequéncia em seus discos, se enganou escandalosamente. Os préximos discos de
Simonal desenvolveram a proposta da Pilantragem, conforme relatado acima, afastada de
qualquer pretensdo em veicular mensagens politicas explicitas. Referéncias a questdo racial,
contudo, permaneceriam sendo incluidas em seu programa televisivo e entrevistas, conforme

foi objeto de andlise no segundo capitulo desta dissertacao.

70 jornalista e bidgrafo do cantor, Ricardo Alexandre, menciona trés mil pessoas no livreto que acompanha o
Box lancado em 2004 com toda a producdo do cantor. Mas na biografia, Nem vem que ndo tem, lancada em
2009, afirma o numero de quatro mil pessoas, na pagina 102. Para ouvir a gravacdo, ver, Simonal. Show em
Simonal. Outubro de 1967, Odeon, Faixa 8 (disco 2), Faixa 18 na edi¢cdo em CD.

%% ALEXANDRE. Livreto do box Wilson Simonal na Odeon. 2004.
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Mencionamos acima que o terceiro volume da série Alegria, Alegria, lancado em abril
de 1969, demonstrava referéncias mais fortes no repertério de Wilson Simonal a proposta
estética identificada como Black Music: as sonoridades soul e funk. Tal tendéncia prosseguiu
em 1969 no LP seguinte, o volume 4 da série Alegria Alegria e o Gltimo disco da Pilantragem,
contendo o enorme sucesso “Pais tropical”. O cantor, no entanto, alegando estar cansado de
“descolar” — giria para a atuacdo malandra, tipica da Pilantragem —, procurava algo diferente,

e dizia a imprensa da época buscar uma nova sonoridade, que ele chamava “Samba Soul”.>%

Simonal, em seguida, rumou para o México, acompanhando a selecdo brasileira de
futebol, ficando em turné por 14 em todo o periodo do campeonato mundial, a Copa do
Mundo. Em sua consagrada temporada de trés meses na boate do hotel mexicano Camifio
Real, Simonal testou uma sonoridade mais abertamente funk e soul, acrescida de maior apelo
percussivo brasileiro (0 Som 3 fortalecido pela percussdo de Chacal) em um novo repertério.
Esta sonoridade foi documentada pela filial mexicana da gravadora Odeon — a qual Simonal
era contratado, como temos visto — a Capitol, em um disco exclusivo para o mercado
mexicano. O disco México 70, assim, permaneceria desconhecido pelo mercado brasileiro por
quarenta anos, até ser descoberto pelos filhos do cantor, Max de Castro e Simoninha e, apds

longo esforco de arqueologia fonografica, localizado e lancado as lojas em 2010 pela EMI.

O disco, além de documentar o apelo internacional de Simonal a cantar em quatro
idiomas — portugués, inglés, espanhol e italiano — registra a proposta Samba Soul do artista
em cangdes como “Aqui € o pais do futebol” (Milton Nascimento/Fernando Brant), “Que
pena” (J. Ben) e a inusitada e agitada versdo da classica “Ave Maria do Morro” (Herivelto
Martins). Entre as novidades do repertorio ainda destacavam o sensivel arranjo jazzistico —
escrito por Simonal — para “Raindrops keep fallin’on my head” (Burt Bacharach/Hal David) e
sua gravacdo de “Garota de Ipanema”, incluindo um longo solo de trompete executado pelo
proprio Simonal.®*® E, do recente repertério do amigo Jorge Ben, Simonal registrava mais
uma referéncia ao texto negro, com sua agitada, Samba Soul, verséo de “Crioula”.

Crioula. Uma linda dama negra/ A rainha do samba mais bela da festa/ A
dona da feira, uma fiel representante brasileira/ Crioula/ Filha de nobres
africanos/ Que pelo descuido geografico/ Nasceu do Brasil, num dia de
carnaval/ Vocé, Crioula, é o swing nacional/ E como ja dizia o poeta Gil/

Que negra é a soma de todas as cores/ Vocé, crioula, é colorida por
natureza/ Vocé crioula é o poder negro da beleza/ Crioula/ Uma linda dama

5% Argumentos encontrados no texto de seu filho cagula, Max de Castro, para o encarte a edigdo brasileira do LP
de Simonal México 70. CD. EMI. 2010.
%90 | nformacdes presentes no texto original, em espanhol, do disco mexicano, sem atribuicao de autoria.
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negra/ A rainha do samba mais bela da festa/ A dona da feira/ Uma fiel
representante brasileira.®

E interessante perceber que, consciente ou no, no disco para 0 mercado mexicano de
1970, Simonal escolhia, entre as inUmeras canc¢des de énfase a beleza da mulher negra no
repertério de Jorge Ben,*” uma que levantasse como emblema justamente o estigma com o

qual fora atacado, a plenos pulmdes por uma plateia hostil, trés anos antes: o de crioulo.

O disco Mexico 70, conforme mencionado, ficaria desconhecido pelo mercado
brasileiro por quatro décadas. Ao voltar ao Brasil, Simonal lancaria os seus polémicos EPs
nativistas e se ocuparia do show conjunto com a estrela do jazz Sarah Vaughan — conforme
abordado no ultimo tépico do primeiro capitulo desta dissertacdo. Seu disco seguinte, o LP
Simonal, lancado em dezembro de 1970, seria o derradeiro da frutifera parceria com o Som 3,
entdo ja desgastada. O desgaste, no entanto, em nada transparecia no disco, considerado por
Ricardo Alexandre, com justica, um dos melhores da fertil carreira de Simonal. Conforme o
jornalista, “estabelece-se um novo padrdo de black music local, em fina sintonia com o funk

planetario, mas tao brasileiro quanto a pilatntratgem.”so3

A incorporagéo das sonoridades soul e funk da Black Music apresentavam-se de forma
consolidada e desassociada da estética da Pilantragem. Encorpando a sonoridade do Som 3, a
inclusdo dos teclados elétricos de Marcos Valle — na sua, em parceria com irmdo Paulo,
“Deixa o mundo e o Sol entrar” — e da marcante guitarra do soulman Hyldon — no funk “Moro
no fim da rua” (Luis Vagner/Tom Gomes). Destacando no disco, a espléndida faixa “Destino
e desatino de Severino Nond na cidade de Sdo Sebastido do Rio de Janeiro (Oh Yeah)”
(Renato Luiz) expunha um baido-soul que sugeria uma atengdo ao “novo som” de Tim Maia,

porém, ainda com a identidade hard bop caracteristica da parceria do artista com o0 Som 3.

A identificacdo do texto negro no repertorio de Wilson Simonal, que estamos
efetuando detalhadamente na parte final desta dissertacdo, deixou ausente, até entdo, apenas
uma das quatro caracteristicas que propomos como centrais a identidade cultural subjetiva

negra: a referéncia a uma ancestralidade africana. A ideia de Africa como lugar de origem.

%91 \wilson Simonal. Crioula (Jorge Ben). CD. Mexico 70. EMI. 2010.
802 A dissertacéo de Alexandre Reis, Eu quero ver quando Zumbi chegar (2014) apresenta varios exemplos.
%03 Encarte a reedicao, remasterizada. CD. Simonal/Jéia, J6ia. (Originais de 1970 e 71) EMI. 2004.
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Em uma entrevista de 1999 a Folha de S&o Paulo, Simonal, ao ser perguntado sobre a
razdo de ndo ter se tornado um representante do movimento black, fornece um elemento
interessante para compreender sua perspectiva quanto a identificacdo ao continente africano.

Nunca tive pretensdo de criar um movimento black. N&o tinha rastaféari,
“mama Africa”. Sou brasileiro, ndo sou africano. Ndo tenho nada contra

guem gosta de se vestir como indio africano, mas me influenciei vendo os
artistas negros americanos, elegantes.®®

Apesar de rejeitar, nos anos finais de sua vida, a referéncia ao continente africano,
apresentando até uma afirmacdo de carater dubio e potencialmente perigoso (que transparece
na denominacdo de indio africano, aparentemente pejorativa, para se referir aos naturais do
continente), o que poderia sugerir que Simonal estivesse longe de se identificar com um dos
aspectos que propomos no segundo capitulo deste texto para pensar as caracteristicas gerais
da identidade negra mobilizada; uma segunda composicdo de sua parceria com Ronaldo
Bdscoli, lancada em EP de junho de 1971, nos apresenta impresséo diferente.

Africa €. Africa. Mostra meu passado que eu n&o vi passar./ Oh, lelé./ Africa
é. Africa. Quem t4 do meu lado pode se chegar./ Meus antepassados vao

querer saber./ Quem tem guia forte, quem é pra valer./ Toda luz do mundo
sai do Sol de 1./ Africa, meu sangue, Africa, Africa.®®

Mais uma vez, o cantor compds uma cancao, em parceria com Ronaldo Béscoli, que
se relaciona diretamente com a articulagdo do que estamos identificando como parte da
identidade cultural subjetiva negra e articulada ao texto negro. A cancio “Africa, Africa”
seria lancada no primeiro disco gravado apés o rompimento com o Som 3, demarcando a
formacdo de um novo trio que incluiria o tecladista e arranjador Sérgio Carvalho, o baixista
Sérgio Barroso e o baterista — e parceiro fixo de Chico Buarque desde o inicio da década de
1990 — Wilson das Neves, que acompanharia o cantor pelos proximos quatro anos.

A cangdo “Africa, Africa”,°® embora registrada no suporte fonograma em junho de

1971, havia sido veiculada trés meses antes e, assim como “Tributo a Martin Luther King”,
apresentada com algum destaque pelo artista. Simonal escolheu langa-la no Som Livre

Exportacdo — nome de um circuito universitario de shows que se tornaria um programa

804 proscrito, Simonal tenta cantar em SP. Folha de S&o Paulo, 21/5/1999, Caderno llustrada. Pg. 4

%5 Wwilson Simonal. Africa, Africa (W. Simonal/R. Boscoli). EP. Na galha do cajueiro/Ourico/Africa, Africa.
Odeon. 1971.

806 A cangdo Africa, Africa causa certa estranheza em meio ao repertério de Simonal. A tematica relacionada a
ascendéncia africana ndo é insinuada pelo cantor em nenhum outro momento no acervo consultado para a
producdo deste trabalho. Intriga a possibilidade, sem maiores indicios, de o cantor desejar testar uma tematica
diferente em meio ao publico universitario, em um contexto de destaque da cancdo Black is Beautiful, dos irméaos
Marcos e Paulo Sérgio Valle, langada por Elis Regina em abril do mesmo ano. LP Ela. Philips. 1971.

226



musical da TV Globo, apresentado por Elis Regina e lvan Lins nas quintas-feiras — em 02 de
mar¢o de 1971. O show em questdo era a inauguracdo do Palacio das Convencdes de
Anhembi, com um puablico estimado em cem mil pessoas e uma maratona de apresentacoes,
apelidada de “miniwoodstock”. Contava, entre as atragdes musicais, com Milton Nascimento,
Elis Regina, Tibério Gaspar, os grupos de rock A Bolha e Os Mutantes, Ademir Lemos e
grupo Human Race, Originais do Samba e Osmar Milito. Em meio a esses artistas, Simonal

fez um show com apenas cinco msicas, entre as quais incluiu a nova composicao.®”’

A pesquisa entre os veiculos de imprensa de maior destaque no periodo ndo encontrou
qualquer referéncia a nova composicdao de Simonal, sugerindo que seu ultimo manifesto
passou despercebido. Era um momento de queda da popularidade do artista, apds o apice
representado pelo ano anterior, 1970. E apenas dois meses apds o langamento comercial do
fonograma que incluia a cancdo, o cantor voltaria, com destaque e estardalhaco, a ocupar as
paginas da imprensa, envolvido no nebuloso processo relacionado as denuncias de sequestro e
tortura de seu ex-contador, Raphael Viviani, que se decorreria no processo judicial do qual

seria difundida sua imagem como informante do regime militar brasileiro.

A intencdo deste terceiro capitulo, portanto, foi apresentar na principal documentacao
reunida para a proposta desta pesquisa, a producdo musical de Wilson Simonal, fixada e
difundida por meio do suporte material dos fonogramas, a veiculacdo de mensagens e

representacdes quanto a questdo racial, através do veiculo cancéo.

Langada em meados de 1971, a cangéio “Africa, Africa” demarca o momento final de
nosso recorte temporal, que aborda 0 momento de maior sucesso comercial de Simonal, o que
permitia, conforme nossa hipétese, maior difusdo de seus comentarios e leituras sobre a
realidade social. O recorte, no entanto, coincide também com o contrato do cantor com a
gravadora Odeon, de enorme destaque na producéo e distribui¢do de fonogramas na industria
brasileira do entretenimento. Completando exatos dez anos de sua contratagcdo, em dezembro

de 1971 o cantor romperia 0 contrato com a gravadora na qual iniciou sua carreira.

Sua identificacdo com a sonoridade da Black Music, porém, o acompanharia. Ja o seu
primeiro compacto junto a nova gravadora, a tambem forte Philips (portadora do catalogo de
Chico Buarque, Caetano Veloso, Elis Regina e tantos outros), traria duas 6timas cancdes de

sonoridade funk, ainda mais proximas a sonoridade de James Brown e que até hoje sdo

%7 Informacdes deste paragrafo extraidas de ALEXANDRE. 2009. Nem vem que n&o tem. P. 191.
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executadas em bailes funk/soul. As gravagdes de “Paz e arroz” (Jorge Ben) e do posterior
sucesso de Elis Regina, “Noves fora” (Belchior/Fagner) — uma das rarissimas cancdes de
tematica um pouco feliz na producdo de Belchior a ser fixada em fonograma —, explicitavam
que a sonoridade black do artista, ainda mais enriquecida pela sonoridade soul e funk,
articulada aos ritmos diversos costurados em seu hibridismo musical, viera pra ficar... Mas dai

para frente ja é assunto para outra pesquisa.

Acreditamos que a leitura deste longo texto, percorrendo os caminhos tracados em
todos seus capitulos, possibilite uma compreensao do posicionamento de Simonal como capaz
de expressar uma atencdo a situacdo da marginalizacdo das comunidades negras. E uma
leitura prépria da reivindicacdo por igualdade, conforme ecoava no Brasil e no mundo, porém,
conciliando impressdes de seu liberalismo. Um posicionamento que, dada a popularidade
angariada pelo artista e as particularidades do restritivo periodo da ditadura militar, torna-se
particularmente estimulante para pensar a dinamica das relacGes raciais brasileiras em um

periodo no qual esse recorte ainda esta pouco abordado pela historiografia: os anos 1960.
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Conclusdo: Um fim em reticéncias...

Como num livro quando faltam paginas
Some do epilogo a explicagao.
(Nando Reis. “Um tiro no coragdo”. 2000)

O encontro do presente autor com a trajetdria e obra de Wilson Simonal j& completa
sete anos. Em uma visita informal a uma sala de cinema belorizontina, o cine Belas Artes, no
segundo semestre de 2009, deparei-me com o documentario Simonal: Ninguém sabe o duro
que dei, dos diretores Claudio Manuel, Micael Langer e Calvito Leal. O documentario
apresentou a polémica histdria do cantor, tema que angariou calorosos debates sociais no seu
processo de recepgdo. Afinal, culpado ou inocente das acusacOes de delator que lhe haviam
sido dirigidas? A narrativa do documentario sugeria um Simonal ingénuo e apolitico,
vitimado pelo radicalismo politico do periodo, como consequéncia de seu delito para com o
contador. Embora a trajetdria do cantor fosse interessante para um pesquisador consciente da
revisdo historiografica sobre o periodo ditatorial — que enfatiza a colaboracédo “da sociedade”
—, confesso que o fator de maior destaque no documentério, a meus olhos, foi sua posi¢cdo
quanto a questdo racial. A abordagem do racismo feita pelo cantor em veiculos midiaticos —
enfatizada no documentério, mas ignorada nos debates sobre ele — sugeria uma novidade na

tematica dos anos 1960.

Desde este primeiro contato até os contornos iniciais do que viria a ser um projeto de
pesquisa demoraria dois anos. Intervalo no qual a curiosidade e o gosto levaram ao encontro
de uma primeira coletanea em CD apresentando o repertorio do cantor. Decepcionando um
consumidor influenciado pelo documentério, entre as 28 faixas escolhidas para o cd duplo da
Série Bis dedicada ao cantor, ndo havia faixas de seu apogeu comercial. O repertorio
escolhido focava em sua fase bossa-nova e, a este ouvinte acostumado a algumas vertentes
jazzisticas, a diferenca em relacdo a orientagcdo convencional atribuida a Bossa Nova ficou
evidente. E, ainda, continha o impactante medley “Opinido/O Morro ndo tem vez/Batucada
surgiu”. Além da seducao pela qualidade das interpretagdes e arranjos, o disco (infelizmente,
perdido em um empréstimo do qual nunca voltou) impactava pela diferenca na mensagem
passada pela tradicional cancgéo de resisténcia “Opinido” — razdo que levou a redagdo de um
trabalho final em uma disciplina sobre arte e politica na ditadura militar brasileira
desenvolvendo as primeiras perguntas quanto a essa inquietacdo: onde estava o tema racial no

Brasil de 19607?
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Estudar Simonal era fortuito, pois permitia articular diversos pontos que interessavam
este historiador em formacdo. O vertiginoso contexto do século XX pos Segunda Guerra. A
rica especificidade da década de 1960, intrigante em diversas perspectivas, mas,
particularmente, quanto a efervescéncia dos debates raciais, com a forca dos Direitos Civis
nos EUA e a descolonizacéo africana. A Ditadura Militar brasileira, com toda a sua urgéncia,
ainda contemporanea, por compreensdo. Os meandros do racismo no Brasil, que tanto me
preocupa e, até entdo, tdo pouco havia estudado na academia. E, o que parecia mais atrativo: a
agradavel musica popular, da MPB ao Jazz: uma grande sorte! Ah, e o que era ainda melhor,
tudo isso em portugués, o que facilitava, muito, a pesquisa. E, assim, com o apoio de alguns

amigos e professores, 0 que era apenas uma curiosidade foi se definindo em um projeto.

As paginas que chegam ao fim neste texto de conclusdo representam o resultado das
reflexdes que comecaram a tomar forma académica em 2011, se tornaram um projeto de
pesquisa em 2013 e, enfim, angariaram o status de efetiva pesquisa de mestrado em 2014. A
pesquisa — e, por consequéncia, o texto aqui desenvolvido — foi orientada por um pressuposto
basico: havendo similitudes que permitem afirmar a universalidade da grande familia humana,
a selecdo de algumas entre as diferencas existentes e sua transformacdo em hierarquias sociais
é uma construcdo politica. Efetuando a identificacdo destas construcdes politicas e o combate
a elas, acreditamos ter fugido a exaltacdo de uma particularidade que rejeite o universal, mas,
seguindo a importante ponderacdo de Zila Bernd de que “ndo se atinge a esfera do universal
sem passar pelo que & especifico, particular”.®®® Portanto, tentar compreender os meandros da
criacdo e difusdo de um preconceito e discriminacdo social, como o racismo, capaz de ser
mobilizado como um mecanismo de exclusdo dentro da familia humana, pode fortalecer a
universalidade dos hoje combalidos Direitos Humanos, de que tanto falamos no segundo

capitulo desta dissertacéo.

Para o desenvolvimento de nosso argumento, foi necessario fazer inUmeros, essenciais
e dolorosos recortes. A singela contribuigdo a historiografia da ditadura militar aqui presente
continuou mantendo o foco na regido sudeste, particularmente o Rio de Janeiro, e ignorando
as experiéncias sociais de camponeses e indigenas. Apesar de trabalhar um personagem de
origem social carente, e tentarmos dar alguma atengdo ao cotidiano de grupos econdmica e
socialmente marginalizados, o trabalho continuou focado no que pode ser identificado como a

experiéncia das classes medias e altas do periodo — afinal, era ali que Simonal se encontrava

608 BERND. O que é Negritude? 1988. P. 42.
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no momento em que o estudamos. Mesmo pensando restritamente no artista, faltas sdo
sentidas. Exigiria mais esforcos do que os depreendidos nesta pesquisa para responder quem,
efetivamente, era o publico de Simonal. Sabemos que era amplo, mas seria importante
descobrir quem o ouvia, até para conjecturar sobre o potencial de suas mensagens. Do mesmo
modo, contentamo-nos com a afirmacdo do amplo sucesso de Simonal, sem dimensionar 0s
numeros de vendagem, a melhor explicitar o alcance de seu destaque comercial. Conforme
mencionamos nas paginas de abertura desta dissertacdo, A guisa de prefacio, diversos

detalhes necessitaram ser ignorados para a producéo deste mapa que aqui oferecemos.

09 através da

Ao “viajante que busca o rumo nos caminhos da vida ou da historia
consulta deste texto, portanto, esperamos ter contribuido para a identificacdo da dendncia do
racismo e afirmacdo do Orgulho Negro feitas pelo cantor Wilson Simonal em um contexto
considerado de “refluxo” das mobiliza¢des raciais no Brasil. Conforme buscamos afirmar,
acreditamos que, no Brasil — como em qualquer outro lugar —, as pessoas oprimidas, como
aquelas reunidas em torno do significante “negro”, sempre lutaram, conforme puderam,
contra o esforco sistematico para exclusdo ao qual eram submetidos. Nao existiriam, assim,
sujeitos coletivos passivos na historia, cabendo ao historiador a sensibilidade de encontrar os
indicios, quando ndo as evidéncias, de sua atuacdo. A redacdo destas linhas, se ndo de toda a
dissertacdo, pode denunciar certa orientacdo politica na formacéo intelectual daquele que as
escreve, apesar da tentativa de abrangéncia ideoldgica entre os autores mobilizados para o
aporte tedrico. Deixo o esclarecimento através das palavras do grande intelectual e professor
José Antdnio Dabdab Trabulsi, trazendo para a contemporaneidade a referéncia ao estudo das

sociedades antigas:

O que eu busco é trazer uma pequena contribuicdo ao conhecimento dos
mecanismos, das relacGes de causalidade, das hierarquias e das regras de
transformacéo das sociedades antigas. Neste sentido, teoricamente falando, o
que mais me ajudou foi sem ddvida o marxismo, uma via de pesquisa que
afirma a responsabilidade do pesquisador, e que ndo se contenta com uma
contemplacéo estética do objeto. Ainda que esta abordagem néo esteja muito
em moda, é a Unica possivel, de meu ponto de vista de pesquisador do
terceiro mundo, que sabe que cada hora de sua pesquisa € paga com 0
sofrimento de ndo sei quantos operarios, agricultores ou desempregados.
Pesquisa “engajada”, bem longinqua, poderdo me retrucar; o que eu rechaco
com veeméncia. Como dizia Moses Finley, todo trabalho de hist6ria € um
dialogo no e com o presente.®*

% MITRE. Historia, memoria e esquecimento. In: O dilema do centauro. 2003. P. 17.

TRABULSI, José Antbnio Dabdab. Introducéo. In: Dionisismo, poder e sociedade na Grécia até o fim da
época classica. Trad. José. A. D. Trabulsi. Belo Horizonte, Ed. UFMG. 2004. P. 17.

610

231



E, falando do presente, quisera poder finalizar nossa jornada retomando um diélogo
com a producao literaria ndo académica — conforme realizado nas primeiras paginas desta
dissertacdo —, propondo um final feliz. A realidade, porém, nos conduz a outros caminhos.
Wilson Simonal de Castro faleceu pobre, deprimido, alcodlatra e — 0 que, aparentemente,
mais o afetava — relegado ao ostracismo. Nao sobreviveu o suficiente para ver o progressivo
reestabelecimento de sua obra. A demanda politica que o sensibilizava, a questdo racial,
tampouco parece ter sido radicalmente modificada quanto ao cerne de sua denuncia: o

condicionamento da inferioridade e o limitado “espaco das pessoas negras na sociedade”.

Enguanto o presente autor escrevia estas paginas, a situacdo politica nacional e a
limitada democracia brasileira sofriam profundos abalos. A primeira mulher eleita a
presidéncia na historia desta nacao enfrentava um processo de impeachment com cara e corpo
de golpe de Estado. O governo interino estabelecido, identificado como ilegitimo por boa
parte da populacéo brasileira, extinguiria, entre diversos outros, 0 Ministério das Mulheres, da
Igualdade Racial e dos Direitos Humanos, sintomaticamente criado pelo governo deposto. A
pasta citada seria fundida ao Ministério da Justica, que teria seu nome acrescido a “Justi¢a e
da Cidadania”. Significativo para a aparéncia de atentado a representatividade, o antincio
original dos nomes responsaveis pelas vinte e trés pastas ministeriais entdo restantes néo

apresentaria um unico negro, e sequer uma Unica mulher, na direcdo do novo governo.

O efeito simbdlico de tal acontecimento estimulou a reflexdo do historiador Sidney
Chalhoub. Em palestra proferida na cerimbnia de abertura do V Encontro de Pesquisa de
Histéria da UFMG, o EPHIS, em 06 de junho de 2016 — portanto, menos de um més apos a
nomeacao ministerial, em 12 de maio — o renomado historiador prop6s a mobilizacdo do
conceito banalidade do preconceito, inspirado no conceito arendtiano da banalidade do mal,
para compreender uma configuracdo social que permita a um governante — e toda a equipe
que o circunda — ndo perceber em tal ato de nomeagdo algum tipo de afronta a quesitos
béasicos de representatividade. O conceito mobilizado compreenderia que certa nogéo de qual
deveria ser 0 espaco a ser ocupado pelas pessoas negras e as mulheres na sociedade revelava-

se arraigada. Ou, a0 menos, que a participacdo na gestdo politica ndo era um desses espacos.

Se muito se avangou nas batalhas pela representatividade das pessoas negras desde
quando Wilson Simonal cantou a esperan¢a na luta para serem iguais em TV aberta, em
1967, sobretudo com as conquistas dos movimentos negros organizados, resultando em

vitorias importantes, como a lei de obrigatoriedade do ensino de Histdria da Africaem  todos
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0s niveis da educacdo e o estabelecimento de cotas raciais em concursos publicos, estas
conquistas sdo timidas perto de tudo gque ainda € urgente a se conquistar em uma sociedade
tdo desigual. A populacdo negra continua sendo excluida socialmente, localizada entre os
piores indices de condigdo de vida e sendo maioria entre os oficios considerados degradantes.
E, em paralelo, menos expressiva em cargos de alta chefia ou de grande status social.

Acompanhar os veiculos de comunicacdo focados na vida de celebridades, ou apenas
uma rapida atencdo a informativos de noticias da internet, revela um preocupante nimero de
denuncias de racismo, sofrido, inclusive, entre artistas de grande sucesso, principalmente
atores e modelos. Em um distante1967, Simonal declarava sua esperanca de que, no futuro,
seu filho ndo sofresse 0 que ele sofreu e, por vezes, ainda sofria, mesmo se chamando Wilson
Simonal de Castro — 0 nome de um artista de grande sucesso. Ultrapassamos a metade da
segunda década do século XXI, o filho de Simonal a quem ele dedicou esta cancdo, Wilson
Simoninha — hoje, também cantor estabelecido — ainda canta que continua compartilhando do
sonho de Martin Luther King — que permanece sendo um sonho, e ndo uma realidade presente

—, 0 de viver em uma sociedade igualitaria, a0 menos quanto a opressdo racial.

Construcdo social tdo arraigada, abordar o racismo e a denuncia a ele no Brasil é
sempre um tema tdo importante quanto complexo. Abordar tal questdo a partir de uma figura
politicamente conservadora torna-se ainda mais passivel de contestacdes. Um dos grandes
desafios iniciais — e constantes — para o desenvolvimento desta pesquisa foi conseguir
justificar que a obra de Wilson Simonal possa ser um objeto dotado de legitimidade para se
pensar a expressdo de uma reivindica¢do em torno da identidade negra e a igualdade racial,
sem cair na armadilha de justificd-lo como ideologicamente a esquerda ou uma figura
apolitica. O esforco argumentativo em torno da Igualdade como eixo central dos discursos
reivindicatorios do Orgulho Negro, portanto, foi inicialmente pensado como um meio para
possibilitar a compreensdo da visdo de Simonal de que a luta negra demais é necessaria para
sermos iguais. Sendo que a igualdade pensada pelo artista, ndo sugerindo aproximacao a

perspectiva das esquerdas socialistas, aparenta mais proxima a uma leiga perspectiva Liberal.

Talvez um fortalecimento para a recepcdo de nosso argumento esteja na escolha de
Wilson Simonal para a homenagem postuma da entrega do Troféu Raca Negra, edi¢cdo 2008,
sendo esta uma premiagéo concedida pela instituicdo Afrobras e a Universidade Zumbi dos

Palmares. Conforme informado na pagina oficial do evento,
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Em comemoracdo ao Dia Nacional da Consciéncia Negra, personalidades e
autoridades negras e ndo negras, nacionais e internacionais, sdo premiadas
por exaltar, enaltecer e divulgar o valor das iniciativas, acGes, gestos,
posturas, atitudes, trajetérias e realizagbes que tenham contribuido para
aprofundamento e ampliacdo da valorizacdo da raga negra. Trata-se de um
reconhecimento justo e oportuno aqueles que tém contribuido
constantemente pela luta em favor da igualdade racial ™

Assim como as lutas no presente pela ampliacdo do espaco das pessoas negras na
sociedade — ndo apenas a brasileira, como o cenario estadunidense de 2016 tem revelado, com
amplas reivindica¢fes nas ruas na denuncia do racismo ainda presente naquela sociedade —
estdo longe de acabar, e a atuacdo das organizacBes e movimentos negros estdo ai para
comprovar isso; o esforco de identificacdo e compreensdo de reivindicacdes de tal natureza
em outros contextos histéricos permanece urgente para a historiografia. A conclusdo deste
trabalho, portanto, s6 pode exigir reticéncias: uma supressao que traz implicita a expectativa
de continuidade. Acabamos aqui, por hora, porque é necessario acabar em algum lugar. Por

isso, para finalizar conforme tudo comecou, buscamos novamente as palavras de Luiz Tatit:

Essa é pra acabar
(Luiz Tatit. 2000)

Sempre foi dificil terminar.

Sempre é um suplicio esse momento

Mas temos que acabar. Nao adianta essa demora

Se tudo acaba um dia, entdo porque que nao agora?
Vamos entender esse momento...

Vamos acabar enquanto é tempo

Tocando e cantando, o tempo vai passando

A gente entra numas, de repente é o fim do ano

Essa é pra acabar!

Foi feita s6 pra isso

E pra lembrar vocés que existem outros compromissos
N&o serve pra ouvir e deixar feliz, feliz da vida

N&o serve pra cantar porque ela é até meio comprida
N&o serve pra dancar. N&o serve pra entreter

Ai vocé me pergunta: Mas entdo serve pra qué?

Serve pra acabar!

N&o tem outro sentido

E pra acabar com o show ou destruir 0 nosso ouvido
E pra acabar com a historia que esse show ta meio chocho
E bom acabar com isso que da 6dio, deixa roxo

Isso n&o é orquestra, ndo é uma filarmonica

Temos que acabar como se fosse bomba atémica!
BOOOOOOOM.

%11 Sobre o prémio <http://2015.trofeuracanegra.com.br/index.php/saiba-sobre-o-evento/sobre-a-afrobras>, para
a premiacdo de Simonal <http://2015.trofeuracanegra.com.br/index.php/saiba-sobre-o0-evento/46-historia-do-
trofeu-raca-negra> Acesso 15/11/2015, 18h.

234


http://2015.trofeuracanegra.com.br/index.php/saiba-sobre-o-evento/sobre-a-afrobras
http://2015.trofeuracanegra.com.br/index.php/saiba-sobre-o-evento/46-historia-do-trofeu-raca-negra
http://2015.trofeuracanegra.com.br/index.php/saiba-sobre-o-evento/46-historia-do-trofeu-raca-negra

Acho que agora exagerei...

Mas deu pra entender o que eu quis dizer?

Tem hora que é do show. Tem hora que é da vida
E os dois estdo ligados pela porta de saida

E nem é uma questdo s6 de entender

Vocés também tém mais o que fazer

Ficando por aqui, a coisa é enfadonha

Acaba o repertorio e a gente fica com vergonha

Essa é pra acabar!

Pra dar o ponto final

E pra romper de vez nosso cordao umbilical

NOs vamos conseguir se todos, todos cooperarem
Até o iluminador ja disse: Parem! Parem! Parem!
Temos que parar. Parar com esse inferno

Temos que evitar que esse show se torne eterno
Essa é pra acabar, ndo temos outra escolha

E como se tivesse que estancar o show com rolha
Se a gente for deixar, isso ndo acaba, vira inércia
(Eu sei porque eu ja vi, eu ja tive essa experiéncia)
Tem que dar um fim, também n&o é bom pra mim
Mas é a realidade que nos faz agir assim

Essa é pra acabar. Entdo que acabe logo

Que eu ja ndo aguento mais, se isso ndo acaba eu me sufoco

Tchau, tchau, tchau...
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Documentos fonogréficos:
CD Box Wilson Simonal na Odeon (1961-1971). EMI. 2004. Textos: Ricardo Alexandre.

- 78 RPM. 14774. Dez/1961. Terezinha/Biquinis e Borboletas.

- 78 RPM. 14812. Jun/1962. Eu te amo/Beija meu bem.

- 78 RPM. 14849. Fev/1963. Esta nascendo um samba/Garota legal.

- EP. 7BD 1055. 1963. Esta nascendo um samba/O estranho na praia/Garota legal/O que eu
fago pra esquecer.

- SINGLE. 7B 023. Jun/1963. Walk Right in/Fale de samba que eu vou.

- LP. MOFB 3370. Nov/1963. Wilson Simonal Tem “Algo mais”.

- SINGLE. 7B 080. Jul/1964. Nana/Lobo Bobo.

- LP MOFB 3396. Ago/1964. A nova dimensdo do samba.

- SINGLE. 7B109. Mar/1965. Garota moderna/Juca Bobao.

- LP MOFB. 3419. Mar/1965. Wilson Simonal.

- EP 7BD. 1114. Jul/1965. De manh&/Das rosas/Medley: Cuidado cantor- Passarinho- Néga-
N&o ponha a mao- J& vai?- Na onda do berimbau.

- LP MOFB 3447. Nov/1965. S’imbora.

- SINGLE 7B 145. Abr/1966. Se vocé gostou/Manganga.

- SINGLE 7B 157. Mai/1966. Mamae passou agucar em mim/T4 por fora.

- SINGLE 7B 172. Set/1966. Carango/Enxugue os olhos.

- LP MOFB 3470. Nov/1966. Vou deixar cair...

- EP 7BD 1122. Dez/1966. A banda/Disparada/Quem samba, fica/Méascara negra.

- SINGLE 7B 207. Mar/1967. A praca/Ela é demais.

- EP 7BD 1126. Jun/1967. Tributo a Martin Luther King/Deixa quem quiser falar/Ela é
demais/Esté chegando a hora.

- SINGLE. 7B 205. Jun/1967. Tributo a Martin Luther King/Deixa quem quiser falar.

- SINGLE. 7B244. Nem vem que ndo tem/Escravos de Jo.

- LP (Duplo). MOAB6000/MOAB6001. Out/1967. Show em Simonal.

- SINGLE. 7B 249. Out/1967. Duas contas/Balada do Vietna.

- SINGLE. 7B 250. Out/1967. Belinha/Samba do Carioca.

- SINGLE. 7B 251. Out/1967. O milagre/O apito no samba.

- LP MOFB 3508. Nov/1967. Alegria, Alegria.

- SINGLE, 7B 276. Dez/1967. Alegria, Alegria/Pata Pata.
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- EP 7BD 1142. Fev/1968. Samba do crioulo doido/Alegria, alegria/Pata pata/A rosa da
roda.

- SINGLE. 7B 298. Jun/1968. De como um rapaz apaixonado se casou por causa de um dos
dez mandamentos/Sa Marina.

- LP MOFB 3547. Ago/1968. Alegria, Alegria. Vol.2. ou Quem n&o tem swing morre com a
boca cheia de formiga.

- SINGLE MOAB 6003. Ago/1968. S& Marina/Namoradinha de um amigo meu.

- SINGLE 7B 352. Dez/1968. Correnteza/ Meia volta.

- EP 7BD 1166. Dez/1968. Correnteza/Meia volta/A saudade mata a gente/Terezinha de
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