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RESUMO

Contrariando a proibicéo do estabelecimento de clérigos regulares nas Minas, 0s
ideais das Ordens Mendicantes fizeram-se presentes nessa regido, desde meados do
século XVIII, quando alvoreceram as associacBes de leigos denominadas Ordens
Terceiras. Uma Ordem Terceira constitui-se em uma associacdo de leigos catdlicos, que,
agregados sob a devoc¢do de um patrono, se reinem em comunhdo espiritual, fraterna e
social, tendo por referencial uma Ordem Religiosa. Almejam a perfeicdo crista
praticando sua religiosidade conforme os preceitos de um estatuto, todavia ndo
professam 0s votos solenes de obediéncia, castidade e pobreza, tipicos de ordens
primeiras e segundas — as Ordens Regulares. Esses sodalicios cultivavam uma
espiritualidade depurada e, por conseguinte, apresentavam um repertdrio iconografico
bem especifico, de acordo com valores defendidos por cada institui¢do fraternal.

No caso das Ordens Terceiras do Carmo mineiras destacam-se imagens e
simbolos que exaltam a vivéncia contemplativa carmelitana, aludindo a acontecimentos
historicos, miticos e misticos, para tecer sua historia e transmitir sua mensagem de fé. A
dissertacdo pretende investigar a dindmica religiosa e devocional que norteou o ideério
dos terceiros carmelitas nas Minas Gerais, da segunda metade do século XVIII até
meados do século XIX, tendo em vista a cultura artistica e o repertério iconografico
referente a decoracdo dos seis templos erigidos em honra a Nossa Senhora do Carmo, a
saber: Sdo Jodo Del Rei, Mariana, Ouro Preto, Diamantina, Sabar e Serro.

O culto a Nossa Senhora do Carmo € antigo e nessa regido tornou-se uma
devocéo cara a sociedade, compartilhada por varios grupos sociais. O fruto eminente
dessa religiosidade € um importante e rico acervo cultural que representa, de forma
significativa, a histéria da Ordem, repleta de fatos lendarios e fabulosos.
Figurativamente, isso se traduz em simbolos e representacGes que remetem a origem
emblematica ainda no Antigo Testamento, com Elias e Eliseu; a sua fundag&o histdrica
no século XIIl, com Sao Siméo Stock; a reforma do Carmelo Descal¢o, conduzida por
Santa Teresa d’Avila e S&o Jodo da Cruz; e ndo menos importante, & hierofania, ou seja,
a manifestacdo do sagrado nas varias apari¢cdes de Nossa Senhora do Carmo.

Palavras-chave: Ordem Terceira do Carmo; Iconografia Carmelita; religiosidade e
devocéo.



ABSTRACT

Opposing the establishment of regular clergymen prohibition in Minas, the
ideals of the Mendicant Orders were present in this region since the mid-eighteenth
century, when lay people associations, known as Third Orders, emerged. A Third Order
is in an association of Catholic laymen, gathered around the devotion of a specific
patron, they come together in spiritual, fraternal and social communion by means of a
Religious Order. They aspire to Christian perfection by practicing their piety in
accordance to the provisions of a statute, but they don’t profess solemn vows of
obedience, chastity and poverty, typical of the first and second orders — the so-called
Regular Orders. These sodalities cultivated a refined spirituality and therefore had a
very specific iconographic repertoire, according to values held by each fraternal
institution.

In the case of the Third Orders of Minas Gerais, images and symbols that extol
Carmelites contemplative experience stand out, alluding to historical, mythical and
mystical events that feature their story and message of faith. The dissertation intends to
investigate the religious and devotional dynamic which guided the ideas of third
Carmelites in Minas Gerais, from the second half of the eighteenth century until the
mid-nineteenth century, focused on artistic culture and the iconographic repertoire
related to the decoration of the six temples built in honor of Our Lady of Mount Carmel
in the following places: Séo Jodo Del Rei, Mariana, Ouro Preto, Diamantina, Sabara and
Serro.

The cult of Our Lady of Mount Carmel is old and in this region has become an
important devotion to society, shared by various social groups. The eminent fruits of
that religiosity are an important and rich cultural heritage that stands for the Order's
history, full of legendary and fabulous facts. Figuratively, translating into symbols and
representations that refer to its symbolic origin even in the Old Testament, Elijah and
Elisha; to its historical foundation in the thirteenth century, with St. Simon Stock; the
reform of the Discalced Carmelites led by St. Teresa of Avila and St. John of the Cross;
and last but not least, the hierophany or sacred manifestations in the various apparitions
of Our Lady of Mount Carmel.

Keywords: Third Order of Our Lady of Carmel; Carmelite iconography; religiosity and
devotion



SUMARIO

INTRODUGAO ..ottt sn st as st s s st nensnsanen 1
CAPITULO 1 - Ordens Terceiras do Carmo em Minas: um referencial devocional ......... 11
1.1 Os Carmelitas e seus antecedentes NiStOMICOS. ........iouiiiiririirieiee s 11
1.2 As Ordens Terceiras do Carmo €m MiNAs GEIaIS.........ccccvrurreeieererieeiennseeseseeee e sreeniens 17
1.3 Os carmelitas mineiros e a temética artistica: breve levantamento historiogréfico .............. 27
1.4 Os estatutos dos carmelitas Mineiros: NOrmas € ValOres ..........cccooevvirenenienesesieneeeeeseees 37
1.5 Boa Morte, sepultamento € SUFTAgIOS. .......cccviiiiiiiiiee e 47
CAPITULO 2 - Hierofania Carmelitana: arte € deVOGAO............ccoovevvvrervreeerseeeesissesseeenenens 53
2.1 O culto santoral na Igreja Catélica e as imagens deVOCIONAIS. ..........ccovvervrveererinenisesieieens 53
2.2 Devogéo a Nossa Senhora do Carmo — a grande estrela da Ordem ..........c.ccoceveveveicieenne. 61

2.2.1 Iconografia de Nossa Senhora do Carmo ........cccccveeeiiie s 68

2.2.2 Imagens devocionais de Nossa Senhora do Carmo .........c.coovevevrinenenenenienieeeeens 69

2.2.3 Hierofania Carmelitana ..........c.coiiiieienieees s 80
2.3 Devocgdo cotidiana: 0s ex-votos de S80 JOA0 Del Rei .......ccoccvvvevviviie i 111
CAPITULO 3 - As outras estrelas do Carmelo ............cocveerevieevrisesseesssiessssiesessessenen, 120
3.1 O brasdo carmelita € Seu SIgNITICAAD .........ccuerveiieiiiii s 120
3.2 Profeta Elias: 0 fundador MitiCO.........ccuviiiiiiiiiiiss s 124
3.3 O Profeta Eliseu: modelo de discipulo ................................................................................ 149
3.4 A grande mistica Santa Teresa d”AVila. ..o 151
3.5 Sd0 Jodo da Cruz: o grande mistico reformador. ..........ccccovveiiiieii i 162
CONSIDERAGOES FINAIS .....ooooeeeeeeeeeteseeveetesteseesentes s s nessesseases s, 170

REFERENCIAS ..ottt st 173



INTRODUCAO

Grande é o Senhor e digno de todo o louvor na cidade do nosso Deus. O seu Monte
Santo, que se eleva em sua beleza, é a alegria de toda a terra!
Salmo 48, 2

Quando comecei minhas pesquisas na Iniciagdo Cientifica sabia que tinha em
maos um bom tema de estudo, que reune areas de grande interesse: historia, arte, cultura
e religido. O tema devoto, a arte barroca e a historia de Minas encontram em mim um
grande aliado e um entusiasta, que ainda conserva 0 mesmo encanto dos primeiros
modernistas, que “redescobriam” o Barroco mineiro naquela expedi¢do de
reconhecimento artistico e historico feita na década de 1920. O encanto € 0 mesmo, no
entanto, o olhar é diferente, pautado, agora, em novas correntes historiograficas, mas
sempre levando em consideracdo o ensinamento dos mestres: cotejar a obra de arte com
a pesquisa arquivistica. O resultado dessa formacéo académica é a presente dissertacao,
apresentada ao Programa de Pds-Graduacdo em Histdria da Faculdade de Filosofia e
Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Minas Gerais, sob a gratificante
orientacdo da Professora Doutora Adalgisa Arantes Campos, cuja parceria rende bons
frutos.

A dissertacdo pretende investigar a dindmica religiosa e devocional que norteou
o ideério dos terceiros carmelitas nas Minas Gerais, da segunda metade do século XVIII
até as primeiras décadas do XIX, tendo em vista a cultura artistica e o repertério
iconografico referente a decoragédo dos seis templos erigidos em honra a Nossa Senhora
do Carmo. O nosso titulo justifica-se pela natureza da Ordem Carmelita, que, em sua
esséncia, busca contemplar o sagrado e suas manifestacbes, elevando-se
espiritualmente, conforme o simbolismo intrinseco ao monte,® bem expresso nos

escritos espirituais dos carmelitas Sdo Jodo da Cruz? e Santa Teresa d’Avila® ou ainda

!Simbolicamente, o monte é um lugar de transcendéncia, na medida em que é o centro de hierofanias
(manifestagdes do sagrado) e de numerosas teofanias (manifestacdes de Deus). E o local de mediagéo
entre 0 céu e a terra, entre o divino e o humano. Cf. CHAVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain.
Dicionario de simbolos. Rio de Janeiro: José Olympio, 1999, p.616-619.

2 As etapas da “via mistica” sdo descritas por Sdo Jodo da Cruz como uma ascensdo, uma elevacéo
espiritual. Cf. JOAO DA CRUZ. A subida do Monte Carmelo. Petrépolis: Vozes, 1960.

¥ Santa Teresa encara a montanha como a morada da alma ou um castelo interior. Cf. TERESA d’AVILA.
Castelo Interior. S&o Paulo: Loyola, 2001; TERESA d’AVILA. Livro da vida. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 2010.
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no Salmo 48.* O Monte Carmelo localiza-se na Planicie de Esdrelon (Palestina), entre a
Galileia e a Samaria, proximo ao Mar Mediterraneo. Coberto de generosa vegetacéao e
fontes d’agua, esse monte, desde antiquissima data, ¢ um local de profunda
transcendéncia espiritual, no qual se acredita que grandiosos prodigios foram realizados.
Os carmelitas usaram dessa memoria simbdlica na construcdo de seu repertorio
iconografico e na elaboracdo de simbolos distintivos, tal qual o brasao, pois, segundo a
tradicdo, foi no Monte Carmelo que a Virgem Maria manifestou-se ao Profeta Elias,

ainda antes de seu nascimento!

AN
Figura 1. Mapa da Palestina, em destague o Monte Carmelo. Fonte<
http://www.encinardemamre.com/imagenes/mapas/Monte-Carmelo.jpg> Acesso em 18/06/2015

O marco cronolégico da dissertacdo refere-se ao periodo em que as Ordens
Terceiras do Carmo (doravante OTC) foram instituidas nas Minas — 1749-1761 — até a

conclusdo parcial da decoragdo dos seus templos — cerca de 1830.°> Dessa forma,

#8148, 2: “Grande é o Senhor e digno de todo o louvor na cidade do nosso Deus. O seu Monte Santo, que
se eleva em sua beleza, é a alegria de toda a terra”. Todas as citagdes biblicas usadas no texto estdo de
acordo com Biblia Sagrada, tradugdo da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB). BIBLIA
SAGRADA. Traducdo CNBB. Sédo Paulo: Editora Cancdo Nova, 2010. A escolha dessa biblia se fez em
funcdo das explicacdes do Padre Johan Konings S.J, a quem agradeco pelas sabias palavras.

> Em Diamantina, as obras de pintura do forro da nave, capela-mor e sacristia terminaram no século
XVIII, seguindo a risca o gosto artistico do Barroco. Em Sabard, contratou-se Joaquim Gongalves da


http://www.encinardemamre.com/imagenes/mapas/Monte-Carmelo.jpg
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metodologicamente, objetiva-se cotejar imagens visuais com a documentacdo
arquivistica produzida pelos sodalicios, a literatura edificante elaborada pelos carmelitas
regulares, a Biblia e a legislacdo eclesiastica do periodo, a saber: as determinacdes do
Concilio de Trento e as Constitui¢cbes Primeiras do Arcebispado da Bahia, de 1709.

Uma ordem terceira constitui-se em uma associacdo de leigos catolicos, que,
agregados sob a devogdo de um patrono, se reinem em comunhdo espiritual, fraterna e
social, tendo por referencial uma Ordem Religiosa.® Almejam & perfeicdo crista
praticando sua religiosidade conforme os preceitos de um estatuto, todavia ndo
professam o0s votos solenes de obediéncia, castidade e pobreza, tipicos de ordens
primeiras e segundas — as Ordens Regulares. Além disso, os membros de uma ordem
terceira compartilham com os regulares suas experiéncias e expectativas, mesclando
elementos da vida temporal e espiritual. Nas Minas Setecentistas a Veneravel Ordem
Terceira de Nossa Senhora do Monte do Carmo instalou-se legalmente em Sao Jodo Del
Rei (1749, anteriormente como uma simples irmandade), Mariana (anterior a 1751),
Vila Rica — Ouro Preto (1752), Tejuco — Diamantina (1758), Sabara (1761) e Vila do
Principe — Serro (1761).” Sua localizacio geogréfica é a seguinte:

Rocha, em 1813 e 1818, para executar diversas pinturas, que ja apresentam o gosto artistico rococ6. No
Serro, a pintura andnima do forro e das ilhargas da capela-mor sdo posteriores a 1816. Em Mariana, o
contrato com Francisco Xavier Carneiro para a pintura do forro da nave e douramento da igreja é datado
de 1826. J& em Ouro Preto e S&o Jodo Del Rei, a decoragdo interna se estendeu por longos anos, sendo
concluida somente no século XX, conforme inscri¢do datada nas pinturas (1908 em Ouro Preto; 1920 em
S8o Jodo Del Rei). Todavia, as recentes formas plasticas fogem ao gosto artistico da Cultura
Barroca/Rococo, portanto, foram desconsideradas. Cf. BAZIN, Germain. A arquitetura religiosa barroca
no Brasil. v.2. Rio de Janeiro: Record, 1983, p.61-102; Belo Horizonte. Instituto do Patriménio Historico
e Artistico Nacional (IPHAN). Centro de Documentagéo e Informacdo (CDI). Inventario de Bens Moveis
e Integrados (IBMI): Diamantina — Igreja da OTC; IBMI: Serro — Igreja da OTC. IBMI: Mariana, Igreja
da OTC; IBMI: Sabard, Igreja da OTC; IBMI: S&o Jodo Del Rei — Igreja da OTC.

® O Codex luris Canonici (CIC), de 1983, em seu can. 303, define as Ordens Terceiras como “as
associacles cujos membros, participando no século do espirito de algum instituto religioso e sob a sua
alta orientacdo, levam uma vida apost6lica e tendem a perfeicdo cristd, recebem o nome de ordens
terceiras ou outra designagdo consentanea”. Cf. CODIGO DE DIREITO CANONICO promulgado por S.
S. 0 Papa Jodo Paulo Il — Versdo Portuguesa. Lisboa: Conferéncia Episcopal Portuguesa, 1983, p.53.
Disponivel em: http://www.vatican.va/archive/cod-iuris-canonici/portuguese/codex-iuris-canonici_po.pdf
” As datas entre parénteses estdo de acordo com a cronologia estabelecida por BOSCHI, Caio César. Os
Leigos e o Poder. Irmandades leigas e politica colonizadora em Minas Gerais. Sd0 Paulo: Atica, 1986,
p.214-223.
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Figura 2. Mapa de localizacdo das Capelas de Ordem Terceira do Carmo em Minas Gerais. Edicéo
digital: Leandro Rezende.

Tais associagdes de leigos “foram eretas para se exercer alguma obra de piedade
ou caridade™;® entretanto, além das obras pias e do culto divino, propunham aos seus
membros um modelo de vida cristd. No Canone 702, do Cddigo de Direito Canonico,
de 1917, os terceiros sdo aqueles que vivem “conforme o espirito de uma ordem,
esforcando-se por adquirir a perfei¢do cristd de uma maneira acomodada a vista do
século”.? Conforme a linguagem da época, eles sdo “homens do mundo”, ou seja, ndo
sdo eclesiasticos. Raphael Bluteau, em seu Vocabulario portuguez & latino, reitera que
“secular” ¢ sinonimo de “leigo” e serve de oposicdo a “regular”, que por sua vez remete
ao religioso professo, que vive debaixo de uma Regra, em comunidades.™

O Cddigo de Direito Candnico é uma compilacdo recente, porém serve de
pardmetro para o contexto em estudo, uma vez que, em termos de definigbes e de

hierarquias entre as associacoes leigas, ele representa uma continuidade da legislacdo

8 CODIGO DO DIREITO CANONICO. Can. 707. Apud, BOSCHI, Caio C. Os leigos no poder, p.14-15.

% CODIGO DO DIREITO CANONICO. Can. 702. Apud, SALLES, Fritz Teixeira de. Associacdes
Religiosas no Ciclo do Ouro. 22 Ed. S8o Paulo: Perspectiva, 2007, p.49.

10°Cf. verbete “secular”. In: BLUTEAU, Raphael. Vocabulario portuguez & latino. Coimbra: Collegio
das Artes da Companhia de Jesus, 1712 - 1728. 8 v. Disponivel em:
http://www.brasiliana.usp.br/en/dicionario/1/secular.
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canonica anterior, a saber, a Constituicdo Quaecumque, emitida pelo Papa Clemente
VIII em 1604. Assim, ha quatro classes de associacOes leigas, que, pela ordem de
precedéncia, sdo denominadas Ordens Terceiras Seculares, Arquiconfrarias, Confrarias
(ou Irmandades) e Pias Unides. Cada qual tem sua qualidade, funcdo e obrigagédo e
devem prestar contas & Sé Apostdlica ou a algum representante da mesma.

As ConstituicGes Primeiras confirmam essa classificacdo dizendo que todas sédo
“instituidas para o servigo de Deus”. Contudo, nesse servico, 0s terceiros
diferenciavam-se das irmandades, pois contavam com uma preparagdo espiritual
apurada: 0 noviciado.'! Segundo Bluteau, o mesmo consistia em um “tempo
determinado para 0 novico se instruir nos exercicios e virtudes praticadas na Religido,
em que ha de professar”.'? Religido, nesse sentido, refere-se estritamente & ordem
religiosa em questdo: carmelitas, franciscanos, dominicanos, etc. As OTC exigiam essa
qualificacdo como forma de ajustar o comportamento dos seus membros, pois, além de
serem instruidos na regra carmelita, os irmados, antes de professarem, faziam os
Exercicios Espirituais de Santo Inacio de Loyola, bem como praticavam oracfes e
jejuns. Percebemos que o noviciado tinha duas claras fungdes: preparar o fiel, dando-lhe
conforto espiritual, de modo que ele pudesse ponderar sobre sua escolha; e controlar o
ingresso dos mesmos, evitando aceitar pessoas com “comportamento notdrio e
escandaloso”.

Os terceiros distinguiam-se também, pois praticavam determinadas oracdes,
peniténcias, jejuns, confissdes e seguiam o calendario festivo das Ordens Regulares,
exaltando santos proprios do seu repertério iconografico.*® Cabe frisar que eles tinham
precedéncia nas cerimonias religiosas, argumentando que ndo eram simples irmandades,
confirmando, desta forma, “uma visdo de mundo hierarquica, um sentimento de
retaliacdo, de soberba, de profunda afeicdo a pompa barroca e aos sinais visiveis da fé,

buscando sempre privilégios e favores espirituais”.**

1 Sobre o noviciado carmelita ver: EVANGELISTA, Adriana Sampaio. O Noviciado das ordens terceiras
nas Minas Setecentistas. In: OFICINA DO INCONFIDENCIA: revista de trabalho. Ouro Preto: Museu
da Inconfidéncia, 1999.

12 Cf. verbete “noviciado” em: BLUTEAU, Raphael. Vocabulario portuguez & latino. Disponivel em:
http://www.brasiliana.usp.br/en/dicionario/1/noviciado. Grafia atualizada.

13 Cf: HIKSPOORS. Frei Pedro Thomaz, et alli. Vida dos Santos da Ordem Carmelitana. Rio de Janeiro:
Imprimatur, 1930; CAMPOS, Adalgisa A. A ordem Carmelita. Per Musi, Belo Horizonte, n°.24, p.54-61,
2011.

4 CAMPOS, Adalgisa Arantes. As Ordens Terceiras de S&o Francisco nas Minas Coloniais: cultura
artistica e procissio de cinzas. Imagem Brasileira, n°.1, Belo Horizonte, 2001, p.193. Cf. também
CAMPOS, Adalgisa A e FRANCO, Renato. Aspectos da visdo hierarquica no barroco luso-brasileiro:
disputas por precedéncia em confrarias mineiras. Tempo, Rio de Janeiro, n°.17, p.193-216, 2009.
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Os terceiros carmelitas, embora vivendo no século, eram vinculados a uma
ordem religiosa, com a qual compartilhavam regras, beneficios espirituais, direitos e
preceitos, bem como deviam obrigacdes e obediéncia. No caso dos terceiros carmelitas
mineiros o0 vinculo deu-se com a Ordem Primeira do Carmo do Rio de Janeiro,
responsavel pela aprovagdo dos estatutos e das visitas rotineiras. Conforme a
documentacao consultada, trata-se dos Irméos Religiosos da Purissima Sempre Virgem
Maria do Monte do Carmo, da antiga observancia regular, situados na Provincia do Rio
de Janeiro. Os documentos s3o enfaticos ao registrar o termo “antiga observancia
regular”, frisando assim a diferenciagdo entre os observantes e os reformados. Por
exemplo, a Apologia dos fatos acontecidos entre os terceiros de Nossa Senhora do
Monte do Carmo da Cidade de Mariana e 0s supostos terceiros da mesma Ordem de

Villa Rica, em sua folha 4 verso, diz que os terceiros de Mariana,

desejando com especial fervor de devogdo congregados em um corpo
professar o instituto da Terceira Ordem da Bem Aventura Virgem Maria do
Monte do Carmo, cujo beneficio, e patrocinio experimentam; alcangcaram do
Prior Geral de toda a Ordem Carmelitana da Antiga Observancia serem
admitidos e aceitados por confrades da dita Terceira Ordem, e ser aprovada a
sua Terceira Ordem a qual desde entdo foi formalmente erigida debaixo de
uns estatutos escritos pelo bom governo, e governadas exatamente das
demais cousa e condicdes contidas nas letras patentes da dita admiss&o.*

As Ordens Terceiras e seus respectivos ramos mendicantes pretendiam viver em
estreita comunh&o, numa relacdo de complementaridade, formando o que se chama de
“corpo mistico”,'® ou seja, um corpo organico no qual as partes tém funcdes e demandas
diferenciadas, todavia complementares no todo. Regulares e leigos sdo partes de um
todo articulado, no qual cada um tem deveres e direitos, obrigacGes, béncdos e dadivas.
Com isso, buscava-se melhor professar a fé catolica, acumulando gracas e indulgéncias,

tanto na vida terrena quanto no Além,"” uma vez que a salvacio da alma era uma das

15 Mariana. Arquivo Eclesiéstico da Arquidiocese de Mariana - AEAM. Livros reservados. Apologia dos
fatos acontecidos entre os terceiros de Nossa Senhora do Monte do Carmo da Cidade de Mariana e 0s
supostos terceiros da mesma Ordem de Villa Rica, fl. 4 v. As transcri¢es documentais presentes na
dissertacdo foram atualizadas.

' MARTINS, Willian de Souza. Membros do Corpo Mistico: Ordens Terceiras no Rio de Janeiro
(c.1700-1822). Séo Paulo: Edusp, 2009, em especial o capitulo 3 “As imagens do Corpo Mistico nos
escritos dos Religiosos Mendicantes”. O autor afirma de “corpo de Deus” é uma expressdo que ja aparece
na biblica, por exemplo, nos escritos de Sao Paulo. No entanto, a expressao “corpo mistico” ndo possui
essa tradicdo. Com efeito, Sdo Paulo, em sua Primeira Carta aos Corintios, numa referéncia a Igreja,
afirma “como o corpo € um, embora tenha muitos membros, € como todos os membros do corpo, embora
sejam muitos, formam um sé corpo, assim também acontece com Cristo”, sinalizando que cada parte,
independentemente do que seja, tem sua importancia. (Cf. 1Cor 12,12-31).

7 Nesse sentido, as preocupacdes escatolégicas do periodo, principalmente a crenca na existéncia do
Purgatorio, ganham alivio e destaque entre os carmelitas, em decorréncia da institui¢do da Bula Sabatina
em 1322, na qual o Papa Jodo XXII prescreveu que aquele que usasse o Santo Escapuléario do Carmo seria
salvo do Purgatério no sabado seguinte a sua morte. Cf. CAMPOS, Adalgisa Arantes. As Irmandades de
Sao Miguel e as Almas do Purgatdrio: culto e iconografia no Setecentos mineiro. Belo Horizonte: C/Arte,
2013; GONCALVES, Flavio. O Privilégio Sabatino na Arte Alentejana. Separata de A Cidade de Evora,
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principais questdes da Cultura Barroca.'® O frei carmelita José de Jesus Maria, assim
explica a metafora do corpo mistico na familia carmelitana, no que diz respeito ao
beneficio espiritual: “se 0s membros do corpo humano se ajudam uns aos outros em
ordem a viver, assim também no corpo mistico da Religido [os membros] se ajudam,
para que todos se venham a salvar, comunicando uns aos outros o merecimento das boas
obras que fazem”.'°

O presente estudo parte do pressuposto tedrico de que toda realidade € social
e/ou culturalmente constituida, desconstruida e reconstruida a partir das percepcoes,
significados e sentidos dos VArios grupos sociais na sua convivéncia cotidiana,
imbricando-se na tessitura do mundo como representac&o.”® Assim, consideramos as
OTC como um espaco privilegiado, no qual expressdes culturais, artisticas e religiosas
puderam ser construidas e compartilhadas por membros de uma sociedade. Nesses
termos, as questbes que norteiam nossa dissertacdo sdo a tradicdo religiosa, 0s
elementos iconograficos, a atuacdo devocional e as a¢des institucionais dessa ordem, na
medida em que se insere em um contexto maior (Cultura Barroca), compartilhado por
uma dada sociedade. Logo, analisaremos, numa abordagem interdisciplinar, crencas,
manifestacBes artisticas, religido, mitos, valores e normas de comportamento préprias
de uma coletividade, com suas diversas relacdes sociais e maltiplos codigos culturais,
numa perspectiva dinamica e historicamente construida pelos sujeitos sociais. Nosso
trabalho ndo buscara tracar perfis sociais, econdmicos e/ou politicos dos membros das
OTC, ou seja, ndo faremos um estudo de prosopografia. O foco é a religiosidade e sua
externalizacdo através da obra artistica. Todavia, 0s processos de sociabilidade e as
diversas relacOes estabelecidas entre esses fiéis sdo de extrema importancia para nosso
estudo, pois as manifestacdes artisticas e religiosas ndo sao isentas do contexto histérico

e social que as produziu.

p.45-66, 1963; LE GOFF, Jacques. O nascimento do Purgatério. Lisboa: Estampa, 1995; CAMPOS,
Adalgisa Arantes. A Ordem Carmelita. Per Musi, Belo Horizonte, n.24, p.54-61, 2011; dentre outros.

8 Em consonancia com Maravall, que aborda o Barroco como cultura, ou Seja, COmo uma construgio
histérica que contempla dimensfes politicas, econdmicas, sociais, religiosas, artisticas, etc. Para ele, a
Cultura Barroca é uma cultura dirigida, massiva, urbana e conservadora. Cf: MARAVALL, José Antonio.
A cultura do barroco: andlise de uma estrutura histdrica. Sdo Paulo: EDUSP, 1997.

!9 Frei José de Jesus Maria O. Carm. Tesouro Carmelitano, Manifesto e Oferecido aos Irmaos e Irmas da
Veneravel Ordem Terceira da Rainha dos Anjos, Mae de Deus. Senhora do Carmo, pelo [...] Comissario
da mesma Terceira Ordem no Convento do Carmo de Lisboa. Lishoa: Oficina de Miguel Menescal da
Costa, 1760, p.90-91. Apud MARTINS, Willian de Souza. Membros do Corpo Mistico, p.75.

20 Sobre o conceito de representacéo, ver: CHARTIER, Roger. O mundo como representagéo. In: A beira
da falésia: a histdria entre certezas e inquietudes. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2002, p.61-80. Sobre
0 uso desse conceito cf. SANTOS, Dominique Vieira Coelho dos. Acerca do conceito de representacéo.
Revista de Teoria da Histéria, Ano 3, NUmero 6, p. 27-53, dez/2011. Disponivel em:
http://revistadeteoria.historia.ufg.br/uploads/114/original_Artigo%202,%20SANTOS.pdf?1325192377.
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O Culto Santoral e Mariano materializa-se em imagens escultdricas e pictoricas;
assim, discutiremos a metodologia iconografica para o estudo da Histéria, focando na
tematica religiosa. Como nosso estudo almeja percorrer os meandros da iconografia
cristd, ndo poderiamos legar ao esquecimento as obras de dois grandes especialistas no
assunto: Emile Male e Louis Réau.”’ Ambos fornecem um (til referencial teérico-
metodoldgico para trabalhar e interrogar as imagens religiosas em sua historicidade.
Pioneiro, Male reabilita o estudo da arte cristd em Franca, e seu mérito consiste no
cotejamento de imagens com a oralidade e com a literatura teoldgica elaborada nos
longos seculos da Historia da Igreja. Em L’art religieux apres le Concile de Trente
(1932), o autor volta-se para a arte religiosa barroca, redescobrindo-a iconograficamente
em seus monumentos e em sua espiritualidade. J& Réau, na obra Iconographie de I'Art
Chrétien, além da analise iconografica dos principais temas cristdos, aponta definicdes
e aplicacBes do método iconogréfico para os estudos em Historia da Arte. Para ele, o
iconografo € aquele que, de forma interdisciplinar, descreve imagens com a intencéo de
classifica-las e interpreta-las, em funcdo de seu conteudo, ndo se importando com a

forma, a estética ou a autoria. Assim,

la iconografia no es solamente una distraccion de diletante, ni tampoco una
ciencia auxiliar o ancilar, sino una ciencia independiente por su objeto y sus
métodos que, aun prestado servicio a la arqueologia y a la historia del arte,
abre horizonte a la historia general de la civilizacion, a la evolucién del
pensamiento y del sentimiento religioso y contribuye, tanto como la
estilistica, a la comprension de la vida profunda de las imagenes.?

Da mesma forma, pretende-se utilizar a metodologia de Erwin Panofsky,
especialmente suas reflexdes acerca da iconologia, que, segundo ele, distinguir-se-ia da
iconografia por se voltar para o significado intrinseco, ou seja, para “os principios
subjacentes que revelam a atitude basica de uma nacdo, um periodo, classe social,
crenca religiosa ou filosofica, qualificados por uma personalidade e condensados numa
obra”.?® Mas afinal, ha uma nitida separacdo entre iconografia e iconologia? Pelo que
percebemos, ndo, pois ambos os campos de estudo sdo complementares. Bazin, em
Histéria da Histéria da Arte, afirma que “a iconologia tende a contaminar a

iconografia”.?* Nesse sentido, e pela tradicdo, a iconografia seria a anélise do

2! principalmente MALE, Emile. El arte religioso después del Concilio de Trento. In: El arte religioso del
siglo XI1 al siglo XVIII. México, Fundo del Cultura, s/d, p.159-192. REAU, Louis. Iconografia del arte
cristiano. Barcelona: Ediciones del Serbal, 2000. Obra completa em 6 volumes.

22 REAU, Louis. Definicién y aplicaciones de la iconografia . In: Iconografia del arte cristiano, p.24.
ZPANOFSKY, Erwin. Iconologia e Iconografia: uma introdugdo ao estudo da Arte da Renascenca. In:
Significado nas artes visuais. Sdo Paulo: Perspectiva, 1991, p.52.

2 BAZIN, Germain. Histéria da Histéria da Arte: de Vasari a nossos dias. S&o Paulo: Martins Fontes,
1989, p.189.
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significado simbdlico de imagens inseridas num contexto religioso, e por isso,
justificamos em nossas pesquisas 0 uso do termo e da metodologia iconografica.
Entender a imagem em seu contexto sociocultural € o que pretendemos, pois

segundo Wolff,

as obras de arte ndo sdo entendidas fechadas, contidas em si mesmas e
transcendentes, mas como produto de praticas histdricas especificas de
grupos sociais identificveis atuando em determinadas condig@es e, portanto,
trazem a marca das ideias, valores e condigdes de existéncia desses grupos e
de seus representantes.?

A producéo historiogréafica das Gltimas décadas tem demonstrado a importancia de
estudos que valorizam crencas, manifestacdes artisticas, religido, mitos, valores e
normas de comportamento proprias de uma coletividade, com suas diversas relacfes
sociais e multiplos cédigos culturais, numa perspectiva dindmica e historicamente

construida pelos sujeitos sociais. De acordo com Roger Chartier:

as obras ndo tém sentido estavel, universal e imdvel. S&o revestidas de
significagcbes plurais e mdveis, construidas na negociagdo entre uma
preposicdo e uma recepgdo, no encontro entre as formas e os motivos que
Ihes d&o sua estrutura e as competéncias ou as expectativas dos publicos que
delas se apropriam.”

Da mesma forma, as ideias formuladas por Peter Burke em Testemunha Ocular
sdo fundamentais para 0 nosso estudo, uma vez que 0 autor percebe as imagens como
evidéncia histdrica, ou indicios do passado, sobre o0s quais € possivel compreender
experiéncias ndo verbais, entendendo “antigas formas de religido, de conhecimento,
crenca, deleite, etc”.?’ Corroborando essa afirmativa, Jacob Burkhardt?® afirma que
imagens e monumentos sdo testemunhas de etapas passadas do desenvolvimento do
espirito humano através dos quais € possivel ler as estruturas de pensamento e a
representacdo de uma determinada época. Todavia, imagens ndo dizem tudo, ou nem
tudo o que dizem é pertinente, pois elas podem ser manipuladas de modo a distorcer a
realidade ou podem ser interpretadas equivocadamente. Contra esses perigos, Burke
enfatiza que “o testemunho das imagens necessita ser colocado no ‘contexto’, ou
melhor, em uma série de contextos no plural (cultural, politico, material, e assim por
diante)”,? para que oferecam aos historiadores meios necessérios & interpretacéo das

obras visuais, bem como das sociedades que as produziram.

% WOLFF, Janet. A produc&o social da arte. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1982, p.62.

% CHARTIER, Roger. A beira da falésia: a histdria entre certezas e inquietudes. Porto Alegre: Editora da
UFRGS, 2002, p.93.

2 BURKE, Peter. Testemunha Ocular. Histéria e Imagem. Bauru: Edusc, 2004 p.17.

%8 Apud BURKE, Peter. Testemunha Ocular, p.13.

» BURKE, Peter. Testemunha Ocular. Histéria e Imagem. Bauru: Edusc, 2004 p.116.
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Destarte, organizou-se a dissertacdo em trés capitulos. No primeiro, tracaremos
um breve panorama acerca da origem carmelitana, cujo fundador mitico foi o Profeta
Elias, ainda no tempo do Antigo Testamento. Historicamente, a Ordem Carmelita é
criada no processo de renovacao espiritual cristd do seculo XIlI, na qual a experiéncia
religiosa leiga torna-se mais ativa, na medida em que deixa a reclusdo de mosteiros e
abadias para se propagar nas cidades, agregando nesse processo 0 homem comum. A
partir disso, buscaremos entender a construcdo da rede de devotos do Carmo no
universo luso-brasileiro, evidenciando as especificidades dos terceiros carmelitas em
Minas, a partir dos estatutos que regiam os sodalicios em questdo. Nosso objetivo é
compreender o funcionamento interno da mesa administrativa, ressaltando os aspectos,
pios, religiosos e devocionais que diferenciam os carmelitas das outras agremiacoes
leigas. Esse distinto referencial devocional serd o norte para compreender simbdlica e
semanticamente o repertério iconografico do Carmelo instalado nas montanhas
mineiras.

No segundo capitulo abordar-se-a a devogdo compartilhada a Nossa Senhora do
Carmo, a partir das representacoes iconografias alusivas as suas apari¢@es hierofanicas.
De forma sistematica, entendemos a imagem como instrumento de propagacéo da fé, do
culto santoral e mariano. Ressalta-se ainda a importancia do Privilégio Sabatino e do
escapulario, enquanto objeto indulgenciavel. Nosso intuito é relacionar arte, devocédo e
fé, sob a otica da legislacdo eclesiastica do periodo, buscando na documentacao
arquivistica pertinente e na visita de campo o levantamento dos principais temas
carmelitas alusivos a sua excelsa padroeira e que foram desenvolvidos no repertério
artistico mineiro.

No derradeiro capitulo continuaremos nossa contribuicdo ao estudo da arte
mineira ao analisar, de forma detalhada, o repertorio iconografico carmelitano a partir
do simbolo maximo que o representa, ou seja, 0 brasdo. As representacdes das outras
estrelas da ordem — os profetas Elias e Eliseu e os reformadores Santa Teresa d’Avila e
Sdo Jodo da Cruz — serdo inventariadas e analisadas enquanto expoentes dos valores
confraternais almejados pelo Carmelo. Além disso, evidenciaremos a existéncia de um
sofisticado e harmonioso repertério simbdlico, que se repete nos templos mineiros,

enaltecendo, sobremaneira, o Rococ6 das Gerais.
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CAPITULO 1

Ordens Terceiras do Carmo em Minas: um referencial devocional

Foi-lhe dada a gldria do Libano, o esplendor do Carmelo e de Saron; seus habitantes
verdo a gldria do Senhor, a majestade do nosso Deus.
Isaias 35, 2b

1.1 Os Carmelitas e seus antecedentes historicos

Para compreender o fendmeno das Ordens Terceiras do Carmo em Minas Gerais,
nos séculos XVIII e XIX, faz-se necessario analisar a sua origem medieval, pois o
contexto e os significados historicos anteriores sdo de suma importancia para nosso
entendimento. A Histéria é feita de rupturas e continuidades, de modo que o fato
historico ndo surge do nada, da espontaneidade. As OTC representam uma continuidade
do movimento espiritual que surgiu na Europa do seculo XIl e XIIl, momento de
renascimento do meio urbano, formagéo de novas categorias sociais, configurando um
ambiente propicio & participagdo do leigo em atividades religiosas.*

Henrique C. de Lima Vaz, em “Formagéo e fisionomia do século XIII”, afirma
que o “mundo medieval conhece profundas mudangas nos campos econémico, social,
politico, religioso e cultural”.®® Nesse sentido, a vida monastica e as experiéncias
eremiticas, que eram consideradas o modelo de perfeicdo cristd no contexto medieval,*
ja ndo atendem as demandas desse novo tempo, ou seja, as “aspira¢Oes dos fiéis ja ndo
podem ser feitas unicamente no quadro do monaquismo tradicional”.®® Tais
transformacdes serdo bem recebidas pelo seguimento leigo na pratica dos ensinamentos
evangélicos, visando a salvacao.

Nas grandes cidades europeias da Baixa ldade Média nasceram os quatro ramos
mendicantes: Franciscanos, Dominicanos, Carmelitas e Agostinianos. O nome
mendicante refere-se ao fato de os membros dessas ordens viverem das esmolas que

recebiam. Segundo Cevins e Matz:

% Cf. VAUCHEZ, André. A espiritualidade na Idade Média Ocidental. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
1995.

vAzZ, Henrique C. De Lima, SJ. Formacdo e fisionomia do século XIII. In: Escritos de Filosofia VII —
Raizes da Modernidade. Sdo Paulo: Edig¢bes Loyola, 2002, p.32.

%2 Sobre a sociedade medieval, ver: LE GOFF, Jacques. A civilizacdo do Ocidente Medieval. S&o Paulo:
EDUSC, 2005; LE GOFF, Jacques & SCHMITT, Jean-Claude. Dicionario tematico do Ocidente
Medieval. Bauru: Edusc, 2006; FRANCO Jr., Hilario. A ldade Média: o nascimento do Ocidente. S&o
Paulo: Brasiliense, 1992; DUBY, Georges. A Europa na Idade Média. Sao Paulo: Martins Fontes, 1988,
dentre outros.

% VAUCHEZ, André. A espiritualidade na Idade Média Ocidental, p. 87.
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a pobreza esteve nas origens da vida monastica desde os primeiros ermitaos
do Oriente, em seguida se torna o refrdo das comunidades regulares
ocidentais, baseadas na Regra de Sdo Bento ou de Santo Agostinho. Cada
nova forma de comunidade religiosa se atém a essa pobreza individual e mais
ou menos coletiva: sentimento forte que se mitiga de acordo com as
necessidades da vida.*

Paralelamente a pobreza professada e vivida pelas ordens, os religiosos tentam praticar
a caridade do Evangelho, no modelo do Cristo pobre e sofredor. “E o tempo da
‘revolugdo da caridade’, quando os pobres e os doentes sao personificacdes do Cristo”.*
Nesse sentido, a participacdo do leigo se efetiva num processo de engajamento pessoal,
pois como salientou Vauchez, a via de acesso a santidade para o leigo ndo foi nem o
trabalho nem a vida familiar, mas sim o exercicio da caridade. Ao agrupar em ordens
terceiras, vinculadas aos mendicantes, os leigos sociabilizam-se e praticavam obras pias
numa “auténtica espiritualidade da benevoléncia”.

A aproximacdo entre leigos e religiosos acontece no proprio templo mendicante,
que é aberto aqueles, exceto num pequeno espago, que era reservado para a oragao das
horas candnicas. Ao analisar a arquitetura do monastério medieval, Isidro Bango reitera
que as atividades e a missdo dos mendicantes exigiam um estreito contato com o0s
leigos, o que implicava para o convento em uma concepcao espacial diferenciada dos
monastérios, incluindo trés zonas bem definidas: a area publica (igreja e seu atrio); area
semipublica (claustro); e area privada, de uso restrito dos frades (celas e capelas
internas). Do esquema beneditino se conserva a sala capitular, o refeitorio e o claustro;
no entanto, essas areas sdo espagos semipublicos, nos quais os leigos podem entrar em
determinadas ocasides — inclusive ganhando sepultura.®

Assim, as Ordens Mendicantes precocemente agruparam leigos a sua volta, uma
vez que eles também queriam dedicar-se as obras pias e devocionais. Em tal contexto, o
leigo passa a ser um elemento ativo em busca da sua propria salvacdo, e as Ordens
Terceiras (franciscana, dominicana, carmelita, etc) configuram-se como um meio para
que isso aconteca. No caso especifico dos carmelitas, a bula Mare magnum, do Papa
Sixto 1V, em 1476, aprovou a criacdo das Ordens Terceiras, com sua propria regra, ou
estatuto, no qual “se exponen y explican sus votos, obligaciones e manifestaciones

externas”.¥’

% CEVINS, Marie-Madeleine de & MATZ, Jean-Michel. Structure et dynamiques religieuses dans les sociétes de I’
Occident latin (1179-1449). Rennes: Collection ‘Histoire’, Presses Universitaires de Rennes, 2010 (traducéo Beatriz
Jacob e Adalgisa Arantes Campos, a quem agradego pela disponibilizacdo do texto).

35 CEVINS, Marie-Madeleine de & MATZ, Jean-Michel. Structure et dynamiques religieuses dans les sociétes de I’
Occident latin (1179-1449). Sem paginagéo.

* BANGO, Isidro. El monastério medieval. Madrid : Anaya, 1990.

3 SMET, Joaquim. Los Carmelitas. Historia de la Orden del Carmen. Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos.
1991, p.157.
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A historia do culto a Nossa Senhora do Carmo é antiga e tornou-se muito
popular em decorréncia da atuacéo do clero regular professo dessa Ordem, bem como
pela atuacdo dos leigos nas Ordens Terceiras que se espalharam pela Europa e pelos
Impérios Coloniais. Desde antes do seu nascimento, Maria é honrada e reconhecida
como a Santissima Mae do Salvador. Segundo a tradicdo carmelitana, Elias, profeta do
Antigo Testamento, que viveu cerca de 880 a.C., teria reconhecido a augusta Mée de
Deus ao avistar uma nuvenzinha branca, que, subindo do mar em direcéo a terra, trazia a
chuva fecunda que libertava o solo da esterilidade de longo periodo de seca.® Tal
pressagio ocorreu no alto do Monte Carmelo, e, portanto, esse lugar passou a ser
venerado como local mistico e digno de louvor, representando o triunfo da
espiritualidade crista.

Também segundo a mesma tradi¢do, desde o século IV da Era Crista, no Monte
Carmelo, grupos de devotos construiram pequenas ermidas, pois tinham o Profeta Elias
como um modelo de espiritualidade profunda, peniténcia constante, e, acima de tudo,
um testemunho de fé que deveria ser imitado. O Monte Carmelo permaneceu como um
lugar de mediagdo entre o humano e o sagrado; morada de homens abnegados e
eremitas, que contemplativamente tinham uma vida austera e virtuosa. Da mesma
forma, acreditavam nos favores da Santissima Virgem que ali se manifestava. Frei
Estevdo de Santo Angelo, em cronica impressa em Lisboa em 1750, exalta que havia
uma estreita relacdo da Virgem Maria com o Monte do Carmo, constituida ainda em
vida. Segundo ele:

como depois da Paixdo do Senhor os Santos Apostolos e principalmente Sdo
Jodo Evangelista (a0 que tinha Cristo na Cruz encomendado a Senhora),
expulsos pelos judeus, passaram & conversdo do gentilismo. A Senhora se
retirou & sua casa, que tinha em Nazaré, de onde continuamente visitava o
Carmelo. Aos religiosos familiarmente falava e mutuamente com a Senhora
sentiam os Carmelitas as opressdes, que faziam aos cristdos os inimigos da
Fé. Finalmente estando ja préxima ao seu transito os chamou, e, entre eles,
deu ao seu amado Filho o Espirito. (...) Voltando-se ao Carmelo, com suma
desconsolacéo e tristeza, puseram em execucdo a erigir-lhe uma Igreja, a que
deram o titulo e nome da Senhora. (...) E desse lugar ficaram sendo chamados
irméos da Senhora do Carmo.*

Esses ermitbes permaneceram nas encostas do monte, com seu fervor mariano,
até serem expulsos pelas investidas dos mugulmanos, no século XIIl. Desde entdo a
Ordem dos Irmdos da Bem-Aventurada Virgem Maria do Monte Carmelo se espalhou

por toda a Europa. Historicamente, associamos a origem carmelita a esses eremitas, que

% Cf: 1 RS 18, 44: “O servo disse: ‘Eis que sobe do mar uma nuvem, pequena como a mdo de um homem’. Entdo
Elias disse-lhe ‘Vai dizer a Acab que prepare o carro e desca, para que a chuva ndo o detenha’”.
39 SANTO ANGELO, Frei Estevio de. Lucerna da verdade de novo accesa no Templo do Carmelo. Lisboa: Officina

de Joseph da Costa Coimbra, 1750, p.35.
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em 1210 “sentiram a necessidade de se organizarem como grupo eclesial, vivendo em
obséquio de Jesus Cristo”.*® O lider desse movimento identificamos como frade “B”,*
que pediu ao Patriarca de Jerusalém, Santo Alberto, a redacdo da primeira regra
carmelita. Segundo Bayon, a importancia de Santo Alberto pode ser definida em trés

perspectivas:

social, enquanto congregou em unum collegium aqueles eremitas dispersos;
cognoscitivo, porque deu a sua existéncia categoria de simbolo, ao assinalar-
Ihes as finalidades que transcendem o puro dado material e visivel; e,
finalmente, afectivo, ja que, mediante 0 novo nome de fratres, polarizou os
sentimentos para uma fraternidade calida e participativa.“’

A Regra Albertina priorizava a oracdo, a obediéncia, a pobreza e o trabalho. Tais
atividades foram tracadas almejando que o irmdo pudesse viver em obséquio de Jesus
Cristo, ou seja, interiorizando os ensinamentos do Senhor, vivendo-os e celebrando-os.
A regra foi aprovada pelo papa Hondrio 111 em 30 de janeiro de 1226 e confirmada pelo
papa Gregorio IX, através da Bula Ex officci nostri, que adicionou novas obrigacdes aos
frades carmelitas.** De uma vida plenamente contemplativa eles assumiram o carater
mendicante, trabalhando pela salvacéo das almas.

No entanto, a devocdo a Nossa Senhora do Carmo s6 ganha forca e destaque
com as supostas aparicdes que ocorreram no periodo medieval, principalmente aquela
ao frade inglés Simdo Stock, em 1251, e ao Papa Jodo XXII, pontifice que instituiu a
Bula Sabatina em 1322. Simdo Stock (1164-1265) nasceu em uma das mais ilustres
familias da Inglaterra, no Castelo de Harford, condado de Kent, onde seu pai era
Governador. Desde muito jovem, Simao tinha especial devocao a Nossa Senhora, sendo
consagrando a ela. Viveu por muitos anos no oco de um tronco de arvore, por isso
recebeu a alcunha de “Stock”. Conta-se que teria viajado para Jerusalém, professando-
se entre 0s carmelitas, uma vez que era atraido pela vida contemplativa e pela devocéao
mariana que aquele movimento eremitico cultivava. Ao voltar para a Europa, fundou
varios conventos.

Siméo Stock ndo cessava de invocar 0 nome e a protecdo de Maria Santissima,

tanto que chegou a compor uma pequena antifona em honra a Maria. Essa oragéo ficou

“ BAYON, Balbino Velasco. Histéria da Ordem do Carmo em Portugal. Lishoa: Paulinas, 2001, p.20.
“Historiadores carmelitas do século XX identificam o frade “B” como Brocardo, todavia os escritos
antigos o identificam como S&o Bertholdo, um ex-cruzado, o primeiro confessor geral da ordem. No
repertorio iconografico carmelita mineiro ha uma referéncia a esses santos no forro da nave da OTC de
Diamantina. No entanto, os mesmos sdao geralmente cultuados pelos Tur6nicos, ou seja, os frades adeptos
das reformas iniciadas na Provincia de Turon, Franga. Sobre a Reforma Turdnica veja;: HONOR, André
Cabral. Universo Cultural Carmelita no além-mar: formacdo e atuacdo dos carmelitas reformados nas
capitanias do norte do Estado do Brasil (séc. XVI a XVIII). Belo Horizonte: UFMG, 2013 (Historia, Tese
de doutorado).

“2 BAYON, Balbino Velasco. Histéria da Ordem do Carmo em Portugal, p.20. Grifos nossos.

* BAYON, Balbino Velasco. Histéria da Ordem do Carmo em Portugal, p.23.
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conhecida como “Flor do Carmelo”, cujo texto em latim é: “Flos Carmeli,/ Vitis
florigera/ Splendor Caeli/ Virgo puerpera Singularis!/ Mater mitis,/ Sed viri nescia./
Carmelitis da privilegia,/ Stella Maris”.* Ainda de acordo com a tradicdo, Siméo
Stock, ao recitar essa oracdo, em 16 de julho de 1251, na solene festa de Nossa Senhora
do Carmo, foi favorecido com uma apari¢do miraculosa, na qual a Virgem, vestida do
habito da Ordem, coroada de estrelas, cercada de anjos e tendo nos bracos o Menino
Jesus, revelou-lhe que Deus estava satisfeito com suas peniténcias e oracGes. Nessa

ocasido ela também Ihe entregou o santo escapulario dizendo:

Meu muito amado filho recebe este Escapulario da tua Ordem, sinal da minha
confraternidade, privilégio para ti e todos os Carmelitas. Quem com ele
morrer, ndo padecerd o fogo eterno. Eis o sinal da salvacdo, a salvacdo nos
perigos, pacto de paz a alianca para sempre.*®

Diante dessa manifestacdo hierofanica, Simdo Stock se manteve firme na fé,
uma vez que se sentia protegido contra a inveja e a malicia dos homens e livre das penas
do “Fogo Eterno”. Dessa forma, o escapulario passou a ser o principal distintivo dos
carmelitas. Inicialmente, ele consistia numa espécie de avental que se usava sobre 0s
ombros para ndo sujar o habito dos frades e freiras na lida diaria. Com o tempo tal peca
foi incorporada ao repertério simbolico, na forma dos conhecidos “bentinhos”.  Padre
Antonio Vieira, em seu serméo de Nossa Senhora do Carmo, feito no Maranhdo em

1659, ao falar do escapulério, afirma que a

sagrada religido carmelitana teve dois nascimentos também virginais: um
antiquissimo na lei escrita, em que nasceu de Elias virgem, que foi
nascimento de pai sem mée; outro menos antigo, na lei da graca, em que
nasceu da Virgem Maria, que foi nascimento de Mée sem pai. As duas cores
e as duas pegas do habito carmelitano sdo a prova e a heranga destes dois
nascimentos. A prova e heranga do nascimento do pai sem mée é o manto
branco, dado por Elias nas méos de Eliseu carmelita; a prova e heran¢a do
nascimento de Mae sem pai é o escapulario pardo, dado pela Virgem Maria
nas méos de Sim&o, também carmelita e geral santo dos carmelitas.*

Ainda no século XIV, a Ordem Carmelita conquistou inimeros adeptos gracas a
Bula Sabatina (Sacratissimo uti culmine) que foi concedida pelo Papa Jodo XXII, em
1322, quando a Virgem, em aparicdo, prometeu-lhe retirar do Purgatorio as almas de
todos os devotos que tivessem pertencido a Ordem do Carmo ou a Confraria do Santo
Escapulario do Carmo, no sadbado seguinte a sua morte. Essa regalia ficou conhecida

como “Privilégio Sabatino” e foi propagada por todo o Ocidente, pelos carmelitas.

* A traducdo em portugués dessa oracéo ¢ a seguinte: Flor do Carmelo,/ Videira florescente,/Esplendor
do céu,/Virgem fecunda/ Singular!/ Mae afavel,/ Mae sempre Virgem./Aos carmelitas, dai privilégios,/ O
Estrela do Mar. Cf. Ouro Preto. Arquivo da Ordem Terceira do Carmo de Ouro Preto — AOTCOP. Livreto
atual da Solene Novena em Louvor a Nossa Senhora do Carmo. Impresso Gréfica Ouro Preto.

** HIKSPOORS. Frei Pedro Thomaz, et alli. Vida dos Santos da Ordem Carmelitana, p.146.

¢ VIEIRA, Antonio S.J. Serméo de Nossa Senhora do Carmo. In. Sermdes. 8. ed. Rio de Janeiro: Agir,
1980, p. 216.



16

Entdo, “com o uso do escapulario, simbolo de devogdo e consagracdo a Virgem, o
devoto passou a gozar de indulgéncias plenas ou palrciatis”.47 E pouco provavel que a
Bula Sabatina tenha sido, de fato, escrita, uma vez que ndo ha copia da mesma.“® No
entanto, a partir da tradicdo vinculada a ela, o escapulério passou a ser o simbolo
concreto das promessas da Virgem do Carmo, atraindo grande nimero de fiéis.

No século XVI, houve uma reestruturacdo na Ordem Carmelita, originando dois
bracos: os Carmelitas Observantes, que conservavam a antiga regra, e os Carmelitas
Reformados, que adotaram uma nova regra criada por Santa Teresa d’Avila. A Ordem
Carmelita desenvolveu-se em toda Europa, no entanto perdeu-se a sua primitiva
vocacdo contemplativa e austera. Teresa Sanchez de Cepeda y Ahumada nasceu em
Avila — Espanha, a 28 de marco de 1515.*° Com 20 anos, tornou-se carmelita. De
familia nobre, foi impar na luta, contra as mentiras e hipocrisias de uma vida espiritual
vazia que vigorava em mosteiros e conventos. Com a ajuda de seu confessor, Sdo Jodo
da Cruz, Teresa promoveu reforma nos regulares a fim de devolver a ordem o seu
primitivo vigor espiritual. Logo, funda, em 1562, o Convento de Sdo José. Segundo
Adalgisa Arantes Campos, “essa nova instituicdo religiosa tinha a preocupagdo de
regressar a primitiva observancia, colocando como fundamento da mistica: as virtudes
teologais (Fé, Esperanca e Caridade), a humildade, a castidade, a pobreza, a peniténcia e
a mortificacdo”.>® Em suma, buscava-se o retorno aos principios da vivéncia evangélica
do Cristo pobre e sofredor.

A historia carmelita, rica em fatos misticos e miticos, sera importante na
confeccdo do repertorio iconografico executado nas Ordens Terceiras do Carmo
mineiras, como bem enfatizou Renato César José de Souza, pois tais sodalicios

reportam-se

a uma longa cadeia de significados histéricos, cujos elos principais devem ser
reconhecidos para que ela mesma seja melhor situada. Toda essa construgdo
histérica se estabelece a partir de uma tradi¢do instaurada por organizagdes
humanas, de carater social e religioso, alimentadas pela busca de um sentido
sagrado, que se traduz em seus rito, seus simbolos e construgdes. **

" CAMPOS, A. A. A Ordem Carmelita, p.56.

*8 Segundo os criticos, além de ndo haver o registro da Bula, 0s contemporaneos a ela nada comentaram
em suas obras. Da mesma forma ela contém trechos paradoxais, com a promessa de absoluta salvagdo e
de saida certa do Purgatdrio. Cf. BOUVIER, I. B. Tratado Dogmatico e Préactico de las Indulgencias,
Cofradias y Jubileo. Lérida: Imprenta e Libreria de Dom Jose Sol, 1852, p.190.

* MUELA, Juan Carmona. lconograffa de los Santos. Madrid: Akal, 2009, p.433.

%0 CAMPOS, Adalgisa Arantes. Arte Sacra no Brasil Colonial. Belo Horizonte: C/Arte, 2011, p.85.

51 SOUZA, Renato César José de. Construcdo e Intengdo na Arquitetura das Igrejas da Ordem Terceira
do Carmo em Minas Gerais. Belo Horizonte: UFMG, 1999 (Arquitetura, Dissertacdo de mestrado), p.14.
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1.2 As Ordens Terceiras do Carmo em Minas Gerais

Em Portugal, os primeiros estabelecimentos carmelitas foram instituidos em
Moura, no primeiro terco do século X1V, e, em Lisboa, poucos anos depois. A data de
fundacdo é incerta, mesclando lendas e fatos histéricos.® O Carmo de Lisboa>® foi
fundado a pedido de Nuno Alvares Pereira,> o grande her6i da independéncia de
Portugal, no periodo da Revolucéo de Avis.> Ambos os estabelecimentos carmelitas
tornaram-se centros de religiosidade e de devocao a Nossa Senhora do Carmo. Com o
tempo, multiplicaram-se aqueles conventos regulares, configurando a Provincia
Carmelita de Portugal, que, num trabalho apostélico e missionario, logo tratou de
espalhar seus ideais pelo Império Colonial Luso. Em 1580, o Convento do Carmo de
Lisboa concedeu licenca para a fundacdo de conventos em Pernambuco e Paraiba.
André Honor, em sua tese de doutorado, afirma que os colonizadores eram cientes da
importancia que os religiosos tinham na consolidacgéo da colonizagdo. Da mesma forma,
0s proprios religiosos confirmam esse espirito missionario. Nas palavras do Vigério

Provincial da Ordem de Nossa Senhora do Carmo, o Mestre Frei Jodo Cayado

é nossa obrigacdo, e de todos os Religiosos que professam nosso modo de
vida, servir a Deus e a sua Méae Santissima, aplicando-nos com todo cuidado
a salvacdo das almas e aumento da Religido Cristd, e, vendo-nos que ser
muito do agrado do mesmo Senhor, e utilidade, assim dos professores da
Verdadeira Fé como aos faltos da sua luz, que habitam os lugares do Brasil e
carecem de cépia de Sacerdotes, que a uns instruam nos preceitos de Cristo, e
a outros administrem o Sacramento da Peniténcia, movidos assim da caridade
para com o préximo, como é obrigacdo de nosso oficio e do obséquio que
devemos fazer ao nosso Cristianissimo Rei Dom Henrique, a quem é muito
agradavel a extens&o de nosso nome nas partes do Brasil.*®

52 Podemos citar as seguintes cronicas: JOAO DO SACRAMENTO: Chronica de Carmelitas Descalgos
do Reyno de Portugal. Lisboa, 1721; JOSE PEREIRA DE SANTA ANA. Chronica dos Carmelitas da
antiga e regular observancia nestes Reynos de Portugal. Lisboa, 1745; Fr. JOSEPH DE JESUS MARIA.
Thesouro Carmelitano manifesto, e oferecido aos Irmdos e Irmés da Veneravel Ordem Terceyra da
Rainha dos Anjos, May de Deos, Senhora do Carmo. Lisboa, 1705.

%% A Igreja do Carmo de Lisboa é um templo do século X1V e inicio do século XV. Construido em estilo
gotico tinha 74 metros de comprimento por 24 de largura, divididos em trés naves com capelas laterais.
Infelizmente a Igreja ruiu no Terremoto de 1755.

*Nuno Alvares Pereira é considerado um beato. Membro do Exército, ele tinha o titulo de Condestavel.
Segundo a tradicdo custeou a construgdo do Convento do Carmo de Lisboa como agradecimento pelas
vitorias alcangadas. Aos 63 anos tornou-se frade carmelita, reconhecido pelas suas virtudes e humildade.
Sua festa liturgica é celebrada em 6 de novembro. Cf. HIKSPOORS. Frei Pedro Thomaz, et alli. Vida dos
Santos da Ordem Carmelitana, p.297-301.

> Sobre a Revolucdo de Avis, veja: MATTOSO, José (coord.) Histéria da Portugal — A monarquia
Feudal (1096 -1480). 2 v. Lishoa: Editorial Estampa. 1997; TENGARRINHA, José (org.). Historia de
Portugal. Bauru: Edusc, 2001, dentre outros.

% Essa carta de 1580 foi escrita em latim. No século XVIII, foi transcrita e traduzida por frei Manoel de
Sa. Cf. SA, Frei Manoel de. Memdrias historicas da Ordem de Nossa Senhora do Carmo da Provincia de
Portugal. Lisboa Oriental: Offycina Joseph Antonio da Silva, 1727, p.33. Apud HONOR, André Cabral.
Universo Cultural Carmelita no além-mar: formagdo e atuagdo dos carmelitas reformados nas capitanias
do norte do Estado do Brasil (séc. XVIa XVIII), p.15.
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Assim, rapidamente uma primeira leva de carmelitas chegou a Olinda e comegou a
edificacdo do Convento do Carmo. Tal ano marca o inicio da Unido Ibérica (1580-
1640), momento em que o clero regular teve maior liberdade para agir, instalando os
seus conventos e hospicios. Elencamos os seguintes estabelecimentos devotados ao
Carmo no Brasil, com sua respectiva data de fundagdo, ou seja, 0 momento do
lancamento da pedra fundamental.

Quadro 1: Estabelecimentos Conventuais Carmelitas no Brasil e sua data
de fundacéo — ordem cronologica

Local Dada de fundacéo

Olinda - Convento do Carmo 1583
Santos - Convento do Carmo 1589
Rio de Janeiro - Convento do Carmo 1590
Hospicio em Lucena (PB) 1591
Salvador - Convento do Carmo 1592
Séo Paulo - Convento do Carmo 1594
Sdo Cristovéo (SE) - Convento do Carmo 1600
Jodo Pessoa - Convento do Carmo 1608
Sé&o Luis - Convento do Carmo 1616
Angra dos Reis - Convento do Carmo 1623
Belém do Para - Convento do Carmo 1624
Mogi das Cruzes - Convento do Carmo 1629
Recife - Convento do Carmo 1631
Goiana (PE) - Convento de Santo Alberto 1636
Salvador - Convento de Santa Teresa 1665
Rio Real (BA) - Convento do Carmo 1683
Vitdria - Convento do Carmo Anterior a 1685
Olinda - Convento de Santa Tereza 1687
Hospicio do Pilar em Salvador 1691
Cachoeira - Convento do Carmo Século XVII
Itu - Convento do Carmo 1719
Rio de Janeiro - Convento de Santa Teresa 1744

Fonte: BAZIN, Germain. A arquitetura religiosa barroca no Brasil. v.2. Rio de Janeiro: Record,
1983; HOORNAERT, Eduardo. A evangelizagdo do Brasil durante a primeira época colonial. In:
Histéria Geral da Igreja na América Latina. Petropolis: Vozes. Tomo 11, 1977 e CAMPOS, Adalgisa
Arantes. Arte Sacra no Brasil Colonial. Belo Horizonte: C/Arte, 2011, em especial o capitulo 1V
(“Cultura artistica e religiosa: a Ordem Franciscana e Carmelita”).

No século XVII, em virtude da extensdo dos conventos carmelitas espalhados no
territorio brasilico, a Provincia foi dividida em duas vigararias: uma em Salvador e
outra no Rio de Janeiro. Percebe-se que os regulares foram atuantes na regido litoranea,
uma vez que ndo puderam estabelecer-se no interior, principalmente na regido
mineradora, haja vista a proibi¢do da Coroa Portuguesa expressa em varias cartas régias,
a exemplo daquela de 9 de novembro de 1709, que, aléem de nomear Antonio de

Albuquerque governador da Capitania de Sdo Paulo e Minas, ordenou que, em conjunto,
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0 Arcebispado da Bahia e o Bispado do Rio de Janeiro, expulsassem “a todos os
clérigos que se acharem nas Minas sem emprego necessario, que seja alheio ao seu
estado”. Ou ainda a de 9 de junho 1711, exigindo que “ndo consinta que nas Minas
assista frade algum, antes os lance fora a todos e com violéncia, se por outro modo néo
quiserem sair”.>" Por conseguinte, em Minas ndo tivemos a construcdo de complexos
conventuais, sendo que as grandes experiéncias arquitetdnicas no territorio recairam
principalmente sobre as construcbes religiosas seculares, paroquiais e capelas de
confrarias e ordens terceiras, uma vez que as ordens monasticas e mendicantes estavam
proibidas nessa regi&o.”®

O Estatuto da OTC de Sabara reitera a proibicdo dos regulares, enfatizando a
obediéncia hierarquica e espiritual que os terceiros deveriam ter em relacdo o0s

primeiros. Segundo o texto:

como nas Minas e na dita Cidade de Mariana ndo haja Convento algum de
Religiosos do nosso habito a que possa agregar a dita Ordem Terceira [OTC
de Sabard] nem Religiosos nossos que possam servir de Comissarios da
nossa amada ordem, pela proibicdo de Sua Majestade Fidelissima para que
nas Minas ndo assistam Religiosos. Enquanto durar a dita proibicdo, ou ndo
haver licenca do dito Senhor, havemos por bem [...] nos obrigarmos aos MM.
RR. PP. Provinciais [Mui Reverendos Padres Provinciais].>

A auséncia de regulares® ndo impediu a manifestacdo da religiosidade no
territério das Minas. Ao contrario, desde o inicio do processo de ocupacao dessas terras,
o fervor religioso dos leigos floresceu em incontaveis irmandades. Conforme explica
Caio Ceésar Boschi, “em sintese, as irmandades funcionaram como agentes de
solidariedade grupal, congregando, simultaneamente, anseios comuns frente a religido e
perplexidades frente a realidade social”,®* funcionando como importante instrumento do

processo de colonizacdo e de conformacdo da sociedade no mundo luso-brasileiro, o

" BOSCHI, Caio C. (org.). Colecdo sumaria e as proprias leis, cartas régias, avisos e ordens que se
acham nos livros da Secretaria do Governo desta Capitania de Minas Gerais, reduzidas por ordem a
titulos separados. Belo Horizonte: Secretaria de Estado da Cultura de Minas Gerais, APM, 2010, p.49 e
150.

8 BAZIN, Germain. A arquitetura religiosa barroca no Brasil. v.1, p. 195; FRANCO, Renato. Pobreza e
caridade leiga — as Santas Casas de Misericdrdia na América portuguesa. Sdo Paulo: USP, 2011
(Historia, Tese de doutorado), especialmente o capitulo 4; e SILVA, Renata Resende. Entre a ambicdo e
a salvacdo das almas: a atuacdo das ordens regulares em Minas Gerais (1696-1759). Sdo Paulo: USP,
2005 (Historia, Dissertacdo de mestrado).

> Sabara. Arquivo da Ordem Terceira do Carmo de Sabara - AOTCS. Estatuto da Ordem Terceira, século
XVIII, sem data. Capitulo 2. § 2. Agradeco a Rosana Figueiredo, pelo acesso a este documento.

% Auséncia no sentido do néo estabelecimento de conventos e monastérios, pois, como bem identifica a
historiografia, clérigos regulares perambularam pelas Minas, por exemplo, como Comisséarios, visitando
as Ordens Terceiras ou arrecadando esmolas com as devidas licencas apropriadas. Cf. SILVA, Renata
Resende. Entre a ambicdo e a salvacio das almas: a atuacdo das ordens regulares em Minas Gerais
(1696-1759), em especial o capitulo 4.

61 BOSCHI, Caio César. Os Leigos e o Poder: Irmandades leigas e politica colonizadora em Minas
Gerais. S0 Paulo: Atica, 1986, p.14.



20

gue ndo poderia ser diferente, pois Estado e Igreja eram imbricados por meio do
Padroado Régio.®

Fritz Teixeira de Salles, em As Associacdes Religiosas do Ciclo do Ouro —
estudo pioneiro, cuja 1% edicdo data de 1963 —, reitera a importancia das irmandades no
processo de conformacdo social do territério mineiro na medida em que agregavam e
diferenciavam 0s grupos sociais e seus interesses, ou seja, a significacdo social dessas
associac0es era vinculada ao processo de estratificacao das classes sociais. Nas palavras

do autor,

as irmandades religiosas no interior de Minas, durante o século XVIII,
apresentam as seguintes constancias relativas a categoria socioeconémica dos
seus associados: Santissimo Sacramento, Nossa Senhora da Conceigdo, Sao
Miguel e Almas, Bom Jesus dos Passos, Almas Santas e poucas outras eram
de brancos das camadas dirigentes ou reindis; Rosario, Sdo Benedito e Santa
Efigénia, de negros escravos; Nossa Senhora das Mercés, Nossa Senhora do
Amparo, Arquiconfraria do Corddo, de mulatos e crioulos ou mesmo pretos
forros; S&o Francisco de Assis e Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo
pertenciam aos comerciantes ricos e altos dignitérios.®

As Ordens Terceiras se desenvolveram na segunda metade século XVIII,
agregando confrades distintos em torno de propdsitos religiosos, todavia abrindo
espacos para a sociabilidade e a ajuda mutua, ou seja, elas se tornaram meios para a
atuacdo das elites locais. Pertencer a Ordem Terceira significava status, pois a admissao
dos irmdos era extremamente seletiva, tanto no processo de candidatura quanto no
processo de sindicancia, isto é, na averiguacdo da vida do candidato no que diz respeito
a condicdo social (principalmente o cabedal); a conduta, que ndo deveria ser
escandalosa; e a origem étnica, uma vez que descendentes de mouros, judeus ou de
qualquer outra “infecta nacdo” ndo poderiam fazer parte desses sodalicios. Como
enfocou Boschi, “via de regra, as ordens terceiras caracterizavam-Se€ poOr serem
associacOes das camadas mais elevadas, sendo a composicao de seu quadro social mais
sofisticada”.®* De tal modo, agrupando parcela poderosa da populacido, as OTC

surgiram num momento de consolidacdo social, politica e religiosa.®®

%2 Sobre 0 Padroado Régio veja: HONAERT, Eduardo; AZZI, Riolando; GRIJP, Klaus van der; BROD.
Benno. Historia da Igreja no Brasil. Ensaio de interpretacdo a partir do povo. Primeira época colonial.
Petrépolis: Vozes, 2008; PAIVA, José Pedro. A Igreja e o poder. In.: AZEVEDO, Carlos Moreira (Dir.).
Histéria Religiosa de Portugal. Lisboa: Circulo de Leitores, 2000, vol. I, p.158-163; e SILVA, Renata
Resende. Entre a ambicdo e a salvacdo das almas: a atuacdo das ordens regulares em Minas Gerais
(1696-1759), em especial o capitulo 1.

63 SALLES, Fritz Teixeira de. As Associacdes Religiosas do Ciclo do Ouro. 22 Ed. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2007, p.87.

¢ BOSCHI, Caio C. Os Leigos e o Poder, p.20.

% MARTINS, Willian de Souza. Membros do Corpo Mistico, especialmente o capitulo 4: “A formagio da
rede de Ordens Terceiras na colonia”, p.85-99.
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Outros estudos também enfatizam a importancia das associac@es leigas como
pilares da colonizacdo portuguesa pelos quatro cantos do mundo, na medida em que
formavam uma ampla rede que vinculava praticas sociais importantes, tanto no reino
quanto nas colénias. Charles Boxer, em O Império Maritimo Portugués, destaca que tais
associacdes “garantiam uma continuidade que os governadores, os bispos e os
magistrados transitorios ndo podiam assegurar”.®® Adaptadas aos diversos contextos
socioculturais, as confrarias e ordens terceiras davam seguranca social, visto que cada
uma agrupava membros de classes semelhantes; politica, pois exerciam certo controle
sobre seus membros e estavam presentes em todo o territorio; além do auxilio espiritual,
uma vez que estavam reunidos para fins religiosos.

A grande maioria dos autores destaca que as associacdes leigas foram
instrumentos politicos e sociais de configuracdo da sociedade, contudo ndo podemos
olvidar que o fendbmeno das irmandades, arquiconfrarias e ordens terceiras é
concomitante ao contexto da reforma tridentina, com a progressiva valorizacédo do leigo,
a disseminacdo ao culto santoral e os esforgos missionarios de evangelizac&o.®’ Isso fica
claro, por exemplo, na escolha dos patronos de cada associacédo leiga, que geralmente
decorria de uma identificacdo dos grupos de fiéis com as perplexidades e simbolismos
neles contidos. Como bem ressaltou Caio C. Boschi a escolha do orago se dava por
diversos motivos (devocionais, sociais, raciais, ou por oficios), que se correlacionavam
com as origens sociais dos irmaos, de acordo com interesses e manifestacdes locais.®®

No entanto, o sentimento de devocgdo e de pertencimento deve ser levado em
consideracdo, pois a escolha do padroeiro da irmandade norteava outras definicdes,
como as festividades e o repertorio iconografico, por exemplo. O carater
consuetudinario, intimista e familiar do culto santoral é fundamental na escolha do
orago. A popularidade ou a difusdo do culto a algum santo é muito dispar, pois ndo ha
uma légica para a piedade/devocao popular. O culto a um santo ndo leva em conta o
mérito ou a origem do mesmo, mas sim a sua eficiéncia utilitaria. A devo¢do nédo é
desinteressada e ha um apelo aos santos tradicionalmente considerados mais
influentes.®® N&o é por acaso que as principais devocdes recorrentes nas irmandades

mineiras sdo recomendas pelas determinagdes tridentinas. A Virgem Maria, com

% BOXER, Charles. O Império Maritimo Portugués. 1415-1825. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002,
p.286.

" CHAHON, Sérgio. Os convidados para a ceia do Senhor: As missas e a vivéncia leiga do catolicismo
na Cidade do Rio de Janeiro e Arredores (1750-1820). S&o Paulo. Editora da Universidade de S&o Paulo,
2008, p.107.

%8 BOSCHI, Caio C. Irmandades, religiosidade e sociabilidade. In.: In: RESENDE, Maria Efigénia Lage
de e VILLALTA, Luiz Carlos (orgs.). As Minas Setecentistas. Belo Horizonte: Auténtica, 2007, p.59-76.
% REAU, Louis. Iconografia del Arte Cristiano — Introduccion General, p. 209.
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diversas invocacGes, é a principal padroeira das irmandades. Seguem-se as do
Santissimo Sacramento, que deveria ocupar o altar-mor de toda Igreja Matriz, S&o
Miguel e Almas do Purgatdrio, Santana, Santo Antonio, Sdo Francisco e Senhor dos
Passos.”” Assim, as expectativas e experiéncias afetivas e devocionais devem ser
consideradas nos estudos sobre as associagdes leigas, que ndo foram criadas unicamente
para reconhecimento e distingéo social.

William de Souza Martins também propde que a criacdo das ordens terceiras no
Brasil, face a previa instalacdo dos religiosos mendicantes, € consequéncia da relagéo
intima entre regulares e leigos, segundo a imagem do “corpo mistico hierarquizado e
interdependente”. Dessa forma, a criacdo de ordens terceiras ndo ¢ mero reflexo do
processo de urbanizagdo, de crescimento demogréafico e de estratificacdo social, como

prop0s Fritz Teixeira de Salles e outros autores. Segundo Martins,

a instituicdo das fraternidades praticamente ao mesmo tempo, em localidades
cujos processos de urbanizagdo e de hierarquizacdo social encontravam-se em
patamares muito distintos, talvez constitua evidéncia suficiente para limitar a
validade genérica [dessa] hipotese™.™

Com efeito, na regido mineradora, 0 descompasso entre a criacdo das primeiras
irmandades e o surgimento das ordens terceiras estaria em entraves politicos para o
ingresso e fixacdo dos religiosos mendicantes, bem como na organizacdo formal do
corpo mistico, pois institucionalmente os terceiros dependiam da aprovacdo e das
licencas advindas do clero regular, ao qual estavam sujeitados.

Da mesma forma, é preciso salientar que os terceiros localmente também
formavam um relativo “corpo mistico” composto pela sede da Ordem Terceira e sua
presidia, o que inviabilizava e desmotivava a criacdo de ordens terceiras em todas as
vilas da Capitania. A presidia constituia-se basicamente por “subsedes” filiais de uma
Ordem Terceira, estendendo sua jurisdicdo por um territério, ampliando, nesse caso, 0
poder e a influéncia dessa agremiacdo, bem como elevando os seus recolhimentos
financeiros, haja vista os pagamentos e as ofertas que se faziam. Segundo Felipe
Santiago, “os irmaos de presidias obtinham 0s mesmo direitos e deveres dos irméos que
frequentavam a sede. Poderiam fazer uso de habitos em ocasifes solenes, realizar

exercicios espirituais e pagar os anuais, preservando os sufragios post-mortem.”.”? A

% Cf. BOSCHI, Caio C. Os Leigos e o Poder, Anexos 3 e 4, p. 187-190.

T MARTINS, Willian de Souza. Membros do Corpo Mistico, p. 90.

2 SANTIAGO, Felipe José Flausino. Presidias do Carmo de Vila Rica: estratégias de manutencéo das
Ordens Terceiras. Minas Gerais, 1750-1820. In.: Seminario Internacional Dialogos entre Brasil e
Argentina: histéria e historiografia - Resumos das Comunicages, p. 9-10. Disponivel em
https://seminariobrasilargentina.files.wordpress.com/2013/07/resumos-das-comunicac3a7c3b5es-de-
pc3b3s-graduandos-e-pc3b3s-graduados.pdf; SANTIAGO, Felipe José Flausino. Presidias do Carmo de



https://seminariobrasilargentina.files.wordpress.com/2013/07/resumos-das-comunicac3a7c3b5es-de-pc3b3s-graduandos-e-pc3b3s-graduados.pdf
https://seminariobrasilargentina.files.wordpress.com/2013/07/resumos-das-comunicac3a7c3b5es-de-pc3b3s-graduandos-e-pc3b3s-graduados.pdf
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criacdo de uma nova ordem terceira geralmente rendia em dissabores com as ja
existentes, pois acarretaria 0 desmembramento da presidia. Zoroastro Vianna Passos, ao
dissertar sobre a criagdo da OTC de Sabara e os problemas juridicos enfrentados com a
OTC de Ouro Preto, alude a um Breve Apostdlico, cujo teor proibia a criagdo de novas
ordens num circulo de sessenta milhas,” dificultando a criacdo de novos sodalicios nas
proximidades dos ja existentes.

Assim, os terceiros organizavam-se localmente por meio dessa rede de
interdependéncia. A OTC de Sabard, em 1806, por exemplo, possuia 101 presidias,
espalhadas por toda a Comarca do Rio das Velhas,’* uma vez que “os Irméos Terceiros,
nas Minas, vivem dispersos e longe da Cidade”.”® De tal modo, os irmaos carmelitas,
mesmo longe da sede a qual eram agremiados, poderiam se articular em seus propdsitos
religiosos e devocionais, reunindo-se em alguma capela ou ocupando altar lateral em
alguma igreja matriz, nas quais instituiam a devogdo a Nossa Senhora do Carmo e na
qual receberiam a assisténcia do Padre Comissario ou de seus ajudantes (Vice-
Comissarios). E possivel encontrar nos livros de receita e despesa de Ordens Terceiras
pagamento por imagens relativas ao padroeiro, que, provavelmente, seriam enviadas
para 0s devotos nas presidias.’® Ndo é por acaso que em muitas matrizes encontramos
altares laterais com o repertéorio carmelita completo, incluindo o emblema da ordem, a
Virgem do Carmo e os santos carmelitas, tal qual acontece na Matriz de Nossa Senhora
da Boa Viagem, em Itabirito; Matriz de S&o Bartolomeu, em Sdo Bartolomeu (distrito
de Ouro Preto); Matriz de Santo Ant6nio, em Santa Barbara; Matriz de Nossa Senhora
de Nazaré, em Santa Rita Durdo (distrito de Mariana, antigo Arraial do Infeccionado);

Matriz de Nossa Senhora da Conceicdo, em Congonhas; Matriz de Sdo Jodo Batista, em

Vila Rica: Relagbes de poder em Minas Colonial. In.: XVIII Encontro Regional ANPUH-MG, 2012,
Mariana. Anais do XVIII Encontro Regional ANPUH-MG. Ouro Preto: EDUFOP, 2012.

3 PASSOS, Zoroastro Vianna. Em torno da Histéria do Sabara. A Ordem Terceira do Carmo e sua Igreja
— Obras do Aleijadinho no Templo. Rio de Janeiro. 1940, p.11. A OTC de Mariana também lutou contra a
criacdo de sua congénere em Vila Rica. Cf. AEAM. Livros reservados. Apologia dos fatos acontecidos
entre os terceiros de Nossa Senhora do Monte do Carmo da Cidade de Mariana e 0s supostos terceiros da
mesma Ordem de Villa Rica. A OTC de Vila Rica, na década de 1760, por sua vez, criou uma série de
empecilhos para a criacdo da ordem sabarense, recorrendo varias vezes ao bispado e aos superiores do
Convento do Carmo do Rio de Janeiro. Cf. PASSOS, Zoroastro Vianna. Em torno da Histéria do Sabara,
especialmente o capitulo 1.

™ AOTCS. Livro de Registro de Presidias de 1806. Apud ALVES, Rosana de Figueiredo Angelo. A
veneravel Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo de Sabara: Pompa Barroca, Manifestacfes
Artisticas e as Cerimdnias da Semana Santa (século XVIII a meados do século XIX). Belo Horizonte:
UFMG, 1999. (Histdria, Dissertacdo mestrado), p. 127-129.

™ AOTCS. Estatuto da Ordem Terceira, século XVII1, sem data. Capitulo 22, § 3.

"® No livro de Receita e Despesa da OTC de Mariana consta pagamento ao santeiro Pedro Gomes, “pelas
imagens e o mais que fez para a Ordem”. Imagens no plural, ndo identificando quais. Cf. Ouro Preto.
Arquivo Historico do Museu da Inconfidéncia — Casa do Pilar. Livro de Receita e Despesa da Ordem
Terceira do Carmo de Mariana, sem paginagdo. Nesse arquivo ha dois livros de receita e despesa da OTC
de Mariana de finais do século XVIII, ambos com muitas perdas e de leitura complicada.
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Bardo de Cocais (antigo Morro Grande); Matriz de S&o Bras, em S&o Bras do Suagui —
que apresenta as imagens da Virgem do Carmo, do Profeta Elias e de Santa Teresa
d’Avila; dentre outras. Na Matriz de Nossa Senhora do Bom Sucesso, em Caeté, listada
como a localidade de nimero um na presidia da OTC de Sabard, ha retébulo lateral, no
lado do Evangelho, com os simbolos do Carmelo, cuja imagem da Senhora do Carmo,

no camarim, é atribuida a Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho.’’

Figura 3. Caeté. Igreja Matriz de Nossa Senhora do Bom Sucesso. Imagem de Nossa Senhora do
Carmo - atribuida a Aleijadinho. Foto: Kellen Silva.

"7 Atribuicdo feita pelo IPHAN em 1951. Cf. JARDIM, Mércio et alli. O Aleijadinho — catalogo geral da
obra: inventario das colegBes publicas e particulares. Itu: IGIL, 2011, p.121; OLIVEIRA, Myriam
Andrade Ribeiro de; SANTOS FILHO, Olinto Rodrigues dos; SANTOS, Antdnio Fernando Batista dos.
O Aleijadinho e sua oficina: catalogo das esculturas devocionais. S&o Paulo: Capivara, 2008, p.34-35.
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Figura 4. Caeté, Igreja Matriz de Nossa Senhora do Bom Sucesso. Altar de Nossa Senhora do
Carmo e detalhes do coroamento e da mesa do altar. Foto Leandro Rezende.

——

Figura 5 A. Santa Rita Durdo. Igreja Matriz de Nossa Senhora de Nazaré. Altar de Nossa Senhora
do Carmo. Foto: Leandro Rezende. Figura 5 B. Congonhas. Igreja Matriz de Nossa Senhora da
Conceicdo. Altar de Nossa Senhora do Carmo. Foto: Acervo profa. Adalgisa Arantes Campos.
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Figura 6. Santa Barbara. Igreja Matriz de Santo Antdnio. Imagem de Nossa Senhora do Carmo -
Atribuida ao Mestre Bardo de Cocais. Foto: Leandro Rezende.

Figura 7. Sdo Bras do Suacui. Igreja Matriz de S&o Bréas. Detalhe do altar de Nossa Senhora do
Carmo, com as imagens da padroeira (atribuida ao Mestre Cajuru), de Santo Elias e de Santa
Teresa d’Avila. Foto: Leandro Rezende.
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1.3 Os carmelitas mineiros e a tematica artistica: breve levantamento
historiografico

Apesar de uma vasta producao bibliografica acerca das associacGes religiosas
nas Minas Setecentista, a grande maioria dos trabalhos negligenciava ou abordava
superficialmente o repertério artistico e iconogréafico carmelitano. H4 uma lacuna na
historiografia, uma vez que poucas pesquisas focaram, especificamente, a religiosidade,
a iconografia e o simbolismo préprios dos carmelitas. Essa lacuna historiogréfica
evidencia a necessidade de uma investigacdo que priorize e verticalize os aspectos
artisticos e iconograficos das OTC no territorio das Minas. De fato, as Ordens Terceiras
(tanto a de S&o Francisco da Peniténcia quanto a de Nossa Senhora do Carmo) sao
importantes objetos de pesquisa; contudo, tais estudos enfocam outros assuntos, tais
como: as suas atividades institucionais; sua organizacgao interna; a assisténcia que tais
ordens prestavam aos seus membros, principalmente na questdo do sepultamento; o
perfil social de tais fiéis; os processos de sociabilidade; os litigios; bem como as
festividades, envolvendo o cotidiano da sociedade colonial.

Alguns estudos enfocam a parte artistica e arquitetbnica, contudo ha uma
lamentéavel horizontalidade quanto a iconografia. Simbolos e imagens sdo erroneamente
identificados’ e, além disso, ndo sdo tratados em sua historicidade, permanecendo,
portanto, como meras ilustracdes. Assim, pretendemos em nossa dissertacdo analisar
com originalidade a iconografia carmelitana em sua esséncia, recorrendo a sua rica,
lendaria e mistica histéria para entender por que se buscou tal imagem, simbolo ou
alegoria para se representar nos templos carmelitas mineiros, uma vez que as imagens,
em sua funcdo pedagdgica, constituem importantes meios para se narrar historias e
transmitir e legitimar valores, sentimentos, condutas morais, éticas e/ou religiosas.

Com efeito, esta breve revisdo bibliografica se d& com as obras de referéncia
para o estudo das manifestacdes artisticas em Minas, principalmente as publicacGes da

“geracdo heroica” do Servico do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional — SPHAN.”

"8 Como exemplo de falhas na anélise iconogréfica, citamos Carlos Del Negro na obra Contribuicdo ao
Estudo da Pintura Mineira. Ao analisar a pintura do forro da capela-mor da OTC de Sabara, o autor,
pergunta se a pintura faz referéncia a Sdo Simédo Stock, questionando o porqué da cena do Inferno, que
segundo ele é descontinua e “repintada pessimamente”. Fica claro que Del Negro desconhecia a narrativa
sobre Sdo Simdo Stock, pois essa cena, tipica em templos carmelitanos, representa 0 momento
miraculoso, que teria ocorrido em meados do século XIII, no qual a Virgem do Carmo entrega o Santo
Escapuldrio a Sdo Simdo, prometendo-lhe salvar as almas dos fiéis carmelitas que padecem no
Purgatorio, no sdbado seguinte a morte. Também ao analisar a mesma iconografia, que existia no forro da
nave da OTC de Mariana, Del Negro fala da “entrega do escapulario a S. Jodo Stock”. Cf. DEL NEGRO,
Carlos. Contribui¢do ao Estudo da Pintura Mineira. Rio de Janeiro: SPHAN, 1958, p.117-123.

" CAMPOS, Adalgisa A. Consideragdes sobre o Barroco na geracdo heroica do IPHAN: fontes e
métodos. In: MELLO, Magno Moraes (org). Ars, Techné, Technica: a fundamentacao tedrica e cultura da
perspectiva. Belo Horizonte: Argumentum, 2009, p.19-30. A instituicdo comecou com a nomenclatura de
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Tais trabalhos buscavam as singularidades das igrejas mineiras, privilegiando aspectos
artisticos, arquiteténicos e histéricos, numa vertente de valorizacéo de icones da cultura
artistica nacional que ia ao encontro das ideias propostas pelos modernistas das décadas
de 1920, 1930 e 1940. Esses trabalhos tém o mérito de se basear em farta pesquisa
arquivistica, buscando na documentacao primaria os elementos que subsidiam o fazer
historico. Nesse aspecto, Rodrigo Melo Franco de Andrade, importante diretor do
SPHAN, ¢ enfatico: “as melhores fontes para o estudo da historia da arte no Brasil sao
os arquivos das Igrejas”.®

Seguindo essa vertente historiografica, um cléssico para o estudo da arte
religiosa é a obra L architecture religieuse baroque au Brésil, do historiador da arte
Germain Bazin, publicada em 1956.%' Nesse grande inventério, o autor francés analisou
a concepcdo arquitetdnica, as técnicas construtivas e a decoracdo interna de edificios
beneditinos, carmelitas, franciscanos e jesuitas, bem como de templos paroquiais
(responsabilidade diocesana). Seu estudo contemplou as regifes Norte, Nordeste e
Sudeste do Brasil, onde se viveu um florescimento artistico. Portanto, seguindo os
canones dos modernistas, Bazin privilegia a apreensdo geral do edificio, ancorada na
alianca entre arquitetura e decoragdo. O autor ndo traz novas interpretagdes para a arte
brasileira, reiterando a concep¢do modernista de evolucdo da arte, a exclusividade e a
originalidade do barroco mineiro. No tocante ao conjunto das OTC de Minas, o segundo
volume efetua uma breve cronologia, exaltando os nomes e a qualidade de artistas e
artifices que atuaram nos templos mineiros, em detrimento da questdo iconogréfica. De
qualquer forma, a obra de Bazin é uma referéncia para o nosso trabalho, pois além de
ser pioneira ela incentiva o didlogo com fontes arquivisticas, muitas das quais ainda
inéditas.

Outra contribuicdo para o estudo da arte religiosa em Minas sdo as obras de
Carlos Del Negro: Contribuicédo ao Estudo da Pintura Mineira e Nova Contribuicédo ao
Estudo da Pintura Mineira: Norte de Minas. Em ambas o autor, também norteado pelos
canones dos modernistas, aborda a pintura dos tetos das igrejas mineiras, propondo
classificacbes em modelos de acordo com a estrutura construtiva e a organizagédo
pictorica das mesmas. Em relagcdo as OTC, sua obra é fundamental, pois analisa — com

excecdo das OTC de Ouro Preto e S&o Jodo Del Rei — as pinturas de forros, no tocante a

“Servigo”, depois “Diretoria” e atualmente corresponde ao Instituto do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional — IPHAN.

% ANDRADE, Rodrigo M. F. Prefacio. In.: LOPES, Francisco Antonio. Histéria da Construcdo da
Igreja do Carmo de Ouro Preto. Rio de Janeiro: PublicagBes do SPHAN, 1942, p. I.

81 Traduzido para o portugués em 1983 com o titulo de Arquitetura Religiosa Barroca no Brasil.
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autoria, a composicao, a paleta e ao tema. No entanto, as analises iconogréficas de Del
Negro sdo superficiais, muitas vezes nao justificadas e até equivocadas na identificacdo
e nos significados de simbolos, cores e representacbes. Em Escultura Ornamental
Barroca do Brasil, 0 mesmo autor também descreve aspectos das construces
carmelitas, edificadas em pedra, (no caso, Sabard, Ouro Preto, Mariana e Sao Jodo Del
Rei) com sofisticados frontispicios, portadas e lavabos.®” Para tanto, Del Negro dedica-
se ao aspecto artistico, técnico e historico dos monumentos, buscando a genialidade dos
artistas coloniais, tanto na técnica quanto nos materiais.>

Em virtude da pouca bibliografia especifica sobre as OTC em seu conjunto
iconografico, buscaremos o dialogo historiografico com obras que enfoquem cada caso
em particular. Em 1940, foi publicado pelo SPHAN o trabalho criterioso de
levantamento e transcricdo documental feito por Zoroastro Vianna Passos. Em torno da
historia de Sabara traz importantes informagdes sobre o processo de criacdo da Ordem
Terceira, ressaltando o litigio que a Ordem de Ouro Preto moveu contra a recém-criada
em Sabara. Além disso, Passos faz um valioso compéndio sobre a construcdo do
templo, levantando e transcrevendo documentos sobre o local, os materiais e 0S
construtores.®* Sua preocupacdo é justamente a datacdo e identificacdo das pecas que
compdem a capela, revelando qualidades proprias, originais e geniais de cada artista e
artifice, culminado na obra extraordinaria de Anténio Francisco Lisboa, o Aleijadinho.
Zoroastro assume por completo o espirito dos modernistas ao apontar a figura genial de
Aleijadinho como simbolo méaximo de talento e originalidade da arte nacional. Da
mesma forma, o livro Histdria da Construcédo da Igreja do Carmo de Ouro Preto, de
Francisco Antbnio Lopes, traz um breve historico e uma cronologia das transformacoes
arquiteténicas e artisticas do templo da OTC de Ouro Preto. Seu apurado levantamento
documental também enaltece os grandes nomes que trabalham para o sodalicio,
principalmente Manuel Francisco Lisboa (pai de Aleijadinho), o préprio Aleijadinho e o
pintor Manoel da Costa Ataide.

Em Quro Preto, os carmelitas se reuniam em meados do XVIII na antiga Capela
de Santa Quitéria, situada em morro homodnimo proximo a praga principal. Exatamente

nessa localidade foi erigida a Capela do Carmo, sob o risco de Manuel Francisco

82 Os frontispicios das OTC de Diamantina e Serro s&o originalmente elaborados em madeira pintada.

8 DEL NEGRO, Carlos. Escultura ornamental barroca do Brasil: Portadas de Igrejas de Minas Gerais.
Belo Horizonte: Edigdes da Escola de Arquitetura da UFMG, 1964. Essa edi¢do é comemorativa ao
sesquicentenario de falecimento de Antdnio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, patrono da Escola de
Arquitetura da UFMG, em 2 volumes.

8 Muitos documentos transcritos por Zoroastro V. Passos em seu livro foram consultados por mim e
realmente constam conforme o original, indicando sensato trabalho com as fontes primarias.
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Lisboa, irmdo da ordem. A obra ficou a cargo do mestre-pedreiro José Pereira dos
Santos, cuja conclusdo se deu em 1784.% Em Minas Gerais, é o Unico exemplar que
manteve nos altares laterais o conjunto dos Passos da Paixdo, tdo tradicional nas capelas
dos terceiros carmelitas em outras partes do Brasil. Ela conserva também painéis de
azulejos, Unicos em Minas Gerais, datado do século XVIII, em estilo Rococd.®® O
conjunto é formado por 10 painéis, a saber: Sdo Jodo da Cruz, Sdo Simao Stock, S&o
Pedro Thomas, arcebispo, Santa Teresa de Jesus, Santa Angela terceira, Santo Alberto,
patriarca de Jerusalém, Santa Maria Madalena de Pazzi, Nossa Senhora tirando do poco
S8o Jodo da Cruz, Santo Elias no deserto e Santo Elias arrebatado. A sacristia é
requintada, com bela cdmoda, oratério com pintura e douramento de Manoel da Costa
Ataide, bancos, espelhos, lavabo atribuido a Aleijadinho e uma pintura de forro que se
subdivide em varios painéis — atribuida a Manoel Ribeiro Rosa, datavel de 1805.

Os terceiros carmelitas do Sabara desmembraram-se dos terceiros de Vila Rica
em 1761, reunindo-se em altar lateral da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicao.
A construcdo teve inicio em 1762, com a escolha do terreno, do material e do mestre
pedreiro Tiago Moreira. O frontispicio sofreu algumas alteracdes feitas por Anténio
Francisco Lisboa, que ali introduziu ornatos em pedra-sabdo. Aleijadinho também
executou obras nos pulpitos, coro, balaustrada e as imagens de Sdo Jodo da Cruz e Séo
Siméo Stock, ambas documentadas. Os altares do arco-cruzeiro e o altar-mor sdo de
autoria de Francisco Vieira Servas.®” A pintura, ao gosto rococd, foi encomendada, no
primeiro quartel do século XIX, ao pintor Joaquim Goncalves da Rocha.®

Para a Capela do Carmo de Mariana, a referéncia é o livro Instituicdes de Igrejas
no Bispado de Mariana, do Cénego Raimundo Trindade, publicado em 1945 pelo
SPHAN. Para o pesquisador, esse ¢ um “precioso monumento que nos fala com
eloquéncia dos sentimentos religiosos de nossos antepassados”.®® Dai a importancia de

se fazer um histérico do mesmo, a partir do levantamento documental, principalmente

% OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de; CAMPOS, Adalgisa Arantes. Barroco e Rococé nas Igrejas
de Ouro Preto e Mariana. Brasilia: IPHAN/Programa Monumenta, v.2, p. 59-69.

8 A referéncia documental sobre os azulejos da capela-mor é a arrematacéo para o seu assento em 1784,
por Manoel Francisco de Araudjo. Cf. LOPES, Francisco Antonio. Histdria da Construcdo da Igreja do
Carmo de Ouro Preto. Rio de Janeiro: Publicagdes do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, 1942,
p.68-69.

8 Sobre Francisco Vieira Servas cf.. COELHO, Beatriz. Francisco Vieira Servas: anjos, arcanjos e
querubins. Imagem Brasileira, Belo Horizonte, v.1, n.1, p.137-146, 2001; RAMOS, Adriano. Francisco
Vieira Servas: o grande artista portugués do barroco mineiro: Telas & Artes, Belo Horizonte, Ano 1, n.7,
1997; CUNHA, Edite da Penha e SCHETTINO, Patricia Thomé Junqueira (orgs.). As Geraes de Servas:
Circuito Cultural Vieira Servas. Belo Horizonte: UFMG, 2014, dentre outros.

8 Sobre a pintura do Carmo de Sabara cf. DEL NEGRO Carlos. Contribuicdo ao Estudo da Pintura
Mineira, p.113-120.

% TRINDADE, Codnego Raimundo. Instituicdes de Igrejas no Bispado de Mariana. Rio de Janeiro:
SPHAN, 1945, p. 99.
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os Livros de Termos, que atualmente estdo desaparecidos. Da mesma forma, Salomé&o
de Vasconcelos, em Mariana e seus templos, faz uma sumaria descricao da capela, que,
segundo ele, é o mais belo e harmonioso templo da cidade. Ambos os autores nédo
aprofundam a descricéo iconografica acerca da arte figurativa, sendo a pintura do forro
da nave exposta como ilustracdo. Cito particularmente essa imagem, pois com o
incéndio de 1999, infelizmente, o forro se perdeu. A consulta as fotografias e aos
documentos do Centro de Documentacdo e Informacdo do IPHAN pouco ajudou na
analise do forro da OTC de Mariana: ndo ha foto nitida em nenhuma das pastas. Assim,
recorremos a obra Reliquias da Terra do Ouro de Edgard Cerqueira Falcdo, publicada
em 1946, cujas fotos, em p/b, sdo importantes registros da arte produzida nas terras
mineiras.*

A OTC de Mariana, antes da construcdo de seu templo, se reunia na Capela de
Sdo Gongalo e, a partir de 1761, na Capela do Menino Deus. Em 1783 inicia-se a
edificacdo do templo sob a geréncia de Domingo Moreira de Oliveira, mestre de obras
portugués. Em 1797, o padre Félix Antbnio Lisboa — meio-irmdo de Aleijadinho —
realiza o risco do altar-mor.”* As obras de pintura e douramento foram realizadas
posteriormente, em 1826, por Francisco Xavier Carneiro.*

Sobre o Carmo de S&o Jodo Del Rei, em 1973 foi publicado na Revista de
Historia o artigo do professor José da Paz Lopes, intitulado “Uma corporagdo religiosa:
vida e obra da Veneravel Ordem Terceira de Nossa Senhora do Monte do Carmo da
Vila de S8o Jodo Del Rei, durante os séculos XVIII e XIX, segundo o seu proprio
arquivo”. Paz Lopes aborda a Ordem através de seus livros de contas, inventarios,
compromisso e termos, porém sem tecer qualquer interpretacdo vertical sobre a
documentacdo. O autor se limita a citar e comentar trechos fundamentais na histéria
dessa associagdo religiosa, ndo aprofundando sobre questdes simbdlicas, artisticas ou
iconograficas, uma vez que ndo era esse seu objetivo. Outros estudos monogréaficos,
como o de Luis de Melo Alvarenga, descrevem o templo carmelitano, enaltecendo o
“apurado gosto com ornatos que se distribuem harmonicamente em toda a sua

estrutura”.*® De fato, trata-se de importante monumento representativo do Rococd na

% FALCAO, Edgard Cerqueira, Reliquias da Terra do Ouro. Sdo Paulo: S.A. IndUstrias Graphicars — F
Lanzara, 1946. Conferir na pagina 76 a foto do forro da nave da OTC de Mariana

%L OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de; CAMPOS, Adalgisa Arantes. Barroco e Rococd nas Igrejas
de Ouro Preto e Mariana, v.2, p.145-149.

% Sobre Francisco Xavier Carneiro, cf. SANTIAGO, Camila Fernanda Guimaraes. Usos e Impactos de
Impressos Europeus na Configuracdo do Universo Pictérico Mineiro na Segunda Metade do Século XVIII
e no Inicio do XIX. In: Anais do Il Semindario Brasileiro Livro e Histdria Editorial. Disponivel em:
http://www.livroehistoriaeditorial.pro.br/ii_pdf/Camila_Santiago.pdf .

% ALVARENGA, Luis de Melo. Igrejas de S&o Jodo del Rei. Petrépolis: Editora \Vozes, 1963.
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arte religiosa. A Capela do Carmo de S&o Jodo Del Rei possui talha em madeira de
excelente qualidade na capela-mor, nave (altares e pulpitos) e, principalmente, na
portada confeccionada em pedra-sabdo, resultado do trabalho conjunto do arquiteto
Francisco de Lima Cerqueira, de Anténio Francisco Lisboa e de outro entalhador —
ainda incognito —, conhecido como Mestre dos Anjos Sorridentes.*

Para as OTC de Diamantina e do Serro, temos a pesquisa feita por especialistas
da Fundacdo Jodo Pinheiro, publicada na Revista Barroco, em seu numero 16,
levantando aspectos arquitetdnicos e artisticos dos monumentos religiosos da regido
Norte de Minas. O templo de Diamantina é o principal legado do pintor e guarda-mor
José Soares de Araujo, autor da pintura dos forros da nave e da capela-mor em
perspectiva ilusionista, completando “magnificamente a decoracdo interna do templo,
acentuando o aspecto de preciosismo e opuléncia ja sugeridos pelo douramento dos
retabulos e imagens”.* J4 o templo do Serro, embora sem qualquer atrativo
excepcional, “¢ agradavelmente harmonioso na combinagéo de seus elementos de talha
e pintura”,*® representando, com eloquéncia, o repertério iconografico carmelitano.

Em 1758, foi fundada a Ordem Terceira do Carmo do antigo Arraial do Tijuco,
reunindo-se na Igreja Matriz de Santo Antonio. Seu primeiro prior foi o Contratador de
Diamantes Jodo Fernandes de Oliveira, que assumiu pessoalmente a tarefa e o custeio
da construcdo. Em 1765, a capela estava praticamente construida, iniciando-se 0s
trabalhos de ornamentagdo. A capela possui excelentes imagens de Santo Elias, Santa
Teresa e Nossa Senhora do Carmo adquiridas da corte lisboeta.

O Carmo do Serro surgiu do desmembramento da Ordem Terceira do Carmo de
Diamantina em 1761. As obras de construcao da capela, em taipa e madeira, comegaram
em 1768 com o mestre José da Silva Ribeiro. A sacristia e 0 consistorio datam de 1809
e 1815, respectivamente.®” Nos séculos XIX e XX a capela passou por diversas obras de
reforma e reconstru¢do. Em 1815, por exemplo, o procurador dizia ser “indispensavel o
reparo e 0 conserto do corpo dessa capela por ser acharem muitos dos seus esteios
podres e a Igreja se inclinando para um lado”.*® Bem inserida no Largo da Cavalhada, o
templo possui fachada em linhas retas com medalh&o central, no qual se representa a

cena de Sdo Simé&o Stock recebendo o escapulario.

% OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de; SANTOS FILHO, Olinto Rodrigues dos. Barroco e Rococ
nas Igrejas de S&o Jodo Del Rei e Tiradentes. Brasilia: IPHAN/Projeto Monumenta, 2010, v.2, p. 67-80.
% Minas Gerais- Monumentos Histéricos e Artisticos — Circuito do Diamante. Revista Barroco, n°.16,
Belo Horizonte, p.297.

% Minas Gerais- Monumentos Histéricos e Artisticos — Circuito do Diamante, p.170.

% Diamantina. Arquivo Eclesiéstico da Arquidiocese de Diamantina. AEAD. Caixa 387, bloco A. Termo
de Concordata sobre a reedificacdo da Capela [corroido] e da Casa do consistorio que se principiou.

% AEAD. Caixa 387, bloco A, fl 45.
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Como vimos, a maioria dos estudos justificaram-se pelo fato de que importantes
artistas e artifices trabalharam na edificacdo e decoracdo dos templos das OTC.
Corroborando essa justificativa, Judith Martins, no classico Dicionario de Artistas e
Artifices dos Séculos XVIII e XIX em Minas Gerais, destaca as OTC como grandes
canteiros de obras, nos quais renomados pedreiros, carpinteiros, pintores e escultores
trabalhavam. Desse modo, identificamos uma situacéo financeira favoravel nas OTC em
Minas, pois, agrupando confrades distintos e influentes, elas gozavam de certa
estabilidade, de modo a superar os reveses da economia mineradora, evitando a
decadéncia, que enfraqueceu precocemente irmandades mineiras, ainda no século
XVIII.

Augusto de Lima Junior, em Histéria de Nossa Senhora em Minas Gerais,
também tenta compreender o fenbmeno religioso tendo como ponto de partida a
devogdo a Nossa Senhora. Nao se trata de obra original: o proprio autor diz: “trata-se de
uma compilagcdo de autores muitos deles fora de alcance da maioria dos estudiosos”.*
Justamente por isso o autor é questionado em sua fundamentacdo histérica, ao
apresentar dados sem elucidar as fontes e os arquivos. No entanto, essa ndo € a
preocupacdo de Lima Junior; sua obra tem o mérito de chamar a atencdo para o culto
mariano, em suas diversas invocacdes, demonstrando o quanto ele é valoroso na piedade
popular no territério das Minas Gerais.

Os estudos relativos aos carmelitas, em seu aspecto artistico e devocional,
timidamente tém conquistado as pesquisas académicas. Podemos citar as seguintes teses

100 Maria Claudia Orlando Magnani'® e

recentemente defendidas: André Cabral Honor,
Adriana Sampaio Evangelista.'” E as dissertacdes de Rosana Figueiredo A. Alves,'%

Renato César José de Souza,'® Felipe Augusto Bernardi da Silveira,’® Danielle Manoel

% LIMA JUNIOR, Augusto de. Histéria de Nossa Senhora em Minas Gerais. Belo Horizonte: Auténtica,
2008, p.11.

199 HONOR, André Cabral. Universo Cultural Carmelita no além-mar: formagao e atuacéo dos carmelitas
reformados nas capitanias do norte do Estado do Brasil (séc. XVI a XVIII).

102 MAGNANI, Maria Claudia Orlando. Cultura Pictérica e o Percurso da Quadratura no Arraial do
Tijuco no século XVIII: entre o decorativo e a persuasdo. Belo Horizonte: UFMG, 2013 (Historia, Tese de
doutorado).

192 EVVANGELISTA, Adriana Sampaio. Pela salvagdo de minha alma: vivéncia da fé e vida cotidiana
entre 0s irmaos terceiros em Minas Gerais — séculos XVIII e XIX. Juiz de Fora: UFJF, 2010 (Ciéncia da
Religido, Tese de doutorado).

1% ALVES, Rosana de Figueiredo Angelo. A veneravel Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo de
Sabara: Pompa Barroca, Manifestacdes Artisticas e as Cerimbnias da Semana Santa (século XVIII a
meados do século XIX). Belo Horizonte: UFMG, 1999. (Historia, Dissertacdo de mestrado).

104 SOUZA, Renato César José de. Construgo e Intencdo na Arquitetura das Igrejas da Ordem Terceira
do Carmo em Minas Gerais.

105 SILVEIRA, Felipe Augusto Bernardi da. O Processo de Criagdo do Campo Santo na Cidade de
Diamantina (1846 1915). Belo Horizonte: UFMG, 2005 (Historia, Dissertagdo de mestrado). Atualmente
Felipe desenvolve a tese intitulada: A Ordem Terceira do Carmo em Minas Gerais: Autonomia
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dos Santos Pereira,'® Roberta Bacellar Orazem,'®” Anténio Fernando B. Santos,!%®

Mateus Alves Silva,'® Lia Sipatba Proenca Brusadin,*

entre outros. Cada qual,
detendo-se em seu foco, buscou nos arquivos e na literatura especifica informacdes
precisas que dao suporte ao debate académico relativo aos carmelitas no territorio luso-
brasileiro.

Por fim, cabe destacar alguns trabalhos especificos sobre a iconografia
carmelitana. Os mais completos estudos sdo aqueles feitos por membros da Ordem. Frei
Hikspoors, em parceria com outros frades carmelitas, publica, em 1930, uma pequena
galeria hagiografica, na qual “bem se colecionaram e se catalogaram os principais
vultos (...) da Ordem, a qual ddo tanto lustre e renome e a cujos membros servem de
modelo”.**! Em Hagiografia Carmelitana: espiritualidade, o terceiro carmelita
paraibano Marcos Cavalvante de Albuquerque também procura desvendar os mistérios
do Carmelo através de breves biografias das principais figuras que compdem sua
historia, destacando o modelo de vida contemplativa, o fervor espiritual e a vocacao
religiosa.'?> Da mesma forma e com o mesmo principio edificante, o carmelita espanhol
Ismael Martinez Carretero publica Los Carmelitas: Figuras del Carmelo, no qual faz
um sumario sobre a vida dos principais santos carmelitas, elaborando uma historia “rica
em santidad y sabiduria espiritual de las que conservamos memoria con gratitud e
admiracion”.*3

Em nosso estudo também sobressai a intensa producdo historiografica da
professora Adalgisa Arantes Campos. Ha muitos anos, a historiadora se dedica ao

estudo das associacOes religiosas, enfocando as celebragdes, festividades, arquitetura e

Administrativa, Dindmica Confrarial e Rela¢Ges de Sociabilidade (1808-1920). Cf. também: SILVEIRA,
Felipe Augusto Bernardi da. A Ordem Terceira do Carmo e a vivéncia da morte no século XIX. In:
CAMPOS, Adalgisa Arantes (org). De Vila Rica & Imperial Ouro Preto: aspectos histéricos, artisticos e
devocionais. Belo Horizonte: Fino Trago, 2013, p.169-187.

16 pEREIRA, Danielle Manoel dos Santos. A pintura ilusionista no meio-norte de Minas Gerais —
Diamantina e Serro — e em S8o Paulo — Mogi das Cruzes (Brasil). Sdo Paulo: Universidade Estadual
Paulista, 2012 (Artes, Dissertacdo de mestrado).

97 ORAZEM, Roberta Bacellar. A representacéo de Santa Teresa D'Avila nas Igrejas da Ordem Terceira
do Carmo de Cachoeira/Bahia e Sdo Cristovao/Sergipe. Bahia: UFBA, 2009 (Artes Visuais, Dissertacdo
de mestrado).

18 SANTOS, Antonio Fernando B. A Igreja de Nossa Senhora do Carmo de Diamantina e as pinturas
ilusionistas de José Soares de Araljo: identificacdo e caracterizacdo. Belo Horizonte: Escola de Belas
Artes da UFMG, 2002 (Artes Visuais, Dissertacdo de mestrado).

199 5LVA, Mateus Alves. O Tratado de Andrea Pozzo e a Pintura de Perspectiva em Minas Gerais. Belo
Horizonte: UFMG, 2012. (Histéria, Dissertacdo de mestrado).

119 BRUSADIN, Lia Sipatba Proenca. Os Cristos da Paixao da Ordem Terceira do Carmo de Ouro Preto
— MG. Belo Horizonte: Escola de Belas Artes da UFMG, 2013 (Artes Visuais, Dissertacdo de mestrado).

11 HIKSPOORS. Frei Pedro Thomaz, et alli. Vida dos Santos da Ordem Carmelitana, p.9.

12 ALBUQUERQUE, Marcos Cavalcanti. Hagiografia Carmelitana: espiritualidade. Jodo Pessoa: A
Unido, 2001.

3 CARRETERO, Ismael Martinez. Los Carmelitas. Figuras del Carmelo. Madrid: Biblioteca de Autores
Cristianos. 1991, p.XV.
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decoracdo dos templos, investigando o panorama devocional, ritualistico e artistico nas
Minas do século XVIIl. No que diz respeito aos carmelitas destacamos o artigo “A
ordem Carmelita”, publicado em 2011 na revista Per Musi, que aborda, numa oOtica
menos catequética, a historia dos carmelitas, lembrando seus principais santos e
simbolos; o capitulo “Cultura artistica e religiosa: a Ordem Franciscana e Carmelita”
recentemente publicado em Arte Sacra no Brasil Colonial; o capitulo “Mecenato leigo e

»14 ¢ o artigo “Cultura artistica e calendério festivo

no barroco luso-brasileiro: as Ordens Terceiras do Carmo”,""®> nos quais S&o

diocesano nas Minas Setecentistas

reconstituidas as cerimonias e festividades realizadas pelos terceiros no periodo
quaresmal. Nesse aspecto, a leitura da documentacdo mostrou que 0s terceiros
carmelitas realizavam praticas espirituais nas quartas e sextas-feiras da Quaresma, com
Via Sacra e musica; no Domingo de Ramos, faziam a tradicional Procissdo do Triunfo,
com as imagens da Paixdo.

A diversificada producdo académica da professora Myriam Andrade Ribeiro de
Oliveira sobre arquitetura'’®, pintura,"*’ talha™® e escultura,™ especialmente no periodo
Rococ6, também € fundamental para se compreender a cultura artistica elaborada em
Minas na segunda metade do século XVIII. A pesquisadora destaca a singularidade
dessas obras religiosas no que diz respeito ao gosto artistico e a forma (Rococd, com
formas curvilineas, sinuosas e requintadas), ao uso dos materiais (pedra-sabao,
principalmente nas portadas ornamentais) e na mdo de obra (arquitetos e entalhadores
portugueses associados a artistas e artifices locais). Segundo a autora:

as igrejas de irmandade construidas nas principais vilas mineiras na segunda
metade do seéculo XVIII constituiram um terreno fértil de experiéncias das
novas tendéncias, tendo sido particularmente significativo o papel
desempenhado pelas Ordens Terceiras do Carmo e Sdo Francisco de Assis,

14 CAMPOS, Adalgisa A. Mecenato leigo e diocesano nas Minas Setecentistas. In: RESENDE, Maria
Efigénia Lage de e VILLALTA, Luiz Carlos (orgs.). As Minas Setecentistas. Belo Horizonte: Auténtica,
2007, p.77-107.

15 CAMPOS, Adalgisa A. Cultura artistica e calendério festivo no barroco luso-brasileiro: as Ordens
Terceiras do Carmo. Imagem Brasileira, Belo Horizonte, n.2, p.99-108, 2003.

16 OLIVEIRA, Myriam A. Ribeiro. O Rococé Religioso no Brasil e seus antecedentes europeus. S&o
Paulo: Cosac & Naify, 2003. OLIVEIRA, Myriam A. Ribeiro. Barroco e Rococé no Brasil. Belo
Horizonte: C/Arte, 2014. OLIVEIRA, Myriam A. Ribeiro. Barroco e rococé na arquitetura religiosa da
Capitania de Minas Gerais. In: RESENDE, Maria Efigénia Lage de e VILLALTA, Luiz Carlos (orgs.). As
Minas Setecentistas. Belo Horizonte: Auténtica, 2007, p. 365-382.

T OLIVEIRA, Myriam A. Ribeiro. A pintura de Perspectiva em Minas Colonial. Revista Barroco 11,
Belo Horizonte, p.9-37, 1978; OLIVEIRA, Myriam A. Ribeiro. A Pintura em Perspectiva em Minas
Colonial — Ciclo Rococé. Revista Barroco 12, Belo Horizonte, p.170-181, 1982.

18 OLIVEIRA, Myriam A. Ribeiro. A talha no periodo colonial. In.: SANT’ANNA, Sabrina M; FREIRE
Luiz Alberto R; CAMPOS, Adalgisa A. Cultura artistica e conservagdo de acervos coloniais. Belo
Horizonte: Clio Gestdo Cultural, 2015, p.51-60.

19 OLIVEIRA, Myriam A. Ribeiro. A Escola Mineira de Imaginaria e suas particularidades. In.:
COELHO, Beatriz (org.) Devogao e Arte: Imaginaria Religiosa em Minas Gerais. Sdo Paulo: Edusp,
2005, p.15-68, dentre outros.
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cujas igrejas de Ouro Preto, Mariana, Sabara e Sao Jodo Del Rei, podem ser
consideradas as realizagfes maximas do rococo na regido, tanto do ponto de
vista arquitetonico quanto ornamental.*?

Assim, podemos elencar os principais temas alusivos a Ordem Carmelitana,
salientado que ndo nos cabe questionar se tais milagres, aparicdes e béncaos foram, de
fato, verdadeiros e inquestionaveis, pois para o fiel, eles sdo testemunhos da fé e, de
certa forma, compdem meios para melhor praticar a espiritualidade e o culto

catélico.”'Veja o quadro abaixo:

Quadro 2 - Principais devogdes carmelitas e recorréncia nas artes figurativas nos
templos das Ordens Terceiras do Carmo de Minas — seculos XVII1 e XIX

Invocacgdo/Devocgao Recorréncia (Pintura e
Imagindria e outros suportes)

Nossa Senhora do Carmo 27
Profeta Elias 15
Sdo Simao Stock (com ou sem Nossa Senhora do 10
Carmo)

Santa Teresa d’Avila 9
Sdo Jodo da Cruz 6
Santo Alberto 4

Fonte: Visita em Campo; Belo Horizonte. IPHAN. CDI. IBMI: Diamantina — Igreja da OTC;
IBMI: Serro — Igreja da OTC. IBMI: Mariana, Igreja da OTC; IBMI: Sabara, Igreja da OTC;
IBMI: S&o Jodo Del Rei — Igreja da OTC. IPHAN. CDI. Arquivo Permanente. Pasta Ouro Preto —
Igrejada OTC.

Pelos dados do quadro, concluimos que a Virgem do Carmo é titular absoluta em
seus templos, e sua imagem ocupa o apice do trono do altar-mor. Além da padroeira, é
comum encontramos imagens alusivas a Paixdo e Morte de Jesus, em decorréncia da
Procissdo do Triunfo, todavia ndo fizemos o levantamento de tais pecas, tendo em vista
0s bons estudos ja realizados.®?> Os santos carmelitas também sdo representados,
principalmente em momentos de hierofania ou de éxtase, conforme veremos nos
capitulos seguintes.

Destarte, observamos que nas edificages das OTC mineiras foram executadas,
através das artes figurativas, uma literatura doutrinaria que objetiva o convencimento e

a instrucdo do fiel por meio de imagens que sintetizam dispositivos narrativos

20 OLIVEIRA, Myriam A. Ribeiro. O Rococ Religioso no Brasil e seus antecedentes europeus, p.215.
121 REAU, Louis. El simbolismo liturgico. In. Iconografia del arte cristiano, p.235.

122 Sobre a Procissdo do Triunfo cf. ALVES, Rosana de Figueiredo Angelo. A veneravel Ordem Terceira
de Nossa Senhora do Carmo de Sabara: Pompa Barroca, ManifestagOes Artisticas e as Cerimdnias da
Semana Santa (século XVIII a meados do século XIX) e sobre as imagens devocionais de Cristo na OTC
de Ouro Preto cf. BRUSADIN, Lia Sipatba Proenga. Os Cristos da Paixao da Ordem Terceira do Carmo
de Ouro Preto — MG.
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persuasivos.'?® Isso se justifica na concepcdo organicista do corpo mistico carmelitano,
uma vez que, adotando repertorio iconografico bem delimitado, garantir-se-ia maior
propriedade sobre as ideias cultivadas pelos terceiros, pois estas estariam em intima
ligacdo com os preceitos dos regulares. Além disso, os terceiros seriam supervisionados
periodicamente pela Ordem Regular, que designava um visitador responsével por
conferir e corrigir aspectos dogmaticos, doutrinarios e litargicos do culto nas OTC e
suas presidias. Logo, na decoracdo e na imaginaria ha recorréncia dos temas, formando
um sofisticado e distinto repertério iconogréafico, variando apenas as caracteristicas

proprias de cada executor e dos materiais.

1.4 Os estatutos dos carmelitas mineiros: normas e valores

As ordens terceiras se organizavam internamente a partir dos seus estatutos,
estabelecendo normas e valores aqueles que se sujeitavam ao santo escapulario.
Segundo Bluteau, estatuto corresponde a ordenacdo ou decreto que deve orientar a
vivéncia das pessoas.'?* Tal documento deveria ser aprovado por um representante do
clero regular. O Estatuto da OTC de Ouro Preto abre sua folha de rosto com a seguinte
aprovacao:

Estatutos da Veneravel Ordem 32 do Monte do Carmo estabelecida ne[...] das
Minas Gerais, dados, acrescentados [...]Jmados e aprovados pelo Muito
Reverendo Mestre Frei Francisco de Santa Ma[ria] [Q]uintanilha Doutor na
Sagrada Teologia, Consultor da Bula da Santa Cruzada, Visitador Geral e
Provincial dos Religiosos da Purissima e Sempre Virgem Maria do Monte do
Carmo da Antiga Observancia Regular na Provincia do Rio de Janeiro, ano
de 1755.1

A aprovacgdo institucionalizava a Ordem Terceira e, além disso, representava a
subordinacdo hierarquica aos regulares, estabelecendo obrigacdes e direitos na medida
em que agregava o0s terceiros ao corpo mistico carmelitano.

Via de regra, os estatutos estabelecem os deveres e direitos dos irmaos terceiros,
0s critérios para a entrada no sodalicio, a composicdo da mesa administrativa e as
respectivas fungdes de cada cargo; os atos pios que deveriam ser celebrados ao longo do

ano, bem como os cuidados relativos ao funeral e aos sufragios dos irmaos. Caio Boschi

12 ARGAN, Giulio Carlo. Imagem e Persuasdo: ensaios sobre o barroco. Sao Paulo: Cia das Letras,
2004.

124 Cf: verbete “estatuto”. In: BLUTEAU, Raphael. Vocabulario portuguez & latino. Disponivel em:
http://www.brasiliana.usp.br/en/dicionario/estatuto.

125 Ouro Preto. Arquivo Eclesiastico da Paréquia de Nossa Senhora do Pilar — AEPNSP. Estatutos da
OTC, volume 2418, fl.1. Documento apresenta grande mancha nessa primeira folha.



38

em publicacéo sobre os livros compromissos'?® das irmandades do Rosario dos Pretos

ressalta o potencial desses documentos:

0s compromissos devem ser tidos como fonte de estudo das relacdes sociais e
de poder que lhe sdo inerentes, das transformacdes sociais e econdmicas, dos
comportamentos e dos sentidos das coletividades neles capitulados ou neles e
por eles envolvidas. Se nos compromissos estdo prescritas diretrizes para
convivéncia, ali as tensdes e os conflitos internos e externos ndo se
encontram ausentes. %/

Marcia Almada chama a atencdo para a importancia simbolica do Livro de

Compromisso ou Estatutos:

0 primor técnico observado na confecgdo dos seus estatutos indica o valor
honorifico desses documentos. O significado simbdlico refere-se justamente
ao ato de fundacdo de uma entidade comunitaria que permeava em muitos
aspectos a regulagdo da vida urbana, do convivio social e das praticas
religiosas, e esse significado manifesta-se também por meio da construcao
visual do documento. Pode-se perceber, por meio da andlise artistica dos
estatutos das irmandades, o compartilhnamento de ideais pelos diversos grupos
sociais. Ndo importa a origem de seus agregados, as organizacfes investiam
no embelezamento de seus estatutos. A distin¢do da riqueza e da qualidade da
ornamentacdo referia-se principalmente ao montante de recursos que a
irmandade poderia dispor, independentemente do grupo ao qual estava
vinculada.'®

Assim, o estatuto, apesar de ter essencialmente um texto de carater regulador e
juridico, é um importante documento, porquanto revela os valores, o ideal de conduta e
o0s preceitos almejados pelos terceiros. Ndo podemos ser ingénuos em afirmar que todas

as determinacdes contidas nos estatutos foram seguidas a risca, pois 0s

estatutos eram documentos que registravam as inten¢Ges da ordem a época de
sua criagdo, mas ndo necessariamente o cumprimento delas. Podemos
confirmar por meio da comparagdo com outros documentos, que muitas
normas eram de fato desobedecidas ou contornadas pelos irméos terceiros.
Todavia, a apreciacdo dos Estatutos ajuda-nos a compreender 0 que 0s irmaos
tinham em mente no momento da criacéo da Ordem.'?

Na pesquisa tivemos acesso aos estatutos originais da OTC de S&o Jodo Del Rei,
Sabara e Ouro Preto e a copia do Estatuto da OTC de Mariana, que se encontra no
Centro de Documentacéo e Informacdo do IPHAN de Belo Horizonte.**® Pela leitura em

conjunto, pois o funcionamento interno é muito semelhante, percebemos que a estrutura

126 Compromisso de Irmandade juridicamente corresponde aos Estatutos para as Ordens Terceiras.

27 BOSCHI, Caio C. Em Minas, 0s negros e seus compromissos. In.: MARTINS FILHO, Amilcar
Vianna (org.). Compromissos de Irmandades Mineiras do século XVIII. Belo Horizonte: Claro
Enigma/Instituto Cultural Amilcar Martins, 2007, p.277-293.

122 ALMADA, Mércia. A escrita iluminada. Revista do Arquivo Puablico Mineiro. Belo Horizonte, n.2,
p.148-158, jul-dez. 2006, p. 157.

12 SALVADOR, Natalia Casagrande. Veneravel Ordem Terceira de S&0 Francisco de Assis de Mariana:
A construcédo de sua capela, 0os irmaos terceiros e as representacdes iconograficas. Campinas: Unicamp,
2015 (Historia da Arte, Dissertagdo mestrado), p.35.

130 Infelizmente n&o ha o Estatuto da OTC do Serro conservado na ordem ou no Arquivo da Curia da
Arquidiocese de Diamantina. Ha cdpia do Estadito da OTC do Serro no Arquivo da Cidade do Rio de
Janeiro, contudo foi negado o0 acesso a tal documento. A OTC de Diamantina também negou o0 acesso a
sua documentagdo primaria, bem como o registro fotografico do templo.
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formal do documento compde-se de uma introducdo na qual se apresenta a aprovagédo
pelo clero regular, exortando aos terceiros a seguirem as justas determinacGes para
alcancarem a perfeicdo da vida espiritual e consequentemente a salvacdo. No entanto, o
bom seguimento do que é estabelecido pelos estatutos, além da funcionalidade
administrativa, conservaria o “corpo mistico da Ordem, o bom regime, a boa harmonia e
a disposicdo dos membros”,’** ou seja, a hierarquia, que é garantida no correto
desempenho das atividades e na obediéncia.*

ApoOs essa apresentacdo segue a descricdo de cada membro da Mesa
Administrativa, composta por 12 ou 16 pessoas, trocadas anualmente. S&o eles: Prior,
Sub-Prior, Secretario, Definidores (em nimero de seis em Séo Jodo Del Rei e dez nos
demais locais), Tesoureiro, Procurador, Zelador e um religioso com o titulo de
Comissério. Essa sequéncia hierarquica segue os préximos capitulos, apresentando os
requisitos, virtudes, qualidades, tarefas e honrarias devidas a cada cargo, inclusive
demarcando a posicdo geografica na mesa fisica do consistorio e nas procissdes. Em
sociedades hierarquizadas isso € muito comum, evidenciando que cada um ocupa 0
lugar que Ihe € destinado tendo em vista a posicédo e o status que lhe é conferido. Além
dos membros que, de fato, ocupavam a Mesa, a OTC designava em elei¢do anual o
Mestre de Novicgos, o Cobrador, o0 Vigario do Culto Divino, os Sacristaes, os Andadores
e a ala feminina composta de Prioresa, Subprioresa, Vigaria do Culto Divino, Zeladora
e Mestra das Novicas.

A Mesa Administrativa, representando a ‘“cabec¢a da ordem”,133 controlava as
decisdes internas, ou seja, “os negocios pertinentes ao bem e ao aumento espiritual e
temporal da ordem, sem que se misturem ou se possam interromper matérias tdo sérias e
graves com praticas estranhas e desnecessarias, que inquietam o sossego do Espirito ao
qual professamos”.*** Portando, além dos assuntos cotidianos referentes a uma boa
geréncia da agremiacdo, somente a Mesa reunida podia deliberar a respeito de venda de
propriedades, mudangas de costumes e “o levantar e demolir alguma obra”, que nesse
caso deveria ser aceita pela maioria e registrada no Livro de Termos.

Esses dirigentes formavam um grupo diferenciado, que, além dos anuais, pagava

as chamadas joias ou mesadas para ter o direito de servir. Tais homens eram

BIAOTCS. Estatuto da Ordem Terceira. Capitulo 1°. § 2.

132 Sobre a visdo hierarquica pautada em Dionisio, o Areopagita cf. CAMPOS, Adalgisa Arantes. O
Triunfo Eucaristico: hierarquia e universalidade. Revista Barroco, n®.15, Belo Horizonte, p.461-467,
1992.

133 |ogo no primeiro capitulo o Estatuto Carmelita usa a metafora do corpo para demonstrar a autoridade
da Mesa Administrativa e a obediéncia devida a ela pelos demais membros. Cf. AOTCS. Estatuto da
Ordem Terceira. Capitulo 1°. § 1.

134 AOTCS. Estatuto da Ordem Terceira, Capitulo 22, § 5.
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considerados de boa conduta e fama, tementes a Deus e desejosos do “aumento e
proveito da Ordem” da qual faziam parte. No conjunto os membros deveriam zelar pelo
culto a Virgem do Carmo e eram obrigados a comparecer nos atos publicos da Ordem,
festas e procissdes, trajando o Habito Carmelita. Quando morressem teriam um bom
lugar garantido para o sepultamento, desde que em dia com as obriga¢bes enquanto

irmaos. Segundo o Livro de Termos da OTC de S&o Jodo Del Rei,

os Irmdos que ndo pagaram suas Entradas, Anuais, Profissdo, Mesadas ou
propinas, novamente mandamos que, antes tais, ndo sera esta Veneravel
Ordem obrigada reconhecé-los por Irmdos no seu falecimento, nem
acompanha-los, nem dar-lhes sepulturas, nem tampouco mandar-lhes celebrar
0 nimero de missas exceto se 0s tais irmdos deixarem fazenda que bem
satisfaca a quantia que ficarem devendo.™®

No que diz respeito aos atos pios, religiosos e devocionais, a leitura dos estatutos
carmelitas mineiros comprova o almejo por uma espiritualidade diferenciada daquela
cotidianamente vivenciada e praticada no recinto paroquial ou em outras irmandades.
Essa melhor preparacao religiosa era obtida pelo noviciado e pela participacdo ativa nos
atos promovidos pela Ordem. Conforme enaltece o Estatuto, “quem procura a
Congregacdo da Ordem Terceira é para nela utilizar-se dos bens espirituais para a sua
Salvagdo”.*® Tais bens espirituais eram praticados e exteriorizados no dia a dia
carmelitano, em momentos visiveis da fé, na convivéncia com os demais irmédos e na
obediéncia dos preceitos internalizados no noviciado.

O noviciado consistia no periodo de 11 meses, no qual 0s irmaos novigos se
preparavam espiritualmente e eram instruidos acerca da organizacdo interna da Ordem
Terceira Carmelita, sua hierarquia e valores de conduta. Sob a regéncia de um irméo
Mestre de Novicos, os neofitos aprendiam o zelo mariano que deveriam ter e a forma de
participar corretamente das diversas funcdes publicas dos terceiros. O Mestre de
Novicos precisava ser membro antigo na ordem, conhecedor dos estatutos e das regras,
além de ter vida exemplar e de ser afavel com os demais irmdos, inclusive nos
momentos de correcdo e repreensdo. O Estatuto Carmelita adverte que esse tempo de
preparacdo era considerado importante “porque a experiéncia tem mostrado que os

progressos ou relaxacdo de qualquer ordem ou congregacdo dependem da boa ou ma

135 540 Jodo Del Rei. Arquivo da Ordem Terceira do Carmo de Sdo Jodo Del Rei - AOTCSJDR. Livro de
Termos e deliberagdes da Mesa. 1762. Apud LOPES, José da Paz. Uma corporacao religiosa: vida e obra
da Veneravel Ordem Terceira de Nossa Senhora do Monte do Carmo da Vila de S0 Jodo Del Rei,
durante os séculos XVIII e XIX, segundo o seu prdprio arquivo. Revista de Historia, Sdo Paulo, p.127-
166, jan-mar.1973, p. 106.

136 AOTCS. Estatuto da Ordem Terceira, Capitulo 14, § 4.
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educacio dos novicos que nela entram”.**” Deste modo, como bem destacou Adriana

Sampaio Evangelista,

a preocupacdo como aprimoramento espiritual de seus congregados foi
aspecto fundamental que distingui as ordens terceiras das irmandades e que
conformou a vivéncia religiosa da fé crista entre os irmaos terceiros, marcada
pelo apego a um ritualismo severo. A concepcdo sacramental do rito
confirmava-se nas diversas celebragdes religiosas promovidas pelos irméos
terceiros.'*®

Ao final desse periodo de doutrinagdo, confirmando-se o mérito e as qualidades do
novico, bem como a sua “vocag¢ao ao servir a Deus Nosso Senhor ¢ a Nossa Santissima
Mae e Senhora do Monte do Carmo”, o Padre Comissario impunha o Héabito da Ordem,
que deveria ser usado nas ocasifes solenes. No ritual de profissdo o Padre Comissario
entregava o0 escapulario, a correia, a capa e uma vela acesa, exortando, aos recém-
professos, a importancia da obediéncia e da boa conduta, “que devem viver para ndo
mancharem a candidez da Capa que vestem na qual simboliza a pureza da Mée de Deus,
de quem desejam ser filhos espirituais”.**°

Os estatutos também exortam os terceiros carmelitas a fazerem a ora¢do mental,
nas segundas, quartas e sextas-feiras do Advento e da Quaresma, sempre com o Padre
Comissario e “com toda a ponderagdo e siléncio competente a meditagdo que se

s> 140

executa”.” Para tanto deveriam ser recatados, procurando um lugar discreto para “ndo

se distrairem com os sentidos e as coisas profanas”. Ao fim, cantar-se-ia a Ladainha de
Nossa Senhora do Carmo e o Miserere, ou seja, 0 Salmo 50(51),"** bem como se faria a
Adoracdo da Cruz. A oracdo mental foi bastante difundida pelo Concilio de Trento,
potencializando, nesse aspecto, a participacdo individual que cada um tem no processo

de salvacdo. Segundo Bluteau,

oracdo sdo as preces que se fazem a Deus e seus Santos. (...) nesse sentido ha
trés géneros de oracdo: oracao vocal, mental e jaculatorias. Oragdo mental é a
aquela que se faz com o espirito em Deus sem articular palavras. E este
género de oracdo uma elevacdo do espirito a Deus, para ter trato familiar e
conservacdo amigével com Ele. Ela se reduz em trés partes, a saber:
preparacdo, que consta de atos de Fé, humildade, adoracdo, contricdo e
peticdo. A segunda parte é meditagdo, considerando um ponto ou mistério
que temos e a terceira é a conclusdo que consiste em atos de graca por todos
os beneficios recebidos com oferecimentos de todos os nossos afetos e
peticdo de gragas espirituais.*

137 AOTCS. Estatuto da Ordem Terceira, Capitulo 14 § 1.

138 EVVANGELISTA, Adriana Sampaio. O Noviciado das ordens terceiras nas Minas Setecentistas, p.83.

1% AQTCS. Estatuto da Ordem Terceira, Capitulo 162 § 13.

140 AOTCS. Estatuto da Ordem Terceira, Capitulo 34%. No estatuto da OTC de Mariana o capitulo sobre a oragdo
mental é o 38. Cf. Belo Horizonte. IPHAN. CDI. Arquivo Permanente. Pasta Mariana — Igreja da OTC. Estatutos da
Ven. Ord. Terc. de N. S. do Monte do C. da Cidade de Marianna — cOpia manuscrita, sem paginacao.

141 0 salmo 50 (51) é conhecido como Miserere, pois seu texto comega com as palavras latinas Miserere mei, Deus —
“Senhor, tende misericordia de mim”.

142 Cf: verbetes “oragdo” e “mental”. In: BLUTEAU, Raphael. Vocabulario portuguez & latino. Disponivel em:
http://www.brasiliana.usp.br/en/dicionario/1/oracao e http://www.brasiliana.usp.br/en/dicionario/1/mental.


http://www.brasiliana.usp.br/en/dicionario/1/oracao
http://www.brasiliana.usp.br/en/dicionario/1/mental
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»143 o Estatuto Carmelita recomenda a

Como preceito de “misericordia crista
corre¢do fraterna entre os membros. Segundo o texto, “sendo obrigacdo de qualquer
pessoa advertir e corrigir ao proximo por evitar o mal a que se precipita” t€ém o
Reverendo Comissario e o Prior, por serem as autoridades, maior empenho em
aconselhar e admoestar os terceiros, buscando sempre, com caridade, 0 bom andamento
da ordem. Na quaresma ocorreria uma informagao geral ou “devaga” para se “descobrir
os erros ¢ defeitos de que devem [os irmaos] ser repreendidos e castigados”.144 0]
objetivo desse ato era evitar escandalos, vicios e o descumprimento do estatuto,
buscando, para além da vivéncia da fé, o controle dos membros. Assim, reiteramos a
visdo historiografica que destaca as ordens terceiras como espaco de fortalecimento
identitario e hierarquico, forjando mecanismos de representacdo e de sociabilidade
horizontal, ou seja, entre os pares.

Os carmelitas, “invocando a gra¢a do Divino Espirito Santo para o bom acerto”
de suas atividades em louvor a Virgem do Carmo, eram assistidos espiritualmente por
um Revendo Padre Comissario, “sacerdote de conhecida virtude e prudéncia, zeloso no
culto e veneragdo da Virgem Mae de Deus e das almas dos irmdos terceiros,
encaminhado-os para salvagdo de suas almas com aquele fervor e caridade que deve
praticar”.** O Padre Comissario era responsavel pela celebragio das “Missas das
Capelas de Sabado”,**® ou seja, as missas que se diziam em honra & Virgem do Carmo
ao romper da aurora de Sabado, dia importante no universo simbolico carmelita (Bula
Sabatina). A missa era acompanhada de canto e de incenso, usado solenemente no altar
e nas imagens da Senhora e do seu Filho. Além disso, era sua funcdo confessar e dar
comunhéo aos irmaos terceiros, aconselhando-os, bem como os auxiliando em ocasido
de enfermidade e sufragando-os apds a morte. Em contrapartida, o Padre Comissario
receberia a congrua anual de cem mil réis, desde que cumprisse todas as suas obrigacGes

conforme o Estatuto. No entanto, como enfatiza o texto estatutario, tal valor é

143 Segundo as Constituicdes Primeiras do Arcebispado da Bahia, as Obras de Misericérdia sdo 14: sete
corporais e sete espirituais. Como o préprio nome indica aquelas estéo relacionadas as necessidades do
corpo: dar de comer; dar de beber; vestir 0s nUs; visitar os enfermos e presos; hospedar os peregrinos;
remir 0s cativos e enterrar 0s mortos. Ja estas séo relacionadas ao bom entendimento: dar bom conselho;
ensinar os ignorantes; consolar os tristes; castigar os que erram; perdoar as injUrias; sofrer com paciéncia
as fraquezas do préximo e rogar a Deus pelos vivos e defuntos. Cf Constituicdes Primeiras do
Arcebispado da Bahia. Livro Segundo — Titulo XXXII — Paragrafo 574.

144 AOTCS. Estatuto da Ordem Terceira, Capitulo 192, § 1.

145 Belo Horizonte. IPHAN. CDI. Arquivo Permanente. Pasta Mariana — Igreja da OTC. Estatutos da Ven.
Ord. Terc. de N. S. do Monte do C. da Cidade de Marianna, capitulo 3.

16 O verbete “capela” nesse caso significa o vinculo instituido com obrigagdo de se celebrar missas em
sufragios por alma dos membros de uma irmandade ou ordem terceira. Desse termo provém a palavra
“capelao”, que é o reverendo padre responsavel por celebrar as 50 missas correspondentes a uma capela.
Cf.  “capela". 1In Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa. Disponivel em
https://www.priberam.pt/DLPO/capela.
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pecuniério se comparado com a “congrua espiritual” que o mesmo receberia ao ser
diretor espiritual e exemplo para os demais terceiros. Assim sendo, o0 Comissario era
responsavel pela “jurisdi¢ao espiritual” da ordem, separando-a “das coisas mundanas e
transitorias”; apartando os irmaos das discordias. Sua presenca edificante potencializava
e diversificava as praticas religiosas dos carmelitas, na medida em que dava subsidios
para um contato mais proximo e frequente com o Sagrado.

Quando comparados aos outros leigos, os terceiros carmelitas confessavam-se
com maior frequéncia, recebendo, consequentemente, a Sagrada Comunhao na “Missa

147 que se fazia no segundo domingo de cada més, bem como nos chamados

da Rasoura
jubileus que a ordem fazia por ocasido do calendario festivo carmelitano, aos quais era
obrigacdo a participacdo de todos: professos e novicos. Assiduamente celebrando os
Sagrados Mistérios, 0s terceiros, em corpo de comunidade, demonstravam seu zelo e
devocdo, diferenciando-se em suas praticas piedosas dos demais fiéis.

Momento privilegiado nesse aspecto era o periodo quaresmal, no qual se
realizavam variadas praticas espirituais, com direito a musica, a procissao e a pregacao.
O quadro sin6tico abaixo, elaborado pela historiadora Adalgisa Arantes Campos, de

forma didéatica, mostra que os carmelitas faziam os seguintes rituais quaresmais.

Quadro 3 - Relacdo de Rituais Quaresmais promovidos pelas Ordens Terceiras de
Nossa Senhora do Carmo

Em todas as Quartas e Sextas-feiras da | Exercicios Espirituais com Via-Sacra

Quaresma
No IV Domingo da Quaresma Rasouras
Domingo de Ramos Procisséo do Triunfo (com os Sete Passos

da Paixdo em andores e quadros biblicos)

Quinta-feira de Endoengas (inicio do Missa Solene com laus perenis (louvor
Triduo Sacro) perene)

Lavas-pés

Serméo do Mandato

Santissimo Exposto a Adoragao dos fiéis

Sexta-feira da Paixao Adoracdo da Cruz as 15 horas com canto
dos Impropérios

Serméo da Paixao

Serméo da Soledade

Procissao do Enterro

Sébado de Aleluia Ladainhas
Domingo da Pascoa Procissdo da Ressurreicdo e Bencédo do
Santissimo

Fonte: CAMPOQOS, Adalgisa A. Mecenato leigo e diocesano nas Minas Setecentistas. In: RESENDE,
Maria Efigénia Lage de e VILLALTA, Luiz Carlos (orgs). As Minas Setecentistas. Belo Horizonte:
Auténtica, 2007, p. 102.

17 «Rasoura” significa uma pequena procissdo que se faz em torno do templo religioso, para a qual ndo
necessita licenga do bispado local.
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Destaque merece a Procissdo do Triunfo, que, segundo as ConstituicGes
Primeiras do Arcebispado da Bahia, era exclusividade dos carmelitas.**® Nessa
festividade, as imagens dos Sete Passos da Paixdo saem “pelas ruas publicas da Vila, na
qual irdo todos os Irm&os Terceiros com seus habitos e branddes, e ndo se admitira nas
procissdes entre os Irmdos que o ndo for”.** A OTC de Ouro Preto é a (nica que, em
Minas, conservou esse conjunto imagético em seus altares laterais. **° Provavelmente, a
quantidade das imagens relativas aos Passos da Paixdo nos recintos carmelitas mineiros
seria bem maior; entretanto, como a procissao caiu em desuso, no século XX, muitas
obras se perderam ou ndo foram catalogadas pelo IPHAN.

Outra ocasido de grande jubilo entre os terceiros carmelitas acontecia no dia 16
de julho, Solenidade de Nossa Senhora do Carmo, que deveria ser antecedida com
novena, sermdes, musicas, e 0 Senhor Exposto, ou seja, o Santissimo Sacramento
exposto & adoracdo dos fiéis. Na grande festa do dia, haveria missa solene, musica,
toque de sinos ¢ “procissdo, na qual devem assistir ndo s6 os irmios mesarios, mas
todos os irmdos e irmds, conforme o costume”.® O ndo comparecimento nessas
festividades, sem legitimo impedimento, era causa para expulsdo da ordem, tendo em
vista que “se tal irmdo falta aos atos publicos em que a Ordem tem maior empenho,
muito melhor faltara aos particulares, que ndo sdo tdo patentes aos olhos de todos e
desses tais irmdos ndo tem necessidade a Ordem”.*

Os terceiros também faziam a festa de Santa Teresa d’Avila, em 15 de outubro,
com decoro, uma vez que a mistica espanhola sendo “filha tdo amavel da Virgem do

»193 ¢ digna de especial veneragdo. A

Carmo e tdo empenhada nas suas glorias
solenidade era antecedida pelas vésperas cantadas no dia 14 e missa, sermao, musica e
procissao, tudo as custas da ala feminina da Ordem. O costume antigo recomendava que
a eleicdo do prior ocorresse no dia de Santa Teresa, costume que se manteve apenas em
Sdo Jodo Del Rei, sendo alterado para o dia 17 de julho, ou seja, um dia depois da Festa
de Nossa Senhora do Carmo, em Sabara e em Ouro Preto; e para o dia 1° de julho, em
Mariana. Apos a eleigdo do prior, a nova mesa administrativa é formada. Ja os cargos

femininos sdo eleitos no primeiro domingo apds aquela eleicao.

148 Constitui¢des Primeiras do Arcebispado da Bahia. Livro Terceiro — Titulo XIV — Paragrafo 491.

%9 Ouro Preto. Arquivo Eclesiastico da Paroquia de Nossa Senhora do Pilar. Estatutos da Ordem Terceira
de Nossa Senhora do Carmo, 1755, cap. 37

%0 Sobre as imagens de Cristo dos altares laterais da OTC de Ouro Preto, cf. BRUSADIN, Lia Sipatiba
Proenca. Os Cristos da Paixdo da Ordem Terceira do Carmo de Ouro Preto — MG.

151 IPHAN. CDI. Arquivo Permanente. Pasta Mariana — Igreja da OTC. Estatutos da Ven. Ord. Terc. de
N. S. do Monte do C. da Cidade de Marianna, capitulo 40°,

152 AOTCS. Estatuto da Ordem Terceira, Capitulo 182, § 10.

153 AOTCS. Estatuto da Ordem Terceira, Capitulo 202 § 1.
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Em 30 de novembro os carmelitas celebravam a Solenidade de Santo André,
apostolo, na qual se faziam os sufragios por todos os irmédos defuntos. Segundo o
Estatuto da OTC de Sabara,

na véspera de Santo André esteja ornada uma eca com pompa e decéncia
possivel para se fazerem as Vésperas, Matinas e Laudes de nome ligGes com
canto de 6rgdo ou de cantochdo, a que assistirdo todos os nossos Irmaos
Terceiros para o Oficio que se ha de fazer no dia de Santo André, e no caso
que ndo possa executar no dito dia se fara nele as Vésperas e o Oficio no dia
seguinte, o qual se fard& com Missa Cantada e Sermédo e as despesas correra
por conta da Ordem e no fim do dito Oficio se canta 0 Memento e também
em todas as Missas que neste dia e nos sucessivos se disserem na Capela da
Ordem ate o nimero de 40 as quais serdo aplicadas pelas almas dos irmaos
defuntos.™*

A OTC de Sao Joao Del Rei exalta que “todas as missas que os religiosos neste dia
disserem no Convento Carmelita também serdo por esta intengdo da Ordem”. Assim,
percebemos que os religiosos e leigos intercediam uns pelos outros, confirmando a
metafora do “corpo mistico”. Segundo Santiago Sebastian, Santo André teria vivido
entre os ascetas do Monte Carmelo, ao qual se liga por “lagos misteriosos”.">> No
entanto, o culto ao apdstolo ndo encontra recorréncia entre os carmelitas: ndo ha
nenhuma representacdo do mesmo nos templos mineiros. Logo, percebemos que a
primazia deste ato pio esta mais nos sufragios dos fiéis defuntos carmelitas do que na
memoria do santo. E preciso destacar que a cristandade em geral fazia o sufragio pelos
fiéis defuntos no dia 2 de novembro, Dia de Finados.**® Esse sufragio no dia de Santo
André era uma exclusividade dos carmelitas, demonstrando o depurado anseio religioso
que os irmaos terceiros tinham em suas praticas cotidianas, compartilhando, com jubilo,
as gracas e as indulgéncias idiossincraticas ao Carmelo.

Em todas essas celebragfes publicas da Ordem o Irmdo Zelador e o Irmédo
Vigario do Culto Divino eram responsaveis para que as alfaias, imagens e ornatos
estivessem com o devido decoro e asseio. Eles ndo poderiam ser emprestados sem
autorizacdo da Mesa e deveriam ser inventariados anualmente. Para a perfeicdo do
Culto Divino — a Deus e a Senhora do Carmo —, 0 Vigario do Culto deveria estar atento

a quantidade de cera (velas), aos ornatos de acordo com o tempo litirgico' e ao que

1% AOTCS. Estatuto da Ordem Terceira, Capitulo 352, § 9. No Estatuto de S&o Jodo Del Rei corresponde
ao Capitulo 34. O Estatuto da OTC de Mariana estipula 0 nimero de missa em 30.

1% SEBASTIAN, Santiago. Contrarreforma y Barroco: Madrid: Alianza Forma, 1989, p.240.

156 Sobre os oficios, procissées e atos pios realizados em prol dos fiéis defuntos, cf. CAMPOS, Adalgisa
Arantes. As irmandades de Sdo Miguel e as Almas do Purgatorio: culto e iconografia no Setecentos
Mineiro. Belo Horizonte: C/Arte, 2013, em especial o cap. 4.

170 Ano Litdrgico se divide em partes, sendo cada uma com sua devida cor, a saber: Advento (roxo),
Natal (branco), Tempo Comum (verde), Quaresma (roxo) e Pascoa (branco). A cor vermelha é usada no
Domingo de Ramos, na Sexta-feira Maior, no domingo de Pentecostes e nas celebragfes dos Santos
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fosse necessario para 0 Santo Sacrificio: hostias, vinho, alvas e demais panos brancos.
Também cuidaria, junto com os sacristdes, da limpeza, conservacdo e decéncia do
templo, “para que assim se movam 0s animos do povo e dos irmdos a maior devogédo
com a nossa Veneravel Ordem e o seu aumento”.*®

Fabio Henrique Viana, ao estudar a musica barroca, enfatiza que a OTC tinha
papel preponderante na paisagem sonora de Vila Rica. Gastava-se sobremaneira com a
musica,

tendéncia que pode ser ilustrada com os valores pagos nos ajustes anuais de
musica da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo, uma das mais
abastadas associacgdes leigas de Vila Rica, no periodo de 1763 a 1798: 120
oitavas, em 1763-65; 64 oitavas, em 1766; 68 oitavas, em 1769; 70 oitavas,
em 1774-75; 85 oitavas, em 1795-98."°

Além da musica,*® gastava-se com cera, azeite, incenso, alfaias, armages efémeras,
confeccdo de ornamentos e aderecos, limpeza do templo, fogos, provisdes e sermdes.

Por exemplo, a OTC de Sabara realizou 0s seguintes gastos em honra a padroeira:

Quadro 4 - Gastos realizados pela Ordem Terceira do Carmo de Sabard com a
Festa da Padroeira

Gasto Ano | Valor
Pelo que se pagou a Domingos José Fernandes nas mdsicas da | 1792 | 25/8as
novena e Festa da Senhora do Carmo. 3/4

Pelo que se pagou ao Capitdo Antdnio Fernandes de cera e mais | 1793 | 84$225
gastos para a Festa da Senhora.

Pelo que se pagou ao Reverendo pregador da festa. 1794 | 19$200
Pelo que se pagou de provisao para expor o Santissimo. 1796 | 1$800
Pelo que se pagou das provisoes e incenso para a Festa da Senhora 1800 | 2$250

Pelo que se pagou ao Padre Manoel dos Santos Ferreira pelos | 1837 | 30$000
sermdes que pregou na Festa da Ordem

Pelo que se pagou a Francisco Severino de Souza Guerra pela | 1837 | 28$800
despesa feita com o fogo para a Festa de Nossa Senhora do Carmo

Pelo que se pagou ao armador Raimundo Antdnio Gil de toda a | 1843 | 4$000
armacdo para a festa no corrente ano

Pelo que se pagou aos serventes que capinaram o adro da Igreja 1843 | 7$040

Fonte: AOTCS. Livro de Receita e Despesa de 1788 e Livro 42 da Receita e Despesa de 1836.

Martires. O rdseo é usado no 3° Domingo do Advento (chamado de Domingo Gaudete) e no 4° Domingo
da Quaresma (chamado Domingo Latare). O preto é a cor das exéquias.

18 AOTCS. Estatuto da Ordem Terceira, Capitulo 112, § 7.

%9 VIANA. Fébio Henrique. A paisagem sonora de Vila Rica e a misica barroca das Minas Gerais
(1711-1822). Belo Horizonte: C/Arte, 2013, p.76. Nas paginas 205 e 206 ha tabela anexa com as
celebracGes carmelitas e seus respectivos sons.

180 Sobre os gastos com a musica nas celebracBes religiosas ver a obra de Francisco Curt Lange. Cf.
LANGE, Francisco Curt. Historia da Musica na Capitania Geral das Minas Gerais. Belo Horizonte:
Conselho Estadual de Cultura de Minas Gerais: 1983.
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1.5 Boa Morte, sepultamento e sufragios

Além das alegrias e inquietacOes relativas a vida terrena, os terceiros carmelitas
preocupavam-se com questfes relacionadas a morte, ao sepultamento e a salvacao.
Tudo comecava com uma boa morte, pois a partir dela dependia, em grande parte, a

salvacdo da alma. Segundo o Estatuto, o Reverendo Padre Comissario terd

todo o cuidado em que ndo morra irmdo algum sem que receba todos os
Santos Sacramentos, fazendo primeiro com que se prepare e se fortaleca com
os atos de amor de Deus, instruindo-o na estreita conta que lhe ha de dar das
suas coisas para delas ter verdadeiro arrependimento e fortalecendo-o na
Providéncia Divina de sua tdo grande misericérdia, em cuja diligéncia se
deve esmerar com todo o cuidado para que as almas dos nossos irmaos
terceiros se encaminhem pelo caminho da sua Salvacéo.'®*

A boa morte, nas palavras de Jodao José Reis, “significa que o fim ndo chegaria de
surpresa para o individuo, sem que ele prestasse contas aos que ficavam e também os
instruisse sobre como dispor se deu cadaver, de sua alma e de seus bens terrenos”.*®?
Assim, 0 bem morrer consistia na preparacdo para aquele momento incerto. Essa
preparacdo comeca na iminéncia da morte, quando o fiel, além de testar, buscava os
ultimos sacramentos da Igreja, bem como a companhia e assisténcia dos amigos e
familiares para enfrentar, e vencer, as tentagfes do maligno. No duelo entre a salvagao e
a condenacéo eterna, o fiel desejava uma boa morte, em paz consigo mesmo, com a
familia, com a sociedade e com a Igreja.

A teologia pos-tridentina admitia que apos o falecimento o corpo voltaria ao pé e
a alma seria julgada. Dois julgamentos eram possiveis: o Particular e o Universal.
Aquele ocorreria depois do falecimento e este na consumacéo dos tempos, com a vinda
gloriosa do Cristo, Juiz da Histdria. No Juizo Particular a alma é sentenciada por Deus
de acordo com a conduta dos homens. Como bem mostrou Sabrina Mara Sant’Anna,
nas Sagradas Escrituras ndo ha nenhuma referéncia sobre o Juizo Particular, todavia a

tradicdo teoldgica aceita que

no exato momento em que a vida expira, a alma recebe uma efusdo de luz
divina e, de modo inevitavel, toma consciéncia de seus méritos e deméritos.
A onipoténcia e onisciéncia de Deus trazem & memdria do homem todos o0s
pensamentos, acles e decisdes tomadas durante sua existéncia terrena. Sem
poder apartar-se desse exame, que atinge o estrato mais intimo do ser, a alma
conhece seu destino eterno.'®®

181 AOTCS. Estatuto da Ordem Terceira, Capitulo 2 § 18. Grifos nossos.

182 REIS, Jodo José. A Morte é uma Festa: Ritos Flnebres e Revolta Popular no Brasil do Século XIX,
S8o Paulo: Cia das Letras, 1991, p.92.

163 SANT”ANNA. Sabrina Mara. A boa morte e 0 bem morrer: culto, doutrina, iconografia e irmandades
mineiras (1721 a 1822). Belo Horizonte: UFMG, 2006. (Historia, Dissertagdo de mestrado), p.58.
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Enfim, o ato de preparar para a boa morte seria importante para o fiel, pois até no ultimo
momento ainda era possivel arrepender-se dos pecados, de modo a alcancar a salvagéo.
O paréagrafo 19 do segundo capitulo do Estatuto Carmelita sabarense assegura a
importancia do testamento para ponderar entre as coisas mundanas e divinas. Redigido
na iminéncia da morte, quando se aflora uma sensibilidade impar, mesclando a
consciéncia de si com a responsabilidade sobre os atos passados e presentes, tendo em
vista 0 Além, o testamento € o documento que registra as derradeiras vontades e 0s
almejos futuros, criando-se um discurso sobre a Morte e sobre a Escatologia.’** O

testamento, *¢°

além de fazer a regulamentagdo de questdes materiais, cria oportunidade
de encerrar declaracdes, de revelar segredos; espaco de confissdes; de praticar nobres
sentimentos cristdos; e de acertar as contas espirituais, que porventura estejam
pendentes. O testamento, na medida em que preparava 0 moribundo, também estava
incluso na pedagogia da boa morte, sendo um meio de exteriorizar 0 sentimento
religioso e a fé em Deus, a obediéncia aos preceitos e dogmas, numa verdadeira
profissdo de fé, independentemente de uma vida marcada ou ndo pela religiosidade.
Essa prética era vigente no cotidiano da populacéo colonial como preparagdo para uma
boa morte, associada aos sacramentos*® e aos sufragios.

A pedagogia de bem morrer era algo que se aprendia e se ensinava através dos
mandamentos eclesiasticos, da literatura edificante, das ars moriendi e das artes visuais,
por exemplo, nas representacbes da morte do justo e do pecador, bem difundidas na

sociedade ocidental do final do medievo e inicio da Era Moderna.*®’ Essa iconografia

164 Escatologia é a parte da teologia que estuda os fins Gltimos do género humano, tanto na esfera
individual, quanto na coletiva. Sobre esse assunto veja: LE GOFF, Jacques. Escatologia. In: Histéria e
memdria. Campinas: UNICAMP, 1992, p.325- 374; CAMPOS, Adalgisa Arantes. As irmandades de S&o
Miguel e as Almas do Purgatorio: culto e iconografia no setecentos Mineiro. Belo Horizonte: C/Arte,
2013; CAMPOS, Adalgisa Arantes. A terceira devocdo dos setecentos mineiro: o culto a S8o Miguel e
Almas. Sdo Paulo: USP, 1994 (Historia, Tese de doutorado); CAMPOS, Adalgisa Arantes. Escatologia,
iconografia e praticas funerdrias no barroco das Geraes. In. RESENDE, Maria Efigénia Lara e
VILLALTA, Luiz Carlos (orgs.). As Minas setecentistas. vol. 2. Belo Horizonte: Auténtica, 2007, p.383-
425, dentre outros.

165 Sobre testamentos como fonte de pesquisa, cf. FURTADO, Jdnia F. A morte como testemunho da
vida. In: PINSKY, Carla B. DE LUCA, Tania R. O historiador e suas fontes. S&o Paulo: Contexto, 2009,
p. 93-118.

186 Os sacramentos sdo sete: batismo, confirmagdo (crisma), eucaristia, peniténcia (confisso),
matriménio, ordem e extrema-un¢do. Os ministrados na iminéncia da morte sdo a confissdo, a comunhéo
(vidtico) e a extrema-uncdo. Cf: Constituicbes Primeiras do Arcebispado da Bahia. Livro Primeiro —
Titulo 1X — Paragrafo 28.

187 Sobre esse assunto veja: CHARTIER, Roger. Normas e condutas: as artes de morrer (1450-1600). In:
Leituras e leitores na Franca do Antigo Regime. S&o Paulo: Ed. UNESP, 2004, p.131-172; HUIZINGA,
Johan. O declinio da Idade Média. Lisboa: Editora Ulisseia, s/d; e DELUMEAU, Jean. O que restou do
Paraiso. Varia Historia, Belo Horizonte, n.31, p.141-158, janeiro de 2004. CAMPOS, Adalgisa Arantes.
Contribuicdo ao estudo da iconografia da morte na cultura artistica luso-brasileira. In. RODRIGUES,
Claudia; LOPES, Fabio Henrigue. (Org.). Sentidos da morte e do morrer na lbero-América. Rio de
Janeiro: EDUERJ, 2014, v.1, p.153-189.
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era conhecida dos carmelitas, sendo encontrada, por exemplo, duas pequenas estampas
na sacristia da Capela da OTC de Sabara, representando a morte do justo e do
pecador.'®

Apos a morte, o fiel almejava que seu corpo fosse enterrado em solo sagrado. O
enterro ad sanctos e apud ecclesian era pratica tradicional e legalizada pelas

Constituicdes como um

costume pio, antigo, e louvavel na Igreja Catdlica, [de] enterrarem-se 0s
corpos dos fiéis Cristdos defuntos nas igrejas, e cemitérios delas: porque
como séo lugares, a que todos fiéis concorrem para ouvir, e assistir as Missas,
e oficios Divinos, e OracOes, tendo em vista as sepulturas, se lembrardo de
encomendar a Deus Nosso Senhor as almas dos ditos defuntos, especialmente
dos seus, para que mais cedo sejam livres do Purgatdrio, e se ndo esqueceram
da morte, antes lhes serd aos vivos muito proveitoso ter meméria dela nas
sepulturas.*®®

Santo Agostinho ja aconselhava o quéo salutar seria 0 enterro nas igrejas para 0s
vivos e ndo para os mortos, pois o local de sepultura era indiferente no processo de
salvacdo. Para ser salvo o cristdo deveria preocupar-se em ter uma boa conduta durante
a vida e ndo depois da morte. Nas palavras do santo: “¢ antes da morte que devemos
fazer o que sera til depois dela”.*™ Assim, fazer o sepultamento nas igrejas, proximos
as reliquias, pouco valia para 0s que nao tém mérito diante de Deus; sendo mais um
consolo para os vivos que sempre poderiam lembrar-se dos entes e rezar por eles.
Todavia, “a pratica constante, desde a Antiguidade crista até¢ ao século XVIII, foi
certamente a de enterrar nas igrejas, verdadeiras necrépoles”,'”t pois o costume de
inumar os corpos em locais sagrados tornou-se uma obrigacéo para o fiel que buscasse a
salvacdo. Como explica Jodo José Reis, o fato de ser sepultado dentro de uma igreja,
além de ser um recurso salvifico, “era uma forma também de ndo romper totalmente
com o mundo dos Vvivos, inclusive para que estes, em suas oracdes, ndo esquecessem 0s

que haviam partido™"?

e, consequentemente, fizessem os sufragios necessarios aos
mortos.

No século XVIII, quando as OTC ainda ndo tinham seus cemitérios anexos, 0s
enterros aconteciam no interior do templo, conduzindo o defunto “em corpo de

comunidade” e sepultando-o “nos lugares destinados conforme os cargos e oficios que

188 Sobre a iconografia da morte do justo e do pecador cf. CAMPOS, Adalgisa Arantes. Escatologia,
Iconografia e praticas funerérias no barroco das Geraes. In: RESENDE, Maria Eugénia Lage de;
VILLALTA, Luiz Carlos (orgs.). As Minas setecentistas, p.383-425.

169 ConstituigBes Primeiras do Arcebispado da Bahia. Livro Quarto — Titulo LIl — Paragrafo 843.

10 SANTO AGOSTINHO. A verdadeira religido: O cuidado devido aos mortos. S&o Paulo: Paulus,
2002, p.155.

1 ARIES, Philippe. Ad sanctos; apud ecclesiam. In: O homem diante da morte. Rio de Janeiro: Editora
Francisco Alves, 1981, p.54.

72 REIS, Jodo José. A Morte é uma Festa, p.171-72



50

na mesma Ordem tiver servido”.”®> O Reverendo Comissério seria sepultado na capela-
mor préximo ao altar, local privilegiado pela proximidade com a mesa do sacrificio. O
irmdo prior e a prioresa também poderiam ser sepultados na capela-mor em local
posterior aquele destinado ao Reverendo Comissario. Os outros irmaos de mesa seriam
sepultados das grades da balaustrada da nave para cima, e 0s demais irmdos seriam
enterrados no espago da nave da igreja, ou seja, “das grades para baixo enquanto para
isso tiver possibilidade”. Espacialmente assim era concebido o espaco mortuario na
Capela OTC de Sabara.
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Figura 8. Planta da Capela da Ordem Terceira do Carmo de Sabara com a demarcacéo
dos locais de enterro de acordo com os cargos ocupados. Arte: Ronaldo José da Costa.

Por fim, merecem destaque os sufragios aos quais tinham direito os irmaos
carmelitas. Por “sufragios” entendem-se missas em intengdo da alma, “ou qualquer boa
obra para ajudar espiritualmente a alma do proximo”, tais quais jejuns, oracdes €

esmolas.'’* O Estatuto de Sabara garantia 40 missas aos irmaos defuntos, na esmola

13 AOTCS. Estatuto da Ordem Terceira, Capitulo 352 § 1.
174 Cf: verbete “sufragio”. In: BLUTEAU, Raphael. Vocabulario portuguez & latino. Disponivel em:
http://www.brasiliana.usp.br/en/dicionario/1/sufragio.
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costumeira. Em 1806, a OTC de Mariana se obrigava a dar 40 missas em sufragio das
almas dos irméos falecidos, desde que em dia com pagamento de seus anuais. O Prior, a
Prioresa e 0 Reverendo Comissario receberiam um acréscimo de 80 missas “com a
pompa e solenidade possivel”, caso falecessem servindo a Mesa Administrativa. Como
bem ressaltou Adalgisa Arantes Campos, na Cultura do Barroco, o gosto pelo
espetaculo, pelo ludico e pela aparéncia perpassava as manifestacdes literarias e
plasticas, refletindo nas representac6es do luto, criadas pelo imaginario coletivo cristao.
“As irmandades detinham o manuseio do simbdlico da morte”, sendo, em geral, as
responséveis pelas cerimonias que faziam a mediagdo entre o terreno e o Além.'”> Em
face dessa situacdo, 0 homem devoto confiava nas confrarias e ordens terceiras como
instrumentos poderosos para sua salvacdo. Era atribuicdo das associacdes leigas
assistirem o enterro, o ordenar e participar do cortejo funebre e fazer os sufrégios
necessarios aos seus membros.

Tais ritos mortuarios transformaram-se em verdadeiras profisses de fé,
traduzidas no sublime e na pompa. Pompa em suas duas acepcdes: luxo e ordenamento.
Luxo, pois as solenidades funerarias demandavam a exteriorizacao de grandeza, fausto e
decoro, de acordo com as possibilidades financeiras de cada um. Mas, essa aparéncia so
era conseguida quando havia ordem, uma vez que em sociedades organicistas cada um
tem seu devido lugar. O homem setecentista preocupa-se com a Morte, todavia
consolava-se, confiando na atuacdo das irmandades, tanto na questdo do enterro quanto
na questdo dos sufragios. Adalgisa Arantes Campos observa que “as missas exerceram
um verdadeiro fascinio na sensibilidade dos devotos que lhe atribuiram um poder
purificador. Os vivos mandavam reza-las em abundancia em intencdo das almas dos
parentes em franca atitude de empenho para resgaté-las do Purgatério”.*"® Assim, sio
observadas grandes despesas com a celebracdo de missas, que, segundo a doutrina
religiosa, aliviariam as penas dos mortos, alcancando-lhes a salvacéo.

Diante do exposto, percebemos que no contexto religioso das Minas 0s irméaos
carmelitas encontravam-se em posic¢éo privilegiada para manifestar sua fé. Filiando-se a
Ordem, tais devotos garantiriam maior auxilio temporal e espiritual e participando
ativamente das variadas atividades promovidas eles obteriam meios para sua Salvacéo,

ou seja, unidos enquanto carmelitas esses fiéis teriam certeza de ndo estar sozinho na

15 CAMPOS, Adalgisa Arantes. Consideracées sobre a pompa flnebre na Capitania das Minas — O
século XVIII, Revista do Departamento de Historia da UFMG, Belo Horizonte, n° 4, p.3-24, Julho/1987,
p.5.

16 CAMPOS, Adalgisa Arantes. Consideracdes sobre a pompa flnebre na Capitania das Minas — O
século XVIII, p.18.
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passagem terrena rumo ao Paraiso. Nesse sentido, as OTC apresentam-se com um
referencial devocional diferenciado dos promovidos pelas irmandades mineiras do
periodo. O lugar propicio para a concretizacdo dessa devocdo depurada seria a Capela
da Ordem Terceira, local sagrado, de fé e de culto a Santissima Mé&e, Senhora do
Carmo. Assim, os templos carmelitas serdo construidos e ornamentados com decoro,
pompa e fervor religioso, exaltando os milagres, privilégios e figuras importantes da
construcdo da histéria carmelitana, que deveriam ser apropriados e internalizados pelos

membros de cada sodalicio.
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CAPITULO 2

Hierofania Carmelitana: arte e devocgao

“O que n6s vemos motiva mais nossos afetos do que aquilo que ouvimos”.

Sdo Boaventura, século XII1.

2.1 O culto santoral na Igreja Catolica e as imagens devocionais.

Para a Igreja Catolica, somente Deus é Santo, uma vez que Ele é puro e perfeito.
O Hino de Gldéria do Missal Romano enfatiza esse aspecto — Qudniam tu solus Sanctus,
tu solus Déminus'’” — de modo que a santidade &, essencialmente, uma caracteristica de
Deus. No entanto, também chamamos de santos aqueles que alcangaram a plenitude em
Deus e, tendo morrido no mundo, estdo “vivos em Deus”.'"® Pessoas, lugares, coisas e
ritos tornam-se santos na medida em que se unem ou se identificam com a santidade de
Deus.'”® Geralmente os santos sdo aqueles que viveram uma vida exemplar e perfeita,*®
em conformidade com o Evangelho e, consequentemente, salvos no sacrificio redentor
de Cristo, estdo proximos a Deus, no Paraiso, em estado de graca. Pela teologia biblica

8.1 ou ainda

todos sdo chamados & santidade, conforme esta escrito em Levitico 20, 7-
na Primeira Carta de Sd0 Pedro 1,15-16.'%? J& para S&o Paulo, 0s santos S&0 0s cristaos,
conforme percebemos nas saudacgdes de suas epistolas apostolicas, a exemplo da Carta
aos Romanos: “A vos todos que estais em Roma, amados de Deus e santos por vocagao:
graca e paz da parte de Deus, nosso pai, e de nosso Senhor, Jesus Cristo”.'®*

De acordo com a doutrina, os santos, por pertencerem a “Igreja Triunfante”,

vivem em nitida comunhdo com Deus e podem interceder por aqueles que, da “Igreja

17«54 vés sois Santo. SO vos sois 0 Senhor”. Cf. Missal Romano. AEPNSP. Missale Romanum ex

Decreto Sacrossancti Concillio Trientini restitutum, S. PIlI V. Pontificis Max... Lisboa: Typographia
Régia, 1793.

178 Segundo Louis Réau, em latim sanctus (sancitus) significa “separado do mundo profano”. Cf. REAU,
Louis. Iconografia del Arte Cristiano. Introduccién general. Barcelona: Ediciones del Serbal, 2008, p.
373.

1% CUNNINGHAM, Lawrence S. Uma breve histéria dos Santos. Rio de Janeiro: José Olympio, 2011,
p.20.

180 Cf. Mt 5, 48: “Sede, portanto, perfeitos como o vosso Pai celeste é perfeito.”

181 «gantificai-vos, e sede santos, pois eu sou 0 Senhor vosso Deus. Guardai as minhas leis e ponde-as em
pratica. Eu sou o Senhor que vos santifica”.

182 «Antes, como é santo aquele que vos chamou, tornai-vos santos também vés, em todo 0 V0SSO
proceder. Pois esté escrito ‘Sereis santos porque eu sou santo’”.

83 Rm 1, 7. Veja também em 1Cor 1, 2 (Aos que foram santificados no Cristo Jesus, chamados a serem
santos, junto com todos os que, em qualquer lugar, invocam o nome de Nosso Senhor Jesus Cristo,
Senhor deles e nosso.”).
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Peregrina”, os invocam.'® Essa reciproca comunho espiritual, formando um corpo
mistico entre as trés “Igrejas” — Peregrina (os vivos), Padecente (os mortos, excluindo
aqueles que ja estdo condenados no Inferno) e Triunfante (os santos) —*® é conhecida
como “Doutrina da Comunh&o dos Santos” e possui embasamento biblico no Segundo
Livro dos Macabeus 12, 38-46,"% no qual se ora pelos mortos e se oferece um sacrificio
expiatério pelos falecidos; ou na Primeira Carta de Sdo Paulo a Timoéteo, na qual se
justifica o poder da oracéo e da mediacao a Deus, através de um unico mediador que é o
Cristo."®” Os santos em si ndo fazem os milagres, mas intercedem a Cristo, que tem 0
poder para isso. Assim falamos em intercessdao dos santos, pois eles ndo cessam de
interceder em favor da humanidade, apresentando seus méritos, de modo a alcangarem
gracas de Jesus Cristo, que é unico mediador entre Deus e 0s homens.

A Doutrina da Comunhdo dos Santos versa que 0s cristdos, vivos e mortos,
formariam um corpo mistico, cuja cabeca é o Cristo.’®® Assim, temos a unido de todos
o0s cristdos na caridade, ou seja, a unidade tanto no amor de Deus quanto no amor ao
préximo. Cada membro desse corpo tem um papel definido e pode interceder em favor

dos outros. Segundo Adalgisa Arantes Campos,

nessa doutrina (comunhdo dos santos) existem trocas mituas e um
dinamismo gratificante entre Igreja Triunfante (hierarquia celeste), a Igreja
Peregrina (dos vivos) e a Igreja Padecente (almas do Purgatdrio), que formam
uma unidade mistica bem articulada, com graus diferenciados de santidade.
Desse modo, qualquer oracdo ou gesto misericordioso em um desses

184 Trata-se de invocaco, ou seja, 0 ato rogar, suplicar e de recorrer  protecdo e ao auxilio.

185 cf. CAMPOS, Adalgisa A As irmandades de S&o Miguel e as Almas do Purgatério: Culto e
Iconografia no setecentos mineiro, em especial o esquema da pagina 28, no qual sdo destacadas as
relacBes reciprocas entre as diversas Igrejas no Corpo Mistico de Cristo.

186 «“Tendo depois reunido seu exército, Judas atingiu a cidade de Odolam. Chegando o sétimo dia,
purificaram-se conforme o costume, e ali mesmo celebraram o sdbado. No dia seguinte, como a tarefa era
urgente, os homens de Judas foram recolher os corpos dos que tinham morrido na batalha, a fim de
sepulta-los ao lado dos parentes, nos timulos de seus antepassados. Foi entdo que encontraram, debaixo
das roupas dos que tinham sucumbido objetos consagrados aos idolos de Jamnia, coisa que a Lei proibe
aos judeus. Entdo ficou claro, para todos, que foi por isso que eles morreram. Mas todos louvaram a
maneira de agir do Senhor, justo Juiz, que torna manifestas todas as coisas escondidas. E puseram-se em
oracdo, pedindo que o pecado cometido fosse completamente cancelado. Quanto ao valente Judas,
exortou 0 povo a se conservar sem pecado, pois tinham visto com os préprios olhos o que acontecera por
causa do pecado dos que haviam sido mortos. Depois, tento organizado uma coleta individual, que
chegou a perto de duas mil dracmas de prata, enviou-as a Jerusalém, a fim de que se oferecesse um
sacrificio pelo pecado: agiu assim, pensando muito bem e nobremente sobre a ressurreicdo. De fato, se
ele ndo tivesse esperanca na ressurrei¢cdo dos que tinham morrido na batalha, seria supérfluo e vao orar
pelos mortos. Mas considerando que um 6étimo dom da graca de Deus esta reservado para 0s que
adormecem piedosamente na morte, era santo e piedoso o seu modo de pensar. Eis por que mandou fazer
o sacrificio expiatorio pelos falecidos, a fim de que fossem absorvidos de seus pecados.” (2Mc 12, 38-
46). Grifos nossos.

¥71Tm 2,1-7.

188 A aluséo hierarquica ao corpo mistico é nitida na Primeira Carta de So Paulo aos Corintios, na qual o
autor afirma: “como o corpo ¢ um, embora tenha muitos membros, ¢ como todos os membros do corpo,
embora sejam muitos, forma um sd corpo, assim também acontece com Cristo”. Cf: 1Cor 12, 12-31.
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dominios resvala no outro, sempre no sentido de beneficiar a alma daqueles
que foram santificados pelo batismo.**®

Os santos sdo dignos de especial veneracdo. Venerar 0s santos consiste em entrar
em contato com “os vivos em Deus”,*® O culto aos santos, portanto, sempre é um culto
a Deus, pois na medida em que se reverencia 0s que estdo proximos a Deus, honra-se 0
Criador, louvando-O por seus dons. O culto aos santos néo se trata de idolatria, pois no
culto catolico adora-se somente ao Deus uno e trino. O culto santoral é conhecido como
dulia e representa a honra e a veneracdo aos eleitos celestes. O culto a Maria é chamado
de hiperdulia, estando em grau superior a dulia. A veneracdo especial a Virgem Maria
justifica-se pelo fato de ser ela a Mae de Deus, e por extensdo, a mae espiritual de toda a
humanidade; a concebida sem pecado original; a rainha de todos os Santos e anjos e,
portanto, a intercessora mais poderosa da humanidade junto de Deus e, em particular,
junto ao seu filho Jesus, a exemplo do episodio das Bodas de Can4.**

A legislagdo eclesiastica pos-tridentina afirma que latria “¢ adoragdo devida
somente a Deus nosso Senhor, e é ato de Religido [ato de fé] radicado na alma, com o
qual devemos reconhecer sua Divina exceléncia”. Também se aplica a adoragdao de
latria a Santissima Trindade, ao Cristo, ao Santissimo Sacramento da Eucaristia,
“porque nele esta realmente 0 mesmo Deus”, ao sagrado Lenho da Cruz e as imagens
“do mesmo Cristo enquanto o representam”. Ja a defini¢do de hiperdulia diz respeito a
obrigacdo de “venerar a Virgem Maria nossa Senhora, por ser Mde de Jesus Cristo
nosso Salvador”. Por fim, a dulia, que ¢ a veneragao dos “Santos aprovados por tais pela
Igreja”, uma vez que estes “por estarem reinando com Deus nosso Senhor [...] rogam e
intercedem continuadamente por nés em nossos trabalhos e aflicdes diante do mesmo

Senhor”.1%

Segundo Louis Réau,'®®

0 culto aos santos aparece na Igreja do Ocidente
marcado por permanéncias de elementos da cultura pagé. A Igreja, aproximando-se dos
fiéis e visando a cristianizacdo destes, soube usar de elementos e tradicdes presentes nos
cultos pagdos a deuses ou herois, deslocando esse culto — presente na memoria coletiva

e na tradicdo — para o culto aos santos. Os ritos, as oferendas e os locais de culto

18 CAMPOS, Adalgisa Arantes. A visdo barroca de mundo em D. frei de Guadalupe (1672/1740): seu
testamento e sua pastoral. Varia Hist6ria, Belo Horizonte, nimero 21 — Especial Cédice Costa Matoso,
p.364-380, janeiro de 1985, p.369.

190 A Biblia ¢ enfatica nesse aspecto: “Ele é Deus ndo de mortos, mas se vivos, pois todos vivem para
ele”. Cf. Lc 20, 38.

130 2, 1-12.

192 ConstituigBes Primeiras do Arcebispado da Bahia. Livro Primeiro, Titulo VII. Paragrafos 19, 20 e 21.

19 REAU, Louis. Iconografia del arte cristiano, em especial a segunda parte: Iconografia de los santos
(p-359-558).
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continuaram sendo quase 0s mesmos, transferindo apenas o sentido doutrinério e
teoldgico. Por exemplo: deuses relacionados a satde foram substituidos por santos que
intercediam a Deus pela mesma cura, tal qual Sdo Cosme e Sdo Dami&o.

Os santos sd@o mais comumente conhecidos pelo martirio, virtude e/ou milagres,
o0 que Ihes confere o direito a canonizagdo. O culto aos santos comecou, de fato, com os
martires (do grego martys, “testemunha’), que foram 0s primeiros que morreram por
professar e testemunhar a fé em Cristo e na Igreja e, por terem derramado seu sangue
em obséquio dessa fé, possuem um crédito especial com Deus, em favor dos pecadores.
Segundo a tradi¢do, o primeiro martir (que ndo conheceu o Cristo encarnado) foi Santo
Estévao,*** martirizado na Dalmécia, ainda no primeiro século.

O dia da morte de um martir era uma data festiva, na qual a comunidade se
reunia, inicialmente nas catacumbas, para rememorar as atitudes do falecido,
fortalecendo a fé. Dessa forma, o dia da morte, o grande dia da passagem para a Vida
Eterna — chamado de dies natalis, “natalicio” —, tornou-se o dia oficial e honorifico da
festa liturgica de determinado santo. Muitas vezes, o dia de canonizacdo € marcado
como dia da festa de um santo, porém o seu culto é anterior e comeca, muitas vezes,
apos o0 martirio.

Todavia, o culto aos santos ndo ficou restrito aqueles que passaram pelo
martirio. Ao contrario, os confessores, as virgens, 0s beatos, 0s pregadores, 0S
penitentes e os sabios (doutores da fé) foram, a partir do século IV, considerados tdo
dignos de culto quanto os que derramaram seu sangue, uma vez que haviam dedicado a
sua vida a servir a Cristo, imitando suas virtudes e vencendo as tentaces. Esse seria 0
martirio branco, que se justifica, pois, em meados do século IV, encerraram-se as
perseguicOes e cessaram-se as oportunidades de martirio vermelho. Nesse caso, 0
martirio seria espiritual, em intencdo, na confirmacédo da fé e na vitdria sobre o maligno.

A popularidade ou a difusdo de algum culto santoral é muito desigual, pois ndo
hd uma ldgica para a piedade/devocdo popular. Nesse sentido, ha santos muitos
populares, a exemplo de S&o Jorge, cuja existéncia é duvidosa, e outros, ndo tdo
populares, mas de suma importancia para a Historia da Igreja, como Santo Agostinho.
Portanto, no culto santoral n&o se leva em conta 0 mérito ou a origem do santo, mas sim
a sua “eficiéncia utilitaria”, pois como afirma Reau: “la devocion raramente es

desinteresada y se dirige a los santos que tienen fama de ser los abogados mas

194 Sobre o martirio de Santo Estévdo ver os capitulos 6 e 7 em Atos dos Apostolos. Cf também:
VARAZZE, Jacopo. Legenda Aurea: vida de santos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003, p.106-112.
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influyentes ante Dios”.!®™ Na “escala” dos santos mais influentes encontramos: em

primeiro lugar a Virgem Maria, depois 0s santos martires e, na sequéncia, 0s patronos,
o0s curadores, 0s que protegem as colheitas, as cidades, etc.

A veneracdo aos santos logo se materializou em representagdes visuais.'®
Conforme nos ensina S&o Jodo Damasceno, importante monge e escritor do século VIII,
as imagens sdo imprescindiveis para a fé crista.’>” Assim, a imagem aproximava o fiel
da figura de culto, permitindo uma relacdo pessoal, que o lembrava da santidade
despertando e estimulando a devocéo, ou seja, ela seria um repositério da fé. Com
efeito, a piedade popular incrementou o culto das reliquias com as imagens, que
possuiam as mesmas virtudes e poderes que o préprio santo — 0 que muitas vezes

acarretou heresias, erros e praticas heterodoxas ao culto. No Antigo Testamento,'*® a

S
imagens eram proibidas, em decorréncia da idolatria ao bezerro de ouro e dos cultos
pagdos. Entretanto, oficializada a Religido Catolica, a arte cristd adquiriu feicdes
préprias e pds-se a servico da Igreja, instruindo, doutrinando os iletrados e decorando 0s
templos religiosos.

Hans Belting, em Semelhanca e Presenga, mostra que o0 uso da imagem na
tradigdo religiosa cristd encontrou defensores e opositores, de modo que “clas se
prestam igualmente a serem expostas e veneradas, bem como profanadas e
destruidas™.*®® Para o autor, no final da Antiguidade tardia, durante a transicéo a cultura
cristd, estava presente a polémica de que a imagem poderia ser confundida com ser
divino, conforme acontecia nos cultos pagdos, emanando poderes sobrenaturais e curas
milagrosas, sobretudo em momentos de necessidade, seja na esfera publica ou privada.
Instaurou-se um fervoroso debate teoldgico, que além do uso das imagens discutia a
prépria natureza divina.

Assim, em 787, durante o 11 Concilio Ecuménico de Niceia, reconheceu-se, a luz

dos ensinamentos dos Santos Padres e da tradicdo eclesiastica, que as santas imagens

1% REAU, Louis. Iconografia del arte cristiano. Esplendor y decadencia del culto a los santos, p.441.

196 Cf. 0 estudo de COELHO, Beatriz e QUITES, Maria Regina Emery. Estudo da escultura devocional
em madeira. Belo Horizonte: Fino Trago, 2014.

97 SCOMPARIM, Almir Flavio. A iconografia na Igreja Catélica. Sdo Paulo: Paulus, 2008, p.11.

198 Cf. Dt 4, 15-18. “Tomai cuidado, com grande zelo! No dia que o Senhor vos falou do meio do fogo no
Horeb, ndo vistes figura alguma. Guardai-vos bem de corromper-vos fazendo figuras de idolos de
qualquer tipo, imagens de homem ou mulher, imagens de animais que vivem na terra ou de aves que
voam no céu de bichos que se movem ndo chdo ou de qualquer espécie de peixes que vivem nas aguas,
debaixo da terra.” O jesuita Francisco Taborda reitera que apesar da proibig¢do a tradi¢do biblica soube
apreciar a arte, a beleza, os materiais nobres e a pericia artistica. O grandioso Templo de Jerusalém era
reconhecido por sua opuléncia e esplendor. Cf. TABORDA, Francisco SJ. Prefacio. In CAMPOS,
Adalgisa Arantes. Arte Sacra no Brasil Colonial, p.9-15,

19 BELTING, Hans. Semelhanca e Presenca: A histéria da imagem antes da era da arte. Rio de Janeiro:
Ars Urbe, 2010, p.1.
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(de Cristo, da Virgem, dos anjos e santos) poderiam ser expostas e veneradas nas igrejas
e em outros locais apropriados. A iconoclastia foi combatida e a veneracéo justificada,
na medida em que a imagem é um canal para a graca divina. Nas palavras do

documento exarado por esse Concilio:

quanto mais [os santos] sdo contemplados no icone que os reproduz, tanto
mais os que os contemplam sdo levados a recordacdo e ao desejo dos
modelos originais e a tributar-lhes, beijando-os, respeito e veneracéo. [...]
Pois “a honra prestada ao icone passa ao modelo ozr(i)%inal” e quem venera o

icone venera a pessoa de quem nele é reproduzindo.

O Cristianismo usufruiu do poder pedagogico intrinseco as imagens, uma vez
que elas poderiam ser um elo entre a doutrina religiosa e o povo iletrado, ou seja,
através de simbolos e imagens a Igreja transmitia seus ensinamentos, preceitos e
dogmas a uma populacdo iletrada que precisava ser catequizada. Podemos citar a
famosa carta do Papa Gregorio Magno dirigida ao bispo Sereno de Marselha, na qual
afirma que as imagens tém uma tripla funcéo: lembram a historia sagrada, suscitam o
arrependimento nos pecadores e instruem os iletrados que, ao contrario dos clérigos, nao
tém acesso direto a Biblia. Jean-Claude Schmitt ndo descarta a eficacia pedagogica das
imagens, contudo, afirma que é preciso levar em conta as suas outras finalidades, pois
as imagens s&o inseparéveis de seus usos.”®*

O Concilio de Trento (1545-1563) reiterou o culto santoral, exortando a
veneracdo as reliquias e o uso legitimo das imagens. A Reforma Catdlica, no tocante ao
funcionamento interno da Igreja, fortaleceu o poder papal; criou um episcopado forte,
“possuidor de mecanismos de vigilancia eficazes e com capacidade de execucdo de
penas tanto sobre laicos como eclesiasticos”.?”> Houve um profundo esforco para
remodelar os fiéis, pois era necessario que as populacdes soubessem e praticassem um

credo correto, bem como interiorizassem a ética cristd. Segundo Paiva,

para uma mais adequada recepcdo do cristianismo entendeu-se ainda que se
devia purificar a liturgia e dar mais decéncia e cerimonialidade ao culto,
cavando a separacdo entre sagrado e profano, tantas vezes indistinta nas
manifestacGes de religiosidade dita popular, o que implicou tanto uma
tendéncia para 0 embelezamento dos templos e para a exuberancia triunfante

20 cf DENZINGER, Heinrich. Compéndio dos simbolos, definicdes e declaracdes de fé e moral.
Traduzido com base na 402 edicéo alema (2005) aos cuidados de HUNERMANN, Peter, por José Marino
Luz e Johan Konings. Sdo Paulo: Paulinas/Loyola, 2007, p.218. DH 600-603. Usa-se a sigla DH
(Denzinger-Hunermann) ao referir-se a esté obra.

%01 Cf: SCHMITT, Jean-Claude. Imagens. In: LE GOFF, Jacques e SCHMITT, Jean-Claude. Dicionario
tematico do Ocidente Medieval. Bauru: EDUSC, 2006, p.591-605.

202 pAIVA, José Pedro. A recepcdo e aplicagdo do Concilio de Trento em Portugal: novos problemas,
novas perspectivas. In: GOUVEIA, Anténio Camdes; BARBOSA, David Sampaio; PAIVA, José Pedro
(coord.). O Concilio de Trento em Portugal e nas suas conquistas: novos olhares. Lisboa: Universidade
Catolica Portuguesa, 2014, p.17.
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da arte sacra, como a imposicdo do ritual romano, acabando com a
pulverizagdo de rituais extravagantes. 2

Como resultado das decisdes conciliares temos a intensifica¢do do culto santoral,
das reliquias, da vida confraternal e consequentemente do uso das imagens devocionais.
Emile Male, em El arte religioso después del Concilio de Trento, destacou que na
Contrarreforma a Igreja Catolica reafirmou a si mesma, depurando questdes da fé,
confirmando dogmas e doutrinas que foram criticados pelos protestantes. Para tanto,
usou das imagens sacras para difundir a doutrina e a Histéria da Igreja entre os leigos.
Nesse sentido, os fiéis deveriam ser diligentemente instruidos pelos bispos que “os
santos reinam com Cristo e oferecem a Deus as suas oragdes pelos homens”. Logo, €
util e bom invoca-los para obter beneficios de Deus por meio do Cristo, que é o Unico
salvador e redentor.

No que diz respeito as representacdes imagéticas, o Concilio de Trento reafirma
o Il Concilio de Niceia: “deve-se conceder a devida honra e veneracdo as imagens [...] a
serem tidas e conservadas principalmente nos templos”, salientando que em tais
imagens ndo ha poder ou divindade, mas sim a memoéria de quem elas representam.?*
Os bispos, além de ensinar os mistérios da fé, deveriam cultivar a piedade, todavia
fiscalizando e combatendo exageros, abusos e doutrinas erréneas, de modo a eliminar as
supersti¢cdes. Nesse sentido, como afirma Santiago Sebastian — corroborando a producéo
de Emile Male —, as ordens religiosas foram grandes difusoras da nova espiritualidade
contrarreformista ao expor em seus templos grandes ciclos iconograficos com funcéo

205

histdrica, retdrica e mistica.”> Por conseguinte, “el arte vuelve a ser, como en la Edad
g

Media, un instrumento o mas bien, un arma en manos de la Iglesia”.?%

Imagens ndo sdo meras ilustragdes ou simples adornos estéticos, ao contrario,
constituem importante meio para transmitir ou exaltar mensagens, pois uma
representacdo traz em torno de si todo um sentido e um contetdo, proprios de quem a
emite ou do meio social onde ela se encontra. Alem disso, elas servem como memorial,
um ponto de apoio para recordar fatos, virtudes e ideias, que, na medida em que séo
representados, tornam-se compreensiveis, instaurando e configurando uma realidade
presente naquele momento, independentemente da veracidade concreta e histérica do
que esteja sendo representado. Um fato mitico, quando exposto na arte figurativa,

ratifica um universo cultural, no qual ele faz pleno sentido. Por exemplo: se o Profeta

23 pAIVA, José Pedro. A recepcdo e aplicagdo do Concilio de Trento em Portugal: novos problemas,
novas perspectivas, p. 18.

?0* Cf. DH 1821 a DH 1825.

25 SEBASTIAN, Santiago. Contrarreforma y Barroco. Madrid: Alianza Forma, 1989, p.239-259.

206 REAU, Louis. El arte militante de la Contrarreforma. In: Iconografia del arte cristiano, p.543-552.
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Elias foi verdadeiramente arrebatado no carro de fogo, ndo € algo questionado pelo fiel,
que, quando o Vé nessa situacdo, lembra-se de sua historia e dos seus feitos; da sua
santidade, recordando as benesses concedidas ao profeta por Deus. O fato ndo precisa
ser real, mas a arte figurativa o legitima como uma realidade.

As imagens religiosas suscitam atos de contricdo e devogdo, a partir da
sensibilidade. A experiéncia visual, se pensarmos nos 6rgéos dos sentidos, com certeza
€ uma das mais requisitadas na Cultura do Barroco, tendo em vista a profusdo de
imagens e ornamentos. Como enfatizou Maravall: “¢ proprio das sociedades nas quais
se desenvolveu uma cultura massiva de carater dirigido apelar para a eficicia da
imagem visual. O Barroco, por um e por outro lado, tinha de ser, pois, como de fato o
foi, uma cultura da imagem sensivel”.?*” Contudo, ter-se-ia mais do que a simples vis&o
da matéria, pois os olhos seriam como janelas da alma, captando as belezas do mundo
exterior, comovendo os coragdes, de modo a se fazer uma plena experiéncia divina.

Como afirmam Mariani e Otten,

a arte, que é criacdo e conhecimento [...] € também expressao da experiéncia
espiritual. Através da linguagem artistica, essa experiéncia paradoxal e
inefavel, que revela o0 humano como ser de abertura para o infinito ganha um
canal de comunicagdo. A arte ndo s6 pertence a vida espiritual [...], mas é um
de seus mais poderosos agentes. Ela possui “uma forma de despertar
profético, capaz de uma vasta e penetrante irradiagio”.*®

Paiva também acrescenta que a imagem, enquanto representacdo do sagrado e objeto de
devogéo, cumpriria fungdes de conforto, chegando inclusive a ser o “ponto de partida

para a visdo, para visGes misticas, consentindo, facilitando e até estimulando a

passagem da contemplacao a visdo”. 2%

No que diz respeito a forma e aos cuidados reservados a imagem de culto

podemos citar as determinagdes das Constituicbes Primeiras do Arcebispado da Bahia:

Manda o Sagrado Concilio Tridentino que nas Igrejas se ponham as imagens
do Cristo Senhor Nosso, de sua Sagrada Cruz, da Virgem Maria Nossa
Senhora e dos Santos, que estiverem Canonizados ou Beatificados e se
pintem retdbulos ou se ponham figuras dos mistérios que obrou Cristo Nosso
Senhor em nossa Redenc&o, por quanto com elas se confirma o povo fiel em
0s trazer a memoria muitas vezes e se lembram dos beneficios e mercés que
de sua mao recebeu, e, continuamente recebe, e se incita também, vendo as
imagens dos Santos e seus milagres, a dar gragas a Deus Nosso Senhor, e aos
imitar; e encarrega muito aos bispos a participar diligencia e cuidado que

27 MARAVALL, José Antdnio. A cultura do barroco: analise de uma estrutura histérica. Sio Paulo:
EDUSP, 1997, p. 389.

28 MARIANI, Ceci Baptista e OTTEN, Heinrich Alexander. A Arte como expressdo da experiéncia
espiritual: experiéncia da revelacdo e caminho de transformacdo. In: MARIANI, Ceci Baptista e
VILHENA, Maria Angela. Teologia e Arte: expressdes de transcendéncia, caminhos de renovagio. Sdo
Paulo: Paulinas, 2011, p.36.

29 pAIVA, José Pedro. A recepcdo e aplicagdo do Concilio de Trento em Portugal: novos problemas,
novas perspectivas, p.27.
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nisto teve ter e também em procurar que ndo haja nessa matéria abusos
supersticdes e nem cousa profana ou inhoesta.?'?
O decoro deveria ser observado na forma e nos materiais, de modo que as pinturas e as
imagens estivessem compostas e decentes, 0 que seria sumariamente observado nas
visitas pastorais.

N&o podemos ser ingénuos em acreditar que todas as determinagdes conciliares
foram seguidas a risca, pois, uma vez postas em pratica, elas poderiam ser apropriadas
de maneira diversa, dependendo de condi¢des locais, sociais e historicas. No entanto, é
preciso frisar que a imagem devocional acima de tudo é um instrumento de propagacao

da fé. Como indica a Carta aos Hebreus,

a fé é a certeza daquilo que ainda se espera, a demonstragéo de realidades que
ndo se veem. Por ela, os antigos receberam um bom testemunho de Deus.
Pela fé compreendemos que o universo foi organizado pela palavra de Deus,
de sorte que todas as coisas visiveis provém daquilo que néo se vé.?*!

Por isso acreditamos que pela fé 0 homem buscou ornamentar seus templos e, portanto,
para o fiel devoto as imagens seriam testemunho das obras realizadas por Deus ao longo
da historia da salvacao.

2.2 Devogdo a Nossa Senhora do Carmo — a grande estrela da Ordem

As OTC mineiras surgiram em meados do século XVIII, num momento de
consolidacdo social, politica e religiosa,?*? agrupando parcela poderosa da populacéo.
No entanto, é preciso frisar que, mesmo sendo uma associacdo da elite mineira, tais
ordens terceiras ndo monopolizavam a devocdo a Nossa Senhora do Carmo, pois tal
sentimento religioso foi compartilhado pelos membros daquela sociedade, desde sua
conformacao inicial, nos Gltimos anos do século XVII e inicio do século XVIII. A
primeira capela erigida na atual Mariana tinha por orago Nossa Senhora do Carmo, que
se tornou a padroeira da localidade, estando presente inclusive no antigo toponimo: Vila
do Ribeiréo do Carmo.?

Frei Agostinho de Santa Maria, em seu Santuario Mariano, confirma a presenca

da devocéo a Virgem do Carmo nas terras mineiras desde os primordios da colonizacao.

219 ConstituigBes Primeiras do Arcebispado da Bahia. Livro Quarto — Titulo XX — Paragrafo 696.

21 Hp 11, 1-3. Grifos nossos.

22 MARTINS, Willian de Souza. Membros do Corpo Mistico, especialmente o capitulo 4: “A formagdo
da rede de Ordens Terceiras na colonia”, p.85-99.

213 BARBOSA, Waldemar de Almeida. Dicionario Histérico Geogréafico de Minas Gerais. Belo
Horizonte: Editora Itatiaia, 1995.
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Os fundadores da antiga Vila do Ribeirdo do Carmo, pela especial devogdo que tinham
aquela Senhora, construiram uma pequena capela e a entronizaram como titular e
patrona no dia 16 de julho de 1711 ou 1712, “com grande pompa e magnificéncia,
armando-se a Igreja preciosamente”, inclusive com a solene exposi¢do do Santissimo
Sacramento. Segundo o religioso, a imagem da padroeira da Vila Leal de Nossa
Senhora do Ribeirdo do Carmo ¢ uma “escultura em madeira estofada da cor do Carmo
[ou seja, marrom] e sobre o braco esquerdo descansa o Santissimo Deus Menino e na
direita tem o escapulério, que oferece a seus irmaos; e ambas a imagens estdo coroadas
de prata, e sua estatura ¢ de cinco ou seis palmos”.214 Com efeito, Frei Agostinho, em
tom profético, adverte que “logo tratardo estes devotos de lhe erigir uma nobre
irmandade de irmdos terceiros, a quem assistira um religioso carmelita, que com a
autoridade de Comissario estabelecera a Ordem Terceira e a Irmandade do
Escapulario”. De fato, a Ordem Terceira do Carmo foi instituida em Mariana em 1754,
todavia sem a assisténcia constante de um religioso carmelita, haja vista a proibicdo do
clero regular. Um documento avulso, datado de 1779, confirma que a criacdo da OTC

foi resultado da devocao dos marianenses, pois

alguns dos referidos cidadfos e habitantes animados com o fervor de
devocdo, e, juntamente congregados, cuidaram na erecdo da Irmandade da
Ordem Terceira da mesma Bem Aventurada e Sempre Virgem Nossa
Senhora do Monte do Carmo, para cujo efeito também havia ja alguns anos,
que na Igreja, ou Capela de Sdo Goncgalo da mencionada cidade exercitavam,
e cada dia exercitam muitas obras de piedade, e devocdo para com a
Beatissima Virgem Maria, Patrona da referida Cidade e [...] para se
acrescentar ainda mais o culto da dita Nossa Senhora desejavam eles
grandemente que por nos fosse confirmada, e [aprovada] uma confraria de
homens — enquanto ndo seja composta de pessoas de um especial oficio, ou
arte — e de mulheres de baixo da invoca¢do de Nossa Senhora do Monte do
Carmo, chamada de Ordem Terceira erigida, ou para se erigir com o
consentimento do Veneravel Irmdo o Bispo de Mariana na referida Igreja ou
Capela debaixo da invocagdo de Sdo Gongalo [...] Por cuja razdo nos fizeram
suplicas, fossemos servidos de corroborar com a firmeza apostélica, a
referida erecdo, e instituicdo e segundo o mais acima expressado com a
benignidade apostolica que a tudo oportunamente prover: = N@s, porém, com
sincero afeto desejamos a devocdo e o aumento das obras pias e do culto
divino, e também a salvacdo das Almas.?*

Quanto a Irmandade do Santo Escapulario, ndo verificamos sua presenca nas Minas
Setecentista. A atual imagem do que se encontra no altar-mor da Catedral de Mariana

certamente ndo deve ser a mencionada por Frei Agostinho, pois segundo a

214 SANTA MARIA, Frei Agostinho de. Santuario Mariano e histérias das imagens milagrosas de Nossa
Senhora. Reedicéo llustrada. Rio de Janeiro: INEPAC, 2007, p.250. A primeira edicdo foi feita em Lisboa
no ano de 1723.

215 Quro Preto. Arquivo da Casa dos Contos - ACC. Documentos avulsos do Carmo. Volume 2485. Rolo
140. Breve solicitacdo, requerimento, confirmacdo e justificacdo da Criagdo da Ordem de Mariana.
05/01/17[79], 12fl. Agradeco a Natalia Casagrande Salvador pela transcricdo e disponibilizacdo deste
documento.
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documentacdo da Cémara dessa vila consta que, em 1720, Antonio Fernandes Braga

recebeu 60 oitavas de ouro pelo feitio de uma nova Senhora do Carmo.?*
|

Figura 9. Mariana. Catedral de Nossa Senhora da Assun¢do. Imagem de Nossa Senhora do Carmo
no altar-mor. Século XVII1. Foto: Acervo professora Adalgisa Arantes Campos.

Ainda no antigo caminho entre a Vila do Ribeirdo do Carmo e Vila Rica, o padre
minerador Jodo Faria Fialho, procedente de Sao Paulo, fundou, no inicio do século
XVIII, um arraial, construindo, por devocdo, uma capela dedicada a Senhora do

Carmo.?Y’

A piedade popular atraiu os moradores do arraial e os vizinhos, que, além de
participar dos oficios divinos, mandaram fazer uma escultura de madeira “muito
ricamente estofada, [que] tem em seus bracos o Menino Deus, e ambas as imagens estao
coroadas de prata e tem de estatura pouco mais de quatro palmos”.**® Tal imagem era
considerada milagrosa e atraia muitos fiéis para celebrarem sua festa em 16 de julho.
Segundo Frei Agostinho, tal festividade acontece com “grande pompa e muita grandeza
[com muitos devotos] e neste dia assistem 0s moradores daquele sitio pela grande

devocdo que tém aquela soberana Senhora, que a eles paga com os favores que lhes faz:

2 MARTINS, Judith. Dicionario de Artistas e Artifices dos séculos XVIII e XIX em Minas Gerais, v.1,
p.119.

*!7 posteriormente o orago da Capela do Padre Faria mudou para Nossa Senhora do Parto e atualmente
Nossa Senhora do Rosério, pois nela se instalou uma irmandade sob essa devogdo na terceira ou quarta
década do século XVIII. Cf. OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de; CAMPOS, Adalgisa Arantes.
Barroco e Rococo nas Igrejas de Ouro Preto e Mariana, v.2, p. 8-17.

218 SANTA MARIA, Frei Agostinho de. Santuério Mariano, p.246.



64

uns que se veem e muitos outros que s ela conhece por que lhos faz”.'% Abaixo a
imagem de Nossa Senhora do Carmo presente na Capela do Padre Faria, que, de fato,

corresponde a descricdo feita no Santuario Mariano.

Figura 10. Ouro Preto. Capela do Padre Faria. Imagem de Nossa Senhora do Carmo. Século XVIII.
Foto: Acervo professora Adalgisa Arantes Campos.

N&o somente no Arraial do Padre Faria a Virgem do Carmo manifestava-se
através de milagres. O Santuério do Senhor do Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas
conserva, em sua Sala dos Milagres, trés ex-votos agradecendo gracas recebidas pela
intercessdo de Nossa Senhora do Carmo. Essas tabuas votivas representam o
cumprimento de uma promessa realizada a um intercessor celestial, no caso a Virgem
do Carmo. Nos trés casos, o enfermo acamado recorre a Nossa Senhora, que, em gloria,
aparece, com seu escapulario, envolta em nuvens ou raios, para atender ao pedido. A
crenca no milagre marca sobremaneira a vivéncia religiosa no universo luso-brasileiro,
mesclando elementos e praticas da doutrina catélica com a religiosidade popular,

aproximando, com nitida intimidade, o sagrado, representado pelo santo e o mundano,

219 SANTA MARIA, Frei Agostinho de. Santuério Mariano, p.246.
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representado pelo suplicante.””® Nesse sentido, tais ex-votos revelam um universo
cultural, no qual era costume recorrer a Nossa Senhora do Carmo em aflicGes
cotidianas. Outro conjunto de ex-votos relacionados a Nossa Senhora do Carmo
encontra-se no Museu Regional de S&o Jodo Del Rei, procedentes da Ordem Terceira
local, que, em seu conjunto, serdo analisados no final deste capitulo.

Figura 11. Congonhas. Santuario do Bom Jesus de Matozinhos. Sala dos Milagres, ex-voto em
louvor a Nossa Senhora do Carmo. Legenda ilegivel. Foto: Acervo professora Adalgisa Arantes
Campos.

Figura 12. Congonhas. Santuario do Bom Jesus de Matozinhos. Sala dos Milagres, ex-voto em
louvor a Nossa Senhora do Carmo. Legenda ilegivel. Foto: Acervo professora Adalgisa Arantes
Campos.

220 Sobre ex-votos cf. CASTRO, Mércia de Moura. Ex-votos Mineiros: As tabuas votivas no ciclo do
ouro. Rio de Janeiro: Expressao e Cultura, 1994; SCARANO, Julita. Fé e Milagre — ex-votos pintados em
madeira do século XVIII e XIX. Sdo Paulo: Edusp, 2004; RODRIGUES, Weslley Fernandes. A Historia
em ponto pequeno: pratica votiva e culto santoral nas Minas (Sécs. XVI111-X1X). Belo Horizonte: UFMG,
2012. (Historia, Dissertacdo de mestrado); ABREU, Jean Luiz Neves. O imaginario do milagre e a
religiosidade popular: um estudo sobre a pratica votiva nas Minas do século XVIII. Belo Horizonte:
UFMG, 2001. (Historia, Dissertacdo de mestrado); BOTELHO, Thiago de Pinho. Milagre que se fez...
Um estudo dos 36 ex-votos ofertados ao Senhor Bom Jesus de Matosinhos em Congonhas/MG. Belo
Horizonte: UFMG, 2013. (Artes, Dissertacdo de mestrado), dentre outros.
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Figura 13. Congonhas. Santuario do Bom Jesus de Matozinhos. Sala dos Milagres, ex-voto em
louvor a Nossa Senhora do Carmo. Legenda: Milagre que fez a Senhora do Carmo & Luiza Ferreira
gue dando uma grande queda de um cavalo, com perigo de morte, pegando-se com bem fé, com a
dita Senhora, alcangou vida e salde: Bendita seja para sempre tdo poderosa Senhora. 1728 a.
(Grafia Atualizada) Foto: Acervo professora Adalgisa Arantes Campos.

Outra evidéncia da devocdo ao Carmo presente na sociedade minera do
Setecentos esta no uso das mortalhas carmelitas.??* A leitura dos testamentos mostra que
os diversos setores da sociedade desejavam usar a mortalha carmelita, buscando, com
ela, o conforto na hora da morte e a salvacdo da alma. O testamento, que € uma “solene
demonstragdo de fé”, registrava, além da disposicdo dos bens materiais, condutas e
preceitos religiosos e espirituais, tais quais: as devocOes, as missas, a sepultura, a
mortalha. Geralmente a mortalha estd associada a devocdo do falecido, pois se
acreditava que o seu uso auxiliaria o fiel no processo de salvacdo. As mortalhas mais
requisitadas, além do lencol branco, seriam o habito franciscano e o habito carmelita.
N&o por acaso, € comum na iconografia ibérica cenas heterodoxas, nas quais Sao

Francisco e Nossa Senhora do Carmo resgatam almas do fogo do Purgatério.??

221 Mortalhas (ou habitos) se referem & veste do falecido. No testamento era comum a indicacdo da veste
mortudria. Todavia a mortalha era paga, e quando ndo havia recursos para adquiri-la, usava-se o lencol
branco, alusdo ao sudario de Cristo. Sobre Mortalhas ver: CAMPQOS, Adalgisa Arantes. Consideracdes
sobre a pompa flnebre na Capitania das Minas. Revista do Departamento de Histéria — UFMG, n.IV, p.1-
24, 1987; RODRIGUES, Claudia. Nas Fronteiras do Além: O processo de secularizagdo da morte no Rio
de Janeiro (séculos XVIII e X1X). Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2005; DAVES, Alexandre Pereirg;
Vaidade das vaidades os homens, a morte e a religido nos testamentos da Comarca do Rio das Velhas
(1716-1755). Belo Horizonte: UFMG, 1998. (Historia, dissertacdo de mestrado), dentre outros.

222 Cf. CAMPOS, Adalgisa Arantes . As irmandades de Sdo Miguel e as Almas do Purgatério: culto e
iconografia no setecentos Mineiro. Belo Horizonte: C/Arte, 2013.
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Vejamos o exemplo de Manoel da Cunha, portugués natural da Freguesia de Sao
Miguel de Soutelo e paroquiano da Freguesia de Nossa Senhora da Conceicdo de
Sabard. Membro da OTC sabarense, Manoel elaborou seu testamento e faleceu na
solene festa de Nossa Senhora do Carmo, em 16 de julho de 1798. Em sua Ultima
vontade, deixou claro que queria ser sepultado e amortalhado no hébito da ordem em
que professava. A certiddo de funeral assinada por Joaquim Mariano de Souza Guerra
Araujo Godinho, Vigario encomendado na Paroquia de Nossa Senhora da Conceicgéo da

Vila de Sabard, atesta que

falecido da vida presente com seu solene testamento Manoel da Cunha,
paroquiano desta Freguesia, determinou que fosse o seu corpo sepultado na
Capela de Nossa Senhora do Carmo, onde era Irmdo e amortalhado no habito
da mesma Senhora, e foi acompanhado e encomendado por mim e mais oito
Sacerdotes e todos lhe disseram a Missa de Corpo presente por sua Alma o
que importou a despesa do funeral, entrando os Direitos Paroquiais e os da
Fabrica desta Freguesia, cera e todas as mais em cinquenta e cinco mil e
duzentos [55$200] que tudo satisfez [0 testamenteiro] Joaquim da Rocha
Lima, o que me constou pelos recibos das pessoas que assistiram com o que
foi preciso. 31 de Agosto de 1798.7%

Da mesma forma, Antonia Rita de Jesus Xavier, irmé cacula de Tiradentes, faleceu com
seu testamento em 1813, na Fazenda do Piaui, situada na Serra do Camapud. Em suas
ultimas vontades determinou que seu corpo fosse “envolto no habito da Senhora do
Carmo, de quem [era] indigna irmé e enterrado na Capela de Santo Amaro, de onde
[era] aplicada [ou seja, onde era freguesa]”.224

Logo, reunindo membros das “elites” e compartilhando uma devogdo cara a
sociedade, as OTC trataram de erigir templos proprios, enriquecendo-0s com obras que
representassem seus ideais e preceitos inspirados em uma iconografia bem especifica,
baseada nos programas das ordens europeias. Nosso estudo pretende abordar esse
aspecto, preenchendo uma lacuna na historiografia em relacdo a iconografia
carmelitana. Em Minas, hd um importante e rico acervo iconografico nas OTC, que
representa, de forma significativa, a histéria da Ordem, repleta de fatos lendarios,
misticos e fabulosos. Figurativamente, isso se traduz em simbolos e representacfes que
remetem a origem emblematica ainda no Antigo Testamento, com Elias e Eliseu; a sua
fundac&o historica no século XIII, com Siméo Stock; a reforma do Carmelo Descalco,
conduzida por Teresa d’Avila e Jodo da Cruz; e ndo menos importante, a hierofania, ou

seja, a manifestacdo do sagrado nas varias apari¢cdes de Nossa Senhora do Carmo.

223 sabara. Museu do Ouro/Arquivo Histérico Casa Borba Gato. Cartério do Segundo Oficio - Inventario
(CSO-I). (75) 590 1798. Inventario de Manoel da Cunha. FI 11 e 11v. Agradego a Ludmila Torres a
transcricdo e disponibilizacio deste documento.

224 580 Jodo Del Rei. Arquivo do IPHAN - Fundo de Testamentos - Cx.147. Antonia Rita de Jesus
Xavier. 1813, fl 55 e 55v. Agradeco a Gabriel A. Vieira Chagas a transcri¢do e disponibilizacdo deste
documento.
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Assim analisamos as representacfes da Virgem do Carmo, a grande estrela do
brasdo carmelita, em trés partes: a primeira mostrando em linhas gerais a sua
iconografia e a origem do titulo mariano “Senhora do Carmo”; a segunda elencando as
suas representagdes enquanto imagem devocional e a terceira sintetizando as suas

aparicOes hierofanicas nas artes visuais em Minas.

2.2.1 Iconografia de Nossa Senhora do Carmo

A iconografia comum de Nossa Senhora do Carmo a representa vestida com o
habito da ordem: tinica marrom, escapulario marrom e capa branca. No brago esquerdo
carrega 0 Menino Jesus e na méo direita porta um escapulario na forma de bentinho.
Habito carmelita e escapulério sdo, sem divida, os grandes distintivos da Senhora do
Carmo. Geralmente usa véu deixando a mostra pequenas mechas de cabelo. Senhora e
Menino tém coroa ou nimbo indicando santidade. Associados & Nossa Senhora do
Carmo é comum encontrar anjos, nuvens, flores, estrelas e raios luminosos.

A origem deste titulo mariano refere-se aos acontecimentos prodigiosos e
miticos que aconteceram no Monte Carmelo. A tradicdo carmelitana afirma que a
virgem teria aparecido naquela regido ao Profeta Elias séculos antes do seu nascimento.
Segundo Augusto de Lima Janior, a invocacdo de Nossa Senhora do Carmo esta inclusa
entre as quatro anunciadas aos homens como “profecia de que culto teria, nos tempos
posteriores a Redencdo do Mundo, aquela que seria a Mae do Salvador e dos
homens”.?* O Monte Carmelo exercendo o fascinio da transcendéncia, que dele emana,
ficou associado ao Profeta Elias e a sua visdo mistica. No entanto, ndo foi o lugar que
conferiu legitimidade a este titulo, mas sim os fiéis, que, em memodria da Santissima
Virgem, construiram uma pequena capela, mantendo viva aquela fé. Conforme salienta
o carmelita Frei Pedro Thomaz Hikspoors, “o Carmo tem a vantagem de ser o primeiro
lugar do mundo, que solenemente, foi dedicado sob seu nome [0 nome de Maria] e onde
foi invocado publicamente como a advogada poderosa da Igreja, junto de seu Filho”.
Assim, é legitimo dar o nome desse monte a Virgem Santissima, porque sobre ele “cla

T . ~ o ~ . 22
tem direito tao antigo, tdo legitimo e tao glorioso™. ®

225 LIMA JUNIOR. Augusto de. Histéria de Nossa Senhora em Minas Gerais, p.101. Segundo esse autor,
mencionando Frei Agostinho de Santa Maria, as lendas cristas da Igreja Primitiva atestam que a primeira
mencao a Maria ocorreu em Atica no ano 2821 da criagdo do mundo; a segunda na cidade de Cisico, na
Asia, na qual se dedicou um templo a Mariz, Verbi aterni genitrici, 1256 anos antes do nascimento de
Maria. O terceiro templo foi edificado em Atenas, mesclando elementos da mitologia grega. O quarto
templo foi edificado pelo Profeta Elias no Monte Carmelo.

226 HIKSPOORS. Frei Pedro Thomaz, et alli. Vida dos Santos da Ordem Carmelitana, p.179-181.
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Padre Antonio Vieira, na solene festa de Nossa Senhora do Carmo em 1659,
exorta que a exceléncia de Maria esta no fato dela ser Mée do Filho de Deus, enquanto a
maior gléria dos carmelitas esta no fato de serem considerados filhos adotivos dessa
soberana Senhora. “O filho natural, ama-se porque é filho; o filho adotivo € filho porque
se ama. Ser natural é fortuna; ser adotivo é merecimento”. %’ Assim, como mae
acolhedora, a Virgem do Carmo foi honrada pelos carmelitas, que sempre viram nesse

fundamento de sua Ordem causa de privilégios e prestigios.

2.2.2 Imagens devocionais de Nossa Senhora do Carmo

Enquanto imagem devocional Nossa Senhora do Carmo é representada em pé,
em sua icnografia tradicional. Padroeira das seis capelas terceiras dedicadas ao Carmo
em Minas Gerais, no século XVIII, a Virgem ocupa lugar de destaque no templo, ou
seja, 0 trono do altar-mor.??® E comum encontrar nas ordens terceiras mais de uma
imagem devocional relativa a Nossa Senhora do Carmo, geralmente a mais antiga,
datadvel do século XVIII, e outras posteriormente incorporadas ao acervo imageético,
provavelmente em funcdo da mudanca de gosto artistico; ou do préprio devir do tempo,
que inutilizou determinada imagem para o culto — deterioracdo, perda do decoro, etc.

Geralmente as imagens de Nossa Senhora do Carmo sdo imagens de vestir,**° o
que é explicado pela facilidade em representar no auténtico tecido o escapulario
carmelita, conferindo-lhe verossimilhanca. Esta peca de pano exerce fascinio no
imaginario cultural carmelitano. Segundo o Estatuto da OTC de Sabaré o escapulério
corresponde a roupa de “gala do céu, que a Virgem Senhora Nossa deu por sua mao
para divisa [ou seja, reconhecimento] a todos os que professam no instituto
carmelitano”.?®® Encontramos imagens de vestir representando Nossa Senhora do
Carmo no trono do altar-mor da OTC de Mariana, de Ouro Preto e de Sabara. As trés
pecas sdo dataveis de meados século XVIII. Segundo o Inventario de Bens Moveis e

Integrados - IBMI do IPHAN, elas sdo de fatura local, usando habito marrom, longo

22T VIEIRA, Antonio S.J. Sermao de Nossa Senhora do Carmo. In.: Sermdes. 8. ed. Rio de Janeiro: Agir,
1980, p.230.

228 A OTC de Recife e Jodo Pessoa, por exemplo, sdo dedicadas a Santa Teresa d’Avila.

2 Em nossa dissertagdo utilizamos a classificagio das imagens de vulto, ou seja, “aquelas livres no
espaco, e trabalhadas na frente e no verso, permitindo varios pontos de vista”, proposta por Beatriz
Coelho e Maria Regina Emery Quites. Cf. COELHO, Beatriz e QUITES, Maria Regina Emery. Estudo da
escultura devocional em madeira, em especial o quadro explicativo da pagina 39. Sobre a as imagens de
vestir ¢f. QUITES, Maria Regina Emery. Imagem de vestir: revisdo de conceitos através de estudo
comparativo entre as Ordens Terceiras Franciscanas no Brasil. Campinas: Unicamp, 2006 (Historia, Tese
de doutorado).

20 AOTCS. Estatuto da Ordem Terceira, Capitulo 182 § 11.
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escapulério, capa branca, véu e coroa de prata. No braco esquerdo elas carregam o
Menino Jesus. Ambas as imagens sdo esculpidas de modo a carregar bentinhos nas
méaos. Estes, por sua vez, sdo periodicamente trocados, conforme percebemos nas

analises comparativas entre fotos antigas e atuais.

C

Figura 14 A. Mariana. Ordem Terceira do Carmo. Imagem de Nossa Senhora do Carmo do altar-
mor. Foto: Leandro Rezende. Figura 14 B. Ouro Preto. Ordem Terceira do Carmo. Imagem de
Nossa Senhora do Carmo do Altar-mor. Foto: Leandro Rezende. Figura 15 C. Sabard. Ordem
Terceira do Carmo. Imagem de Nossa Senhora do Carmo do altar-mor. Foto: Leandro Rezende.
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Em S&o Jodo Del Rei ha recorréncia de trés imagens de Nossa Senhora do
Carmo. Duas de talha inteira e uma de vestir. A imagem do trono do altar-mor é peca
recente, de madeira esculpida e policromada, datada de 1924 e de procedéncia
portuguesa, conforme se 1€ na inscrigdo em sua base “A. A. Estrela Porto/ Esculp. Porto,
19247 %' H& uma pequena imagem de talha inteira conservada na sacristia, com belo
valor artistico, tanto na forma quanto na policromia. E atribuida ao Mestre dos Anjos
Sorridentes, entalhador e santeiro ainda incognito que trabalhou na regido de Sao Joédo
Del Rei, em fins do século XV111.2*? Segundo o IBMI do IPHAN, a peca tem rosto
suave, com sorriso ingénuo, corpo elegante e harmonioso, com farto panejamento. Sua
policromia chama a atencdo pelo esgrafitado e pelas puncdes, principalmente no
escapulario e pelos querubins da peanha, com seus leves sorrisos. J& na capela anexa do
Santissimo Sacramento, temos uma imagem de vestir datavel do século XIX, de origem
local, com fatura popular, exceto o Menino Jesus, que é de provavel procedéncia
portuguesa.?*® Segundo Luiz de Melo Alvarenga, em 1855, ocorreu uma grande reforma
na igreja e no dia 6 de julho, “houve a bencdo da nova imagem de Nossa Senhora do

Carmo e da capela-mor, com Missa Cantada e Sermao”.?**

Figura 16. Sao Jodo Del Rei. Capela da Ordem Terceira do Carmo. Imagem de Nossa Senhora do
Carmo do altar-mor. 1924. Foto: Leandro Rezende.

21 IPHAN. CDI. IBMI: Sdo Jodo Del Rei - Igreja da Ordem Terceira do Carmo, bem nlmero
MG/93.094.042.

232 Cf. SANTOS FILHO. Olinto Rodrigues dos. Caracteristicas especificas e escultores identificados. In
COELHO, Beatriz (org.). Devocao e arte: imaginaria religiosa em Minas Gerais, p.123-150.

23 |PHAN. CDI. IBMI: S0 Jodo Del Rei - Igreja da Ordem Terceira do Carmo, bem nlmero
MG/93.094.056.

24 ALVARENGA, Luiz de Melo. Igrejas de S&o Jodo Del Rei, p.54-55.
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Figura 17 A. Sdo Jodo Del Rei. Capela da Ordem Terceira do Carmo. Imagem de Nossa Senhora do
Carmo exposta na sacristia. Século XV11I, atribuida ao Mestre dos Anjos Sorridentes. Figura 16 B.
Detalhe do desenho do escapulario. Fotos: In.: COELHO, Beatriz (org.). Devogdo e arte: imaginaria
religiosa em Minas Gerais, p.220.

Figura 18. S&o Jodo Del Rei. Capela da Ordem Terceira do Carmo. Detalhe da imagem de Nossa
Senhora do Carmo da Capela do Santissimo Sacramento. Século XIX. Foto: Leandro Rezende.
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Ainda na Capela da OTC sanjoanense existem duas interessantes representacfes
escultoricas de Nossa Senhora do Carmo. Ambas colocam a Virgem Maria em meio
corpo sobre o brasdo carmelitano: monte com trés estrelas, reiterando, com eloquéncia,
que a Virgem Maria é Senhora e Soberana do Monte Carmelo, conforme a antiquissima
tradicdo desse titulo mariano. Trata-se da magnifica portada ornamental do frontispicio
e da tarja de coroamento do arco-cruzeiro. A tarja é datavel da segunda metade do
século XVIII e atribuida a Manoel Rodrigues Coelho, que fez diversos trabalhos para a
Ordem.?®> A Virgem do Carmo aparece na tarja superior, sobre nuvens e é envolta por

raios dourados, simbolizando sua manifestacdo sagrada.

T - .
4y -

Figura 19. Sdo Jodo Del Rei. Ordem Terceira do Carmo. Detalhe do coroamento do arco-cruzeiro.
Foto: Leandro Rezende.

Ja a portada do frontispicio, de gosto rococo, foi parcialmente executada pelo
Mestre Anténio Francisco Lisboa, que na parte central fez as armas da ordem, os dois
querubins com escapulario e cartela nas méos, o medalhdo com a Virgem do Carmo e o
Menino Jesus, bem como o Pai Eterno e o Espirito Santo, com excepcional qualidade
técnica. Francisco de Lima Cerqueira e 0 Mestre dos Anjos Sorridentes também fizeram
acréscimos nessa graciosa obra. Como afirma Olinto Rodrigues, “para ver com olhar

critico essa escultura monumental, é preciso abstrair a parte inferior e centrar a vista na

2% Cf. verbete COELHO, Manoel Roiz. In: MARTINS, Judith. Dicionario de Artistas e Artifices dos
séculos XVIII e XIX em Minas Gerais, v.1, p.187.
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. . . . . . , . 236
Virgem e, depois, divagar pelo Pai Eterno e pelos dois querubins com escapularios”.

Carlos Del Negro, em Escultura Ornamental Barroca do Brasil, afirma que este é “o
mais soberbo e original dos medalhdes compostos pelo Aleijadinho” e chama a atengdo
para a Virgem do medalhdo e sua semelhanga com a Virgem do lavabo da Capela do
Carmo de Ouro Preto. Para o estudioso aquela imagem é

testuda, rolica, sorridente, nobre, calma, apresenta as seguintes
caracteristicas: figura curta, porém graciosa; nariz fino e reto; leve
prognatismo; olho direito maior e mais baixo que o esquerdo e desviado para
a esquerda, mesma caracteristica da Virgem do lavabo do Carmo de Ouro
Preto. Entretanto o Menino Jesus difere do do Carmo acima referido; tem a
conformagéo da cabeca da Virgem com a base do nariz mais larga.?’

As caracteristicas do Pai Eterno e da pomba do Espirito Santo também s&o recorrentes
na linguagem artistica desenvolvida pelo Mestre Aleijadinho em outros trabalhos de sua
lavra, a exemplo do coroamento do altar-mor da Capela da Ordem Terceira de Sao
Francisco da Peniténcia de Ouro Preto (o Pai Eterno) e da portada da Capela dos
Sacratissimos Coracfes, Sdo Miguel e Almas e Senhor do Bom Jesus nas Cabecas, em
Ouro Preto (o Espirito Santo).

Francisco Antonio Lopes atesta que, segundo a tradicdo local, o entalhe da fonte
da sacristia carmelita ouro-pretana é de autoria do Mestre Aleijadinho, todavia nédo
“existem, € certo, no arquivo do Carmo, documentos que confirmem essa tradi¢cdo. Mas
também nada hé& que a desautorize”.?*® Pela documentagdo a obra foi arrematada por
Francisco de Lima Cerqueira, que provavelmente repassou o trabalho para o
Aleijadinho. Trata-se de trabalho gracioso, datavel de 1776 — conforme inscricdo na
peca; feito em pedra-sabdo representando a Virgem do Carmo e seu Menino, em meio
corpo, sobre nuvens encaracoladas e dois golfinhos, com caudas terminadas em volutas.
Interessante observar que, da mesma forma que na portada da OTC de Séo Jodo Del
Rei, essa peca recebeu tratamento de policromia e douramento. Ainda apresenta as
seguintes inscricdes latinas: Fons eris 6 Virgo nobis et orig salutis — “O Virgem, seras
para nés a fonte e a origem da Salvacdo™, o que é muito apropriado em se tratando de

239

um lavabo;* e nos escudos laterais as inscri¢des “Gloria Libani” “Décor Carmelli”—

“Gloria do Libano”;“Esplendor do Carmelo”- tipicos lemas dos emblemas carmelitanos.

2% SANTOS FILHO. Olinto Rodrigues dos. O Aleijadinho na Regido do Rio das Mortes. Tiradentes:
Instituto Historico e Geografico de Tiradentes, 2014,

T DEL NEGRO, Carlos. Escultura Ornamental Barroca do Brasil, p.141.

%8 | OPES, Francisco Antonio. Histéria da Construgéo da Igreja do Carmo de Ouro Preto, p.39.

2990 lavabo é uma espécie de chafariz composto de uma pequena bacia e uma fonte, geralmente com
ornamentacdo. E usado para suprir de 4gua a sacristia. Cf. AVILA, Affonso; GONTIJO, Jodo Marcos
Machado; MACHADO, Reinaldo Guedes. Barroco Mineiro: Glossario de Arquitetura e Ornamentacao:
Belo Horizonte. Fundagdo Jodo Pinheiro, 1980 e DAMASCENO, Sueli: Igrejas Mineiras: Glossario de
bens méveis. Ouro Preto: Instituto de Artes e Cultura / UFOP, 1987.
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Figura 20 A. Sdo0 Jodo Del Rei. Detalhe da portada da Capela da Ordem Terceira do Carmo. Foto:
Leandro Rezende. Figura 19 B. Ouro Preto. Detalhe do lavabo da sacristia da Ordem Terceira do
Carmo. Foto: Acervo profa. Adalgisa Arantes Campos.

Por sua vez, em Diamantina h& bela imagem de talha inteira esculpida em
madeira dourada e policromada. A Virgem tem a cabeca levemente direcionada para a
direita e olhar inclinado para baixo, rosto largo e boca pequena. No braco esquerdo
carrega 0 Menino Jesus e na mao direita segura o escapulario. Veste habito carmelitano
com escapulario e capa, ambos ornados com flores e ramos dourados — decoracéo
fitomorfica. E provavelmente uma peca de origem portuguesa, erudita, com olhos de
vidro. Em 1758, o tesoureiro Domingos Rodrigues de Carvalho importou da corte uma
imagem de Nossa Senhora do Carmo e duas coroa de prata.**® E inventariada em 1771:
“Uma imagem de Nossa Senhora do Carmo com seu menino e coroas de prata que
pesam 28/8as”. A imagem estd em perfeita harmonia com a suntuosidade da talha do
retdbulo-mor associada com o alto nivel das pinturas e dos douramentos realizados pelo
Guarda-mor José¢ Soares de Aratjo, fazendo “do interior da Igreja do Carmo de
Diamantina um dos mais significativos exemplares de decoracdo religiosa mineira da

segunda metade do século XV

*Diamantina. Arquivo da Ordem Terceira do Carmo de Diamantina (AOTCD). Livro de Despesas da
OTC. 1758-1784, fl 2. Apud. IPHAN. CDI. IBMI — Diamantina. Ordem Terceira do Carmo, bem nimero
MG/95.121.022.

1 Minas Gerais- Monumentos Histéricos e Artisticos — Circuito do Diamante. Revista Barroco 16,
p.295.
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Figura 21. Diamantina. Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo. Imagem do altar-mor. Foto:
In.: COELHO, Beatriz (org.). Devogao e arte: imagindria religiosa em Minas Gerais, p.168.

Por fim, a imagem de Nossa Senhora do Carmo que orna o altar-mor da OTC do
Serro € uma escultura devocional de talha inteira, de origem mineira, datavel do fim do
século XVIII, de fatura popular e rosto ingénuo, com a tipica representacdo da Virgem
do Carmo: habito marrom, escapulario e capa, Menino Jesus no brago esquerdo e mao
direita prdpria para segurar o bentinho, que se perdeu e ndo foi reposto. A Unica
referéncia documental que encontramos sobre a peca é o ajuste de sua encarnacao, feito
em 1816, obra confiada a Manuel Fernandes Ledo, irmdo da Ordem, que faria esse

trabalho em troca do que ele e sua mulher deviam ao sodalicio. Vejamos o0 termo:

Termo de Concordata sobre a encarnagdo da Imagem nova da Senhora do
Carmo e da nova torre do lado direito e fatura do sino.

Aos vinte dias do més de junho de 1816 nesta Capela de Nossa Veneravel
Ordem em Ato de Mesa e se achando presente 0s mesarios abaixo assinados
com a presidéncia do nosso Procurador, digo do nosso Reverendo Padre
Comissario e o Irméo Prior e sendo ali foi dito pelo nosso Irmédo Procurador
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de que era preciso fazer-se termo de concordata que se tinha feito com o
encarnamento da nova imagem de Nossa Senhora do Carmo com 0 nosso
irmdo Manoel Fernandes Ledo pela quantia que o mesmo arbitrasse depois de
feita a obra, pois ele propds a fazer a dita obra por conta do que ele e sua
mulher devessem a esta Veneravel Ordem, cujo termo retificaram a todo
tempo [...] e mandaram fazer este termo.?*?

Nesse mesmo ano a Ordem do Serro, reunida no consistério da capela,
determinou que se fizesse a solene festa da padroeira com Missa Cantada, pois no dia 16
de julho iria se entronizar a nova imagem da Senhora.?® Com esse termo
exemplificamos que, em Minas, foi comum a comutacdo de trabalho especializado de
artistas e artifices por pagamento de dividas ou anuais. Nessa troca de trabalho por
quitacdo de dividas ganhava tanto a associacdo leiga, que teria um trabalho artistico
feito sem custos extras, quanto o fiel congregado, que ficaria isento de seus débitos.
Percebemos assim uma rede de sociabilidade horizontal, de ajuda mutua entre o0s
membros, bem como um espaco privilegiado para obras pias, na medida em que muitas

vezes o fiel fazia esse acordo pela devocao que tinha.

Figura 22. Serro. Capela da Ordem Terceira do Carmo do Serro. Imagem de Nossa Senhora do
Carmo do altar-mor. Foto: Delson Junior.

2 Djamantina. Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese de Diamantina. AEAD. Caixa 387, bloco A.
Irmandade de Nossa Senhora do Carmo. 1816-1840. Termo de Concordata sobre a encarnagdo da
Imagem nova da Senhora do Carmo e da nova torre do lado direito e fatura do sino, fl. 46.

23 AEAD. Caixa 387, bloco A. Irmandade de Nossa Senhora do Carmo. 1816-1840. Termo de Concorda
sobre a Festa de Nossa Senhora do Monte do Carmo, fl. 48v.
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Percebemos que cada OTC mineira buscou aprimorar seu altar-mor com
delicadas imagens de Nossa Senhora do Carmo, que em conjunto com a talha e os
elementos acessdrios — tais como flores, forros, casticais, sacras, crucifixos e demais
alfaias — transformaram o ambiente sagrado em harmoniosos lugares para o culto e em
verdadeiros testemunhos de fé. Além de sua funcdo de culto tais imagens, do ponto de

vista da cultura artistica, sdo importantes registros de gostos artisticos e de saberes

materiais e técnicos empregados por artistas e artifices em sua confecgéo.

Abaixo temos um quadro®*, no qual inventariamos as imagens devocionais de

Nossa Senhora do Carmo, a partir do cotejamento entre a documentacdo, o Inventario

de Bens Moveis e Integrados realizado pelo IPHAN e a pesquisa de campo.

Quadro 5 - Inventario das imagens devocionais de Nossa Senhora do Carmo nas
Ordens Terceira do Carmo de Minas Gerais

Templo Invocacgao Local no | Tipologia Demais informacdes
Templo
Ordem Nossa Sacristia Imagem Século XVIII. Atribuida ao
Terceirado | Senhora do de talha Mestre dos Anjos Sorridentes.
Carmo de Carmo inteira Aparece inventariada em 1852.
S&o Jodo
Del Rei
Ordem Nossa Portada Entalhe | Século XVIII e XIX. Atribuida
Terceirado | Senhora do em pedra- a Antonio Francisco Lisboa
Carmo de Carmo sabéo com acréscimos de Francisco de
Séo Jodo Lima Cerqueira e do Mestre dos
Del Rei Anjos Sorridentes.
Ordem Nossa Tarja de Entalhe Datavel da segunda metade do
Terceirado | Senhora do | Coroamento em século XV1I1 e de provavel
Carmo de Carmo do Arco- madeira autoria de Manoel Rodrigues
Sdo Joéo cruzeiro | policroma Coelho, segundo o IBMI.
Del Rei do
Ordem Nossa Altar da Imagem Século XIX. Peca de fatura
Terceirado | Senhorado | Capelado | de vestir | popular; ja o Menino Jesus é de
Carmo de Carmo Santissimo provavel fatura portuguesa.
Séo Jodo Sacramento Inventério de 1881: “Uma
Del Rei Imagem de Nossa Senhora do
Carmo de Vestir com seis
palmos de altura, com coroa de
prata lavrada” e “Um Menino
Jesus de dois palmos de altura,
que esta nos bragcos da mesma

2440 critério para a elaboragdo dos proximos quadros foi a localizagdo geogréfica dos monumentos na
seguinte ordem: OTC de S&o Jodo Del Rei, OTC de Mariana, OTC de Ouro Preto, OTC de Diamantina,
OTC de Sabarad e OTC do Serro.
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Senhora com sua coroa de
prata”.245
Ordem Nossa Altar-mor Imagem Datada de 1924. Segundo o
Terceirado | Senhora do de talha | IBMI, é uma escultura de gosto
Carmo de Carmo inteira classicizante, em tamanho
Sdo Jodo natural. Foi benta em 1° de maio
Del Rei de 1925 pelo Ex™ e Rev™ Dom
Helvécio Gomes de Oliveira,
arcebispo de Mariana.?*®
Ordem Nossa Altar-mor Imagem Século XVIII, fatura simples.
Terceirado | Senhora do de vestir
Carmo de Carmo Segundo o cbnego Raimundo
Mariana Trindade, as imagens de Nossa
Senhora do Carmo, Santa
Teresa e Santo Elias foram
transladadas da Capela de Séo
Gongcalo para a extinta Capela
do Menino Deus, em 14 de
outubro de 1759, pois o templo
dos terceiros ainda nédo se
encontrava pronto.
Ordem Nossa Altar-mor Imagem | Século XVIII. Nao encontramos
Terceirado | Senhora do de vestir mais dados sobre a peca.
Carmo de Carmo
Ouro Preto
Ordem Nossa Lavabo da | Entalhe 1776 — Data inscrita na peca.
Terceirado | Senhora do Sacristia | em pedra- Atribuida a Aleijadinho.
Carmo de Carmo sabdo
Ouro Preto
Ordem Nossa Altar-mor Imagem Século XVIII. Origem
Terceirado | Senhora do de talha | portuguesa, policromia ao estilo
Carmo de Carmo inteira do barroco portugués.
Diamantina
Ordem Nossa Altar-mor Imagem Século XVIII. Em 1831, o
Terceirado | Senhora do de vestir pintor Joaquim Gongalves da
Carmo Carmo Rocha recebeu por encarnar a
Sabara imagem de Nossa Senhora do
Carmo. Aparece inventariada
em 1836.
Ordem Nossa Altar-mor | Imagem Fins do século XVIII. Foi
Terceirado | Senhora do de talha encarnada em 1816.
Carmo do Carmo inteira
Serro

Fonte: Visita em Campo; Belo Horizonte. IPHAN. CDI. IBMI: Diamantina — Igreja da OTC;
IBMI: Serro - Igreja da OTC. IBMI: Mariana, Igreja da OTC; IBMI: Sabara, Igreja da OTC;
IBMI: S&o Jo&o Del Rei — Igreja da OTC. IPHAN. CDI. Arquivo Permanente. Pasta Ouro Preto —

Igrejada OTC.

245 AOTCSJDR. Livro de Inventério de 1852 a 1881.
6 |PHAN. CDI. IBMI: S0 Jodo Del Rei - Igreja da Ordem Terceira do Carmo, bem nlmero

MG/93.094.042
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2.2.3 Hierofania Carmelitana

Além das esculturas devocionais em talha inteira, de vestir e em alto-relevo,
encontramos, nas OTC mineiras, representacdes pictdricas de manifestacdes
hierofanicas de Nossa Senhora do Carmo; momento de revelacdo do sagrado e de
profunda contemplacdo, no qual o divino e o sublime se fazem presentes no mundo
tangivel ao ser humano.

Segundo Mircea Eliade, o homem toma conhecimento do sagrado na medida em
que ele se manifesta, diferenciando-se daquilo que € natural ou costumeiro. Essa
manifestacdo, ao se tornar uma realidade inteligivel ao homem, é chamada de
hierofania. Para o autor, “esse termo ¢ comodo, pois ndo implica nenhuma preciséo
suplementar: exprime apenas 0 que estd implicado no seu contetdo etimoldgico, a
saber, que algo de sagrado se nos revela”.?*” A manifestacdo ou revelacdo do sagrado
pode acontecer de maneiras diversas e, geralmente num ato misterioso, ela transforma a
realidade imediata, distinguindo-a de uma realidade qualquer. Um simples sinal sagrado
instaura uma nova orientacdo na forma de se (com)portar no mundo, criando-se uma
nova conduta. Por exemplo, Moisés redefiniu seu modo de viver a partir do episodio da

Sarca Ardente,

pois para 0 homem que acredita e que tem fé, a manifestacdo do
sagrado é de suma importancia. Eliade ainda completa que os homens das sociedades
antigas tinham tendéncia em viver o mais préximo do sagrado ou dos objetos
consagrados, que, em sua concepc¢do, eram fontes de poder, configurando a realidade.
Haveria uma experiéncia total da vida em funcdo do sagrado. Essas sociedades séo
classificadas como “sociedades sacralizadas”, na qual a experiéncia divina seria um
almejo plenamente realizavel, na medida em que o homem cercava-se do sagrado em
seu cotidiano. Com efeito, no universo luso-brasileiro do Setecentos, em especial nas
Minas, floresceu uma sociedade sacralizada, na qual o sentimento religioso catélico
estava presente em todos 0s momento da vida e, principalmente, na hora da morte.

No que diz respeito a hierofania carmelitana encontramos respaldo nas apari¢fes
que ocorreram no periodo medieval, principalmente aquela ao frade inglés Simao Stock,
em 1251, e ao Papa Jodo XXII, pontifice que instituiu a Bula Sabatina em 1322, além de
outras apari¢fes misticas aos santos, geralmente professos na Ordem do Carmo. A cena

com Sdo Simao Stock &, sem duvida, a mais recorrente em OTC mineiras: encontra-se

T ELIADE, Mircea. O sagrado e o profano. A esséncia das religides. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2010,
p.17. (Grifos do autor).

%48 Refiro-me ao episodio descrito em Ex 3, 1-22, no qual Deus se manifesta a Moisés dando-lhe uma
missao.
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pintada no forro da capela-mor do templo carmelita de Diamantina, Serro e Sabara; na
sacristia da congénere de Ouro Preto e na portada ornamental, esculpida em madeira
para a OTC do Serro. Também se encontrava no forro da nave da capela terceira de
Mariana, infelizmente destruido por incéndio. Mestre Ataide pintou para o sodalicio
carmelitano de Ouro Preto um quadro com essa cena que, atualmente, esta
salvaguardado no Museu da Inconfidéncia. Além disso, em nossas pesquisas, foram
levantadas duas imagens devocionais de Sdo Simdo Stock, que estdo intimamente
relacionadas & Nossa Senhora do Carmo: a de Sabara, obra documentada de Antonio
Francisco Lisboa; e a de S&o Jodo Del Rei, imagem de vestir, incorporada ao acervo
recentemente, uma vez que nao aparece inventariada na década de 1990 pelo IBMI do
IPHAN.

Siméo Stock foi o sexto Prior Geral dos Carmelitas, eleito em 1245, e sua
especial devocdo a Nossa Senhora do Carmo foi recompensada por uma apari¢ao
milagrosa, em 16 de julho de 1251, festa solene de Nossa Senhora do Carmo. A Virgem

entregou-lhe o santo escapulario dizendo:

Meu muito amado filho recebe este Escapulério da tua Ordem, sinal da minha
confraternidade, privilégio para ti e todos os Carmelitas. Quem com ele
morrer, ndo padecerd o fogo eterno. Eis o sinal da salvagdo, a salvacdo nos
perigos, pacto de paz a alianga para sempre.?*

O escapulario tornou-se o simbolo e o0 modelo de fé para os filhos do Carmelo, que
deveriam leva-lo consigo em sinal de devocao e de pertencimento.

Portanto, tendo em mente a narrativa da manifestacdo miraculosa de Nossa
Senhora do Carmo a Sdo Simdo Stock, podemos analisar as representacfes
iconograficas acima mencionadas. A mais antiga delas, com certeza, é a do forro
abobadado da capela-mor da OTC de Diamantina, ajustada em 3 de mar¢o de 1766, com

o artista bracarense José Soares de Arajo,?*® «

que ¢ o mais perito na dita Arte, que ha
neste continente (...) pelo preco de um conto e quatrocentos mil réis, tudo dourado e
pintado (...) na Gltima perfeicdo e satisfacdo desta Mesa”.®* A pintura, em perspectiva

ilusionista, é formada por minuciosa trama arquitetdnica, composta por

9 HIKSPOORS. Frei Pedro Thomaz, et alli. Vida dos Santos da Ordem Carmelitana, p.146.

0 Sobre 0 Guarda-mor José Soares de Araujo cf. MAGNANI, Maria Claudia Orlando. Cultura Pictérica
e 0 Percurso da Quadratura no Arraial do Tijuco no século XVIII: entre o decorativo e a persuasao;
SANTOS, Antbnio Fernando B. A igreja de Nossa Senhora do Carmo de Diamantina e as pinturas
ilusionistas de José Soares de Araujo: identificacdo e caracterizacdo; DEL NEGRO Carlos. Nova
Contribuigdo ao Estudo da Pintura Mineira (Norte de Minas). Rio de Janeiro: Ministério da Educagdo e
Cultura — IPHAN. 1978.

! Diamantina. Arquivo da Ordem Terceira do Carmo de Diamantina (AOTCD). Livro de Termos das
Eleigdes de 1761, fl.14. Apud anexos da tese de MAGNANI, Maria Claudia Orlando. Cultura Pictorica e
0 Percurso da Quadratura no Arraial do Tijuco no século XVIII: entre o decorativo e a persuasao.
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quatro possantes pilastras laterais unidas por arcos contrais, [que servem] de
suporte ao desenvolvimento dos temas ornamentais que preenchem
completamente todo o quadro central, deixando pouquissimo espago a
representacdo figurativa da Virgem entregando o escapulario a Sdo Simdo
Stock. Estes temas ornamentais, tratados com extraordinaria abundancia de
detalhes, ddo a impressdo de obra de ourivesaria, reforcada ainda pelo
predominio da tonalidade cinza com realces de ouro distribuidos em
pequenos toques em toda a composicdo.

Maria Claudia chama a atencdo para o efeito persuasivo da pintura. Segundo ela:

trata-se de uma refinada urdidura de arquitetbnica fingida assentada na
curvatura da abobada de berco, que eficientemente amplia ilusoriamente o
espaco por meio da utilizagdo apropriada da perspectiva, dando continuidade
ao contiguo conjunto escultorico do retabulo. (...) Aqui, o efeito ilusorio é
eximio e amplia, aos olhos do observador, o espago arquitetdnico para além
das cimalhas. Ainda que a falsa arquitetura ndo arrombe o teto, mas seja
finalizada com um quadro recolocado (como s6i acontecer em Portugal e no
restante da coldnia quando se trata da quadratura), o efeito persuasivo é
notério. %

Assim, podemos supor que o pintor da capela-mor do Carmo de Diamantina sofreu
certa influéncia dos tratados de pintura e arquitetura, principalmente o tratado do jesuita
Andrea Pozzo, hipdtese essa confirmada por Mateus Alves Silva em sua dissertacdo de
mestrado.”>*

Para além da trama arquitetbnica, que ndo constitui nosso foco de anélise,
encontramos elementos fitomorfos, anjos, cartelas, guirlandas. Nos cantos, ha
representacdo de quatro santos, com seus respectivos emblemas: S&o Zacarias, profeta
(igreja e livro aberto), Sdo Luis, Rei de Franca (flor-de-lis, cravos e coroa de espinhos),
Sdo Dionisio, papa (tiara e chaves cruzadas) e Santo Eduardo, Rei da Inglaterra (leGes,
flor-de-lis e crucifixo). No centro, a visdo celestial se desenrola em ambiente
diferenciado, demarcado por um fundo dourado, no qual surge a Senhora do Carmo,
vestida com o habito carmelita, envolta por nuvens e anjos. Somente a Virgem esta
coroada e sua cabeca é envolta por raios luminosos. O Menino Jesus encontra-se no
braco direito em atitude de bengdo. O olhar da Virgem é direcionado para sua mao
direita, que entrega o escapulério — na forma de bentinho — a Sdo Siméo Stock, também
vestido com o habito carmelita. O frade, de joelhos, em atitude contemplativa, ergue as

mé&os. Curiosamente, ele € representado jovem e sem barba.

2 Minas Gerais- Monumentos Histdricos e Artisticos — Circuito do Diamante. Revista Barroco 16.
p.297. H& outras descri¢des desse forro em DEL NEGRO Carlos. Nova Contribuicdo ao Estudo da
Pintura Mineira (Norte de Minas), p.15 e no IBMI — Igreja de Nossa Senhora do Carmo de Diamantina,
bem nimero MG-95.121.007.

%% MAGNANI, Maria Claudia Orlando. Cultura Pictérica e o Percurso da Quadratura no Arraial do
Tijuco no século XVIII: entre o decorativo e a persuasao, p. 138.

»4SILVA, Mateus Alves. O Tratado de Andrea Pozzo e a Pintura de Perspectiva em Minas Gerais.
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Figura 23. Diamantina. Capela da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo. Forro da capela-
mor. Guarda-mor José Soares de Araujo, 1766. Foto: Mateus Alves Silva.

Figura 24. Diamantina. Capela da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo. Detalhe do forro
da capela-mor. Guarda-mor José Soares de Araudjo, 1766. Foto: Mateus Alves Silva.
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No Serro, a pintura da capela-mor também é em perspectiva, todavia de
inspiragdo Rococd.> O forro, em abéboda de berco, é composto por muro parapeito, do
qual sai elementos de sustentacdo que se ligam ao medalhdo central, formado por
“cercaduras em enrolamentos e concheados, angras, [elementos em] “C” e linguetas”;
na parte superior ha arremate “em frontdo simples e cartela com inscri¢do que também
aparece na parte inferior”.”>® Del Negro aponta a possibilidade de que um discipulo de
Manoel da Costa Ataide tenha feito essa obra, haja vista a semelhanca com a pintura do
forro da capela-mor da Matriz de Santo Antdnio em Santa Barbara. “Comparando a
decoracdo do mestre, esta [a pintura do Serro] evidencia formas simplificadas, lisas,
menos graciosas ¢ modificacdes ou mutilagdes nem sempre felizes”.”®" Infelizmente,
ndo foi encontrada documentacdo que ratifique essa hipotese, datando e confirmando a

autoria dessa pintura.

5
\
2% .

Figura 25. Serro. Capela da Ordem Terceira do Carmo. Detalhe do forro da capela-mor. Autoria e
data néo identificados. Foto: Delson Junior.

25 OLIVEIRA, Myriam A. Ribeiro. A Pintura em Perspectiva em Minas Colonial — Ciclo Rococé.
Revista Barroco 12, Belo Horizonte, p.170-181, 1982. Sobre a pintura da regido do Serro cf. também:
PEREIRA, Danielle Mancel dos Santos. A pintura ilusionista no meio-norte de Minas Gerais —
Diamantina e Serro — e em S&o Paulo — Mogi das Cruzes (Brasil).

%6 IPHAN. CDI. IBMI — Igreja de Nossa Senhora do Carmo do Serro, bem niimero MG-95.134.004.

%7 DEL NEGRO Carlos. Nova Contribuicéo ao Estudo da Pintura Mineira (Norte de Minas), p.149-150.
O IBMI atribui a pintura a Manoel Antonio da Fonseca, autor do forro de Itapanhoacanga. Ja o prof.
Magno Mello atribui essa pintura a Silvestre de Almeida Lopes. Cf. MELLO, Magno M. Os tetos
pintados: uma moda decorativa através dos tempos. In: LIMA, Renata. (coord. editorial) Tetos do Brasil:
origem, histdria e arte. Rio de Janeiro: Babel, 2011, p. 113-185.
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Nos balcGes estdo S&o Jodo Evangelista e Sdo Mateus, reconhecidos por seus
respectivos simbolos: aguia e anjo. A visdo central é envolta por nuvens e querubins,
sendo o fundo dourado. Nossa Senhora do Carmo segura o Menino Jesus, que entrega o
escapulario (na forma de bentinho) a Santo Simdo Stock, que, com olhar beatifico,
estende sua mao. A obra foi muito modificada e repintada, apresentado, em sua parte
inferior, area avermelhada, na qual provavelmente estaria concebido o Purgatorio, pois

0S anjos ao redor estdo resgatando almas desse espaco escatologico.

Figura 26. Serro. Capela da Ordem Terceira do Carmo. Detalhe do forro da capela-mor. Autoria e
data néo identificados. Foto: Delson Junior.
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Em Sabara a composicao da pintura da capela-mor tem gosto popular, com cores
carregadas e sombreado mal resolvido. Segundo o IBMI do IPHAN o forro é de tabuas
corridas em abobada de berco.®® A pintura de perspectiva é composta por balcdo
parapeito azul com frisos branco e rosa, circundando toda a periferia. Completando a
obra temos oito pulpitos, em tambor semicilindricos amarelos, em cujos angulos se
encontra santos da ordem®® e oito bases azuis com frisos rosas, onde se assentam anjos,

com simbolos da ladainha de Nossa Senhora.’®® Ao centro grande rocalha, com a

aparicdo miraculosa da Virgem.

Figura 27. Sabara. Capela da Ordem Terceira do Carmo. Forro da capela-mor. Joaquim
Gongalves da Rocha, 1818. Foto: Leandro Rezende.

Visualmente, temos Nossa Senhora do Carmo, cercada por nuvens e anjos, a
entregar o escapulario a S8o Siméo Stock. A demarcagdo do espago sagrado novamente
é feita pelo fundo dourado, mostrando a sacralidade da cena. Todavia, 0 escapulario
aqui representado ndo é o bentinho, e sim uma peca de pano que se sobrepde aos
ombros. Sdo Simédo Stock € calvo, idoso e traz consigo o lirio, simbolo da pureza e um
cdo, simbolo da fidelidade. No entanto, o que é mais chamativo na figura é o anjo
intercessor retirando almas que ardem nas chamas do Purgatério, 0 que resume bem a
promessa feita por Nossa Senhora a Sdo Simédo Stock, quando Ihe entregou o santo

escapulario.

%8 IPHAN. CDI. IBMI — Igreja de Nossa Senhora do Carmo de Sabara, bem nimero MG-86.004.00174.
29 A saber: Santo André Corsini, Santo Alberto, Sdo Lufs e Santo Eduardo.

260 A saber: Torre de Marfim, Rosa Mistica, Lua, Sol, Casa de Ouro, Sede de Sabedoria, Porta do Céu e
Estrela da Manha.
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Figura 28. Sabara. Capela da Ordem Terceira do Carmo. Detalhe do forro da capela-mor. Joaquim
Gongalves da Rocha, 1818. Foto: Leandro Rezende.

De acordo com Zoroastro Vianna Passos, 0s trabalhos de pintura da sacristia, do

consistério, da capela-mor e da nave, bem como o seu douramento ficaram a cargo de

261

Joaquim Gongalves da Rocha,”>" em contratos firmados — em 1813 e em 17 de abril de

1818 —, conforme se Vé:

Aos dezessete de Abril de 1818 no Consistdrio da Capela da Senhora do Carmo
desta Vila [...] compareceu Joaquim Gongalves da Rocha, para com ele se ajustar a
pintura e douramento do Corpo desta Capela, que de fato se ajustou pela quantia de
um conto e setecentos mil réis, ficando ele pintor obrigado a fazer a mesma pintura e

%1 Carlos Del Negro aponta a possibilidade do Alferes José Ribeiro da Fonseca ser o autor de repinturas
nos tetos desta Capela, bem como dos anjos da capela-mor.
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douramento dentro de prefixo tempo de dois anos, e debaixo das seguintes
condicBes: 1 — Que seria pintado todo o teto, levando um braco de arquitetura com
quartelas de trés faces nos seus pedestais, em 0s quais se pintariam varios anjos com
emblemas de Nossa Senhora nas médos. 2 — Que no mesmo teto seriam pintados ou
os doze Apéstolos, ou doze santos desta mesma Ordem Terceira da Senhora do
Carmo. 3 — Que no meio teria um painel da Coroagdo da mesma Senhora, e a
Trindade, em um globo de nuvens guarnecido de varios coros de anjos e querubins.
4 — Que levaria na frente por cima da cimalha um painel da figura da Santa Madre
Igreja, que consta de um Pontifice com a custddia do Santissimo Sacramento, e
Nossa Senhora com a Cruz, e por baixo da mesma custodia as Taboas da Lei, €
debaixo desta 0 Novo e o Velho Testamento. 5 — Que seria pintada toda a cimalha
real fingida de pedra de cambiantes, e o friso com o melhor gosto. 6 — Que seriam
pintados todos os painéis a 6leo, e 0o mais a tempera, por melhor acerto e viveza das
cores. 7 — Que todo o arco seria de novo pintado a 6leo, e alguns filetes dourados
com o melhor cdmodo, e a eleicdo dele mesmo pintor. 8 — Que serdo também
dourados os dois altares colaterais com toda a sua talha, nos fundos de branco
burnidos pela forma do altar-mor, e os seus camarins pintados de sedas de campo
perola. 9 — Que seriam dourados os dois pulpitos com seus campos brancos, e as
suas imagens estufadas e encarnadas, e portadas, e 0 assento dos mesmos pintados a
6leo, com os seus filetes dourados pela forma do arco, e as portas da entrada dos
mesmos também com filetes de ouro, e todas as portadas do copo da Igreja fingidas
de pedra a 6leo. 10 — Que seria dourada toda a talha do coro, campos de branco
também burnido, e no painel do meio se pintardo a d6leo a Fé a Esperanca e a
Caridade, e os dois atlantes seriam fingidos de bronze e douradas as suas roupas e as
colunas, e pias com seus filetes de ouro a mordente. 11 — Que nas paredes de todo o
Corpo da Igreja se pintaria um azulejo de altura competente com véarios painéis da
Escritura, sendo tudo envernizado para a sua conservagao. %2

Percebemos que o Termo ndo foi seguido a risca, pois na capela-mor foi pintada a cena
da aparicdo de Nossa Senhora do Carmo, com os emblemas marianos nas méos dos
anjos; os santos da ordem foram pintados na nave e os atlantes foram encarnados e néo
pintados na cor do bronze como ficou ajustado. Na capela da OTC de Sabard ndo ha
representacdo da Coroacdo de Nossa Senhora. A pintura do forro da nave representa a
visdo do arrebatamento do Profeta Elias, conforme a escritura biblica de 2Rs 2, 1-18.
Em Ouro Preto, na sacristia da OTC, tem-se uma preciosa pintura de forro cujo
formato é retangular, artesoado, ou seja, com desenho trabalhado entre as molduras que
fazem a divisdo dos quadros.?®® E composto por quatro painéis de formato caprichoso
que circulam o medalhdo oval com a Virgem do Carmo, em gléria, coroada por anjos,
enquanto entrega o escapulario a S&o Simdo Stock. Em torno do medalhdo, tem-se uma
profusdo de santos carmelitas: Santo Alberto, recebendo a regra carmelita diretamente

da Virgem do Carmo; Santa Maria Madalena de Pazzi, recebendo da Senhora um véu de

%62 pASSQS, Zoroastro, Vianna. Em torno da Histéria do Sabaré, p.117-118.

%35equndo o Glossario de Arquitetura e Ornamentac&o, artesoado é o tipo de forro com divisdes entre
molduras. Por sua fez, a nomenclatura “artesoado” deriva-se de “artesdo”, que é o painel quadrangular ou
poligonal, com ornato ou moldura, para a aplicacdo em tetos. Os forros com divisfes em desenho mais
simples e formas retangulares s&o comumente chamados de caixotdes. Cf: AVILA, Affonso, GONTIJO,
Jodo Marcos Machado e MACHADO, Reinado Guedes. Barroco Mineiro: Glossario de Arquitetura e
Ornamentacdo. Belo Horizonte: Fundagdo Jodo Pinheiro — Colecdo Mineiriana — Obras de Referéncia.
Disponivel em CD-ROOM.
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finas rendas (ambos no mesmo painel); o profeta Elias no deserto; S&o Jodo da Cruz,

numa visao mistica; e, por fim, Santa Teresa no momento da transverberacao.

Figura 29. Ouro Preto. Capela da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo. Forro da Sacristia.
Atribuido a Manoel Ribeiro Rosa. 1805. Foto: Silvio Luiz Rocha Viana Oliveira.?*

Nessa pintura ha inscrigdo, na qual se 1&: “O vigario/os sacristaes do ano/ de

1805 foram os devotos que man/daram pintar essa obra”. Novamente vemos os leigos

264 Agradeco ao Silvio Luiz e a Claudina Moresi pelas fotos do forro da sacristia da OTC de Ouro Preto.
Elas fazem parte do levantamento realizado pelo projeto Pintores Coloniais em Minas Gerais: evolugdo
histérica, técnica e conservacgdo, com apoio da FAPEMIG.
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(sacristdes) e o clero diocesano como benfeitores contribuindo com a ornamentacéo do

templo dos carmelitas.?®

Figura 30. Ouro Preto. Capela da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo. Detalhe do forro
da sacristia. Atribuido a Manoel Ribeiro Rosa. 1805. Foto: Silvio Luiz Rocha Viana Oliveira.
Transcri¢ao: “O vigario/os sacristies do ano/ de 1805 foram os devotos que man/daram pintar essa
obra”.

No painel que representa Santo Alberto e Santa Maria Madalena de Pazzi, Nossa
Senhora do Carmo aparece envolta em nuvens e anjos, numa composi¢do semelhante a
dos painéis de azulejos da capela-mor, certamente a fonte de inspiracdo para o pintor do
forro. Santo Alberto foi bispo de Varcelli e depois patriarca latino de Jerusalém.
Escreveu a primeira regra carmelita, que foi confirmada pelo Papa Hondrio I1I, em
1225.%%° Na cena aparece com trajes episcopais proprios de sua condicao: mitra, capa e
cruz latina. A Virgem e o seu Menino estdo coroados e envoltos por raios luminosos e,
com a mao direita, a Senhora entrega um pergaminho alusivo a regra. Ja Santa Maria
Madalena de Pazzi ¢ uma santa carmelita, originaria da cidade de Florenca, nascida em
1566. A moda de Santa Teresa d’Avila, ela também tinha visdes misticas. Segundo
Louis Réau, a santa florentina “asaltada por tentaciones, dirigié una ardiente plegaria
a la Virgen que la liber6 cubriéndola con un velo blanco”.?®” Na representagdo ouro-
pretana a Virgem, sem o Menino, envolta em nuvens cobre Santa Maria Madalena de

%% De acordo com as pesquisas de NEVES e COTTA, em 1805, o vigério do culto divino era Inacio
Gongalves Dias e os sacristdos eram: Jaccome Thimatio de Araujo, Joaquim José Sant’Anna, Inacio
Cassemiro, Antonio Simplicio, Domingos Ferreira Netto, Bernardo Francisco Xavier e Jodo Pedro de
Magalhdes.
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Pazzi com um veu de finas rendas, quase transparente; a cena acontece em ambiente
fechado, e um anjo na lateral esquerda porta emblemas de suplicio — cilicio e chicote —,
simbolos das peniténcias que fazia.

Figura 31. Ouro Preto. Capela da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo. Detalhe do forro
da sacristia. Atribuido a Manoel Ribeiro Rosa. 1805. Foto: Silvio Luiz Rocha Viana Oliveira.

%6 REAU, Louis. Iconografia del Arte Cristiano. lconografia de los Santos: De la A a la F. Barcelona:
Ediciones del Serbal, 2008, p.50.

%7 REAU, Louis. Iconografia del Arte Cristiano. Iconografia de los Santos: De la G a la O. Barcelona:
Ediciones del Serbal, 2008, p. 339.
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Por sua vez, o painel central é significativo no contexto da obra e encontra-se em
perfeita harmonia com o restante da composi¢cdo. Nele, um dos anjos sustenta varios
escapularios (na forma de bentinhos) juntamente com alguns coracdes, de modo que
Nossa Senhora do Carmo, em atitude austera, entrega o escapulario a S&o Simdo Stock,
enquanto o Menino Jesus, que esta no braco esquerdo da Virgem, docilmente recebe o
coracdo. Essa cena edificante exprime o fato de que aquele que recebe o escapulario
passa a ter uma vida dedicada ao servico divino e, em contrapartida, recebe os favores
celestes. Na obra Sdo Sim&o Stock é calvo, veste o habito da ordem e est4 em atitude

contemplativa.

Figura 32. Ouro Preto. Capela da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo. Detalhe do forro
da sacristia. Atribuido a Manoel Ribeiro Rosa. 1805. Foto: Silvio Luiz Rocha Viana Oliveira.

Segundo Adalgisa Arantes Campos,?® essa pintura foi erroneamente atribuida
ao mestre Ataide, que trabalhou na OTC de Ouro Preto, em diversas obras, entre 1809 e
1829. Todavia, levando em conta a paleta e as caracteristicas da pintura, é mais
condizente que a obra seja de autoria de Manoel Ribeiro Rosa (1758/1808), artista

marianense, que, em Ouro Preto, trabalhou na Capela da Ordem Terceira do Carmo, na

268 CAMPOS, Adalgisa Arantes. Manoel Ribeiro Rosa: biografia e pinturas o territorio das Minas Gerais.
XXX Congresso do Comité Brasileiro de Historia da Arte. Rio de Janeiro, 2010. Resumo disponivel em:
http://www.cbha.art.br/pdfs/cbha_2010_campos_adalgisa_res.pdf
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Capela de S&o José dos Homens Pardos,?®® na Matriz de Nossa Senhora do Pilar (altar

2% ha Capela de Nossa Senhora do Rosério dos Pretos®’*; também

de Santo Ant6nio),
fez obras na Matriz de Santo Antonio de Itatiaia, distrito de Ouro Branco,?’* e na Capela
de Nossa Senhora do Rosario, em Santa Barbara.’’”® E preciso destacar que na
composicdo da sacristia da OTC de Ouro Preto, Rosa demonstra grande pericia na
pintura de finas rendas e delicados panos, bem como na composicdo de rosas e flores,
gosto presente em outras obras do artista, que valoriza a paisagem natural na elaboragéo
do plano de fundo.

Ainda procedente da OTC de Ouro Preto, temos uma pintura a 6leo de pequenas
proporcdes, que atualmente se encontra no Museu da Inconfidéncia. A obra é atribuida
ao Mestre Ataide e seu atelié, tendo em vista a composi¢do e 0 uso das cores, em
especial os tons ocres. Adalgisa Arantes Campos destaca que a peca deve ser datavel do
primeiro terco do século XIX, época em que se situa “o grosso da pintura decorativa e
de cavalete de Ataide”.?’* Iconograficamente, Nossa Senhora do Carmo assentada num
trono entrega o escapulario na forma de pano ao frade inglés, calvo e contemplativo. O
fundo é dourado e apresenta dois querubins, de fatura inferior, certamente trabalho feito

por algum aprendiz. A cena € movimentada tanto pelo tratamento perspectivo quanto

*STRINDADE, Raimundo. A Igreja de S&o José de Ouro Preto. Revista do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional, 13. Rio de Janeiro: SPHAN, 1956; RIBEIRO, Marilia A. A Igreja de Sao José de Vila
Rica. In.: Barroco 15. Belo Horizonte, p.447-459. 1990/2; CAMPQOS, Adalgisa Arantes (org). Capela de
Sao José dos Homens Pardos em Ouro Preto: Historia, arte e restauragdo. Belo Horizonte: C/Arte, 2015;
PRECIOSO, Daniel. Legitimos vassalos: pardos livres e forros na Vila Rica Colonial (1750-1803)
Franca: Unesp, 2010 (Histdria, Dissertacdo de mestrado).

?'"CAMPOS, Adalgisa Arantes; REZENDE, Leandro Gongalves; MORESI, Claudina Dutra; OLIVEIRA,
Silvio, L. R. V; SILVA. Cristina N. De santo franciscano a capitdo da cavalaria paga: a imagem de Santo
Antonio da Matriz de Nossa Senhora do Pilar de Ouro Preto e suas transformacdes artisticas no primeiro
quartel do século XIX. Imagem Brasileira, no prelo.

"1 TRINDADE, Raimundo. Irmandade do Rosario de Ouro Preto (freguesia do Pilar). In: Anuério do
Museu da Inconfidéncia IV. p.236-45, 1995/57.

2’2 IPHAN, CDI. Arquivo Permanente. Pasta Matriz de Santo Antdnio de ltatiaia. Levantamento
Documental sobre a Igreja Matriz de Santo Antonio de Itatiaia feito por Marcia Chuva.

23 Cf. os trabalhos da profa. Adalgisa Arantes Campos sobre a dupla de pintores Manoel Ribeiro Rosa e
José Gervasio de Souza Lobo: CAMPOS, Adalgisa Arantes. Notas sobre um pintor luso-brasileiro e a
iconografia dos novissimos (a morte, 0 juizo, Inferno e o Paraiso) em fins da época colonial. Fénix —
Revista de Historia e Estudos Culturais, v.9, anos IX, n.2, p.1-21, 2012. Veja também: ALVES, Célio
Macedo. Manoel Ribeiro Rosa: genial, injusticado e florido. Revista Telas & Artes. Belo Horizonte, Ano
Il, n.10, p.29-33, jan./fev. 1999; ANDRADE, Rodrigo M. F. de. A pintura colonial em Minas Gerais.
Revista do IPHAN, Rio de Janeiro, n.18, 1978; ALVES, Célio Macedo. Pintores, policromia e o viver em
colénia. Imagem Brasileira. Belo Horizonte, n. 2, p. 81-85, 2003; REZENDE, Leandro Gongalves e
LEOPOLDINO, Armando Magno A. Manuel Ribeiro Rosa: o artista, sua obra e seu tempo. In: Anais do
Il Coldquio Internacional de Historia da Arte e da Cultura. Juiz de Fora: Laboratério de Historia da
Arte/PPGHis/Instituto de Ciéncias Humanas, 2012, v1, p. 285-293 e REZENDE, Leandro Gongalves e
LEOPOLDINO, Armando Magno A. Pintores coloniais na Minas Setecentistas: a vez de Manoel Ribeiro
Rosa. In: Anais do VIII Encontro de Histéria da Arte — Historia da Arte e Curadoria: Campinas:
Unicamp/CHAA/IFCH, 2012, P.329-340.

27 CAMPOS, Adalgisa Arantes (org.). Manoel da Costa Ataide: Aspectos histdricos, estilisticos,
iconogréficos e técnicos. Belo Horizonte. C/Arte, 2003, p.228.
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pelo panejamento revolto e excessivo, o que “estabelece forte unidade entre as trés

personagens centrais”. 275

Figura 33. Ouro Preto. Museu da Inconfidéncia. Nossa Senhora do Carmo e S&o Sim&o Stock.
Atribuido a Manoel da Costa Ataide. Foto: Acervo profa. Adalgisa Arantes Campos.

Por fim, em Ouro Preto, a manifestacdo hierofanica de Nossa Senhora do Carmo
estd presente em seis dos dez painéis de azulejos, que recobrem as ilhargas da capela-
mor.2’® Esses azulejos constituem os Unicos exemplares do género nas Minas
Setecentistas, como ja foi mencionado.?”” Sua referéncia documental diz respeito ao

2’5 MUSEU DA INCONFIDENCIA. Catélogo das obras.

2% Sobre a azulejaria portuguesa cf. MECO, José. Azulejaria portuguesa. Lisboa: Bertrand, 1985;
SIMOES, Jodo Miguel dos Santos. Azulejaria no Brasil — Comunicacdo destinada ao Coldquio de
Estudos Luso-Brasileiros, na Bahia, 1959. Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, n. 14.
Rio de Janeiro: Ministério da Educagdo e Cultura, 1959. SIMOES, Jodo Miguel dos Santos. Azulejaria
Portuguesa no Brasil (1500-1822). Lisboa: Fundacéo Calouste Gulbenkian, 1965, dente outros.

2" Sobre os azulejos da OTC de Vila Rica, ver: Francisco Antdnio LOPES. Histéria da Construgdo da
Igreja do Carmo de Ouro Preto. Rio de Janeiro: SPHAN, 1942; NEVES, Maria Agripina e COTTA,
Augusta de Castro. Do Monte Carmelo a Vila Rica: Aspectos Historicos da Ordem Terceira e da Igreja
do Carmo de Ouro Preto. Ouro Preto: Edigdo do Autor, 2011.
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assentamento, arrematado por Manuel Francisco de Aradjo, em 1784. O conjunto é
formado por dez painéis azulejares, “de 20 azulejos na maior altura, incluindo neste
numero os trés que formam o rodapé, de fundo marmoreado azul com ornamentacao
almofadada amarela e motivos concheados em manganés”.?’”® Cada painel contém uma
inscricdo, a saber: & esquerda, “S Joad da Crus”; “S Pedro Thomas, Arcebispo”; “S®
Tereza de lesus™; “S™ Maria Madalena de Pazes”; “N S terando do poso a S Joad da

Crus”; e a direita, “S3o Simad Estoque”; “S™ Alberto, Patriarca de leruzalem”; «S®

Angela, Terceira”; “Santo Ilias no dezerto”; “Santo llias arrebatado”.?”

Figura 34. Ouro Preto. Capela da Ordem Terceira do Carmo. Vista da capela-mor. Foto: Silvio
Luiz.

Do lado da epistola, Nossa Senhora do Carmo aparece entregando o escapulario
a S8o Simé&o Stock no primeiro painel; entregando a regra carmelita a Santo Alberto no
segundo painel, em solucdo visual bem parecida com a da sacristia. Alias, é preciso
frisar a semelhanca entre as duas obras, principalmente na composicdo das cenas, as

nuvens, os anjos, o formato das coroas e das roupas.

278 SIMOES, Jodo Miguel dos Santos. Azulejaria Portuguesa no Brasil (1500-1822), p. 198.
29 Grafia conforme o original
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A B

Figura 35 A. Ouro Preto. Capela da Ordem Terceira do Carmo. Detalhe do painel de azulejo
relativo a S&o Simao Stock. Foto: Silvio Luiz. Figura 34 B. Ouro Preto. Capela da Ordem Terceira
do Carmo. Detalhe do painel de azulejo relativo a Santo Alberto. Foto In: FALCAO, Edgard
Cerqueira, Reliquias da Terra do Ouro, p.170.

Ja no lado do evangelho, a Virgem aparece no segundo painel conversando com
S&o Pedro Thomas — “Religio tua perserveratur ausque infinem seculi”. Sdo Pedro
Thomas foi um carmelita francés, Bispo de Pati e Lipari, posteriormente, patriarca
latino de Constantinopla. Morreu durante uma cruzada contra os turcos.’®® E
representado com os trajes de sua dignidade episcopal. No terceiro, Nossa Senhora do
Carmo segura 0 Menino Jesus, que oferece seu coragdo a Santa Teresa d’Avila. No
quarto, ela entrega uma coroa de espinhos a Santa Maria Madalena de Pazzi, que
também tinha visdes misticas relativas a Paix&o de Cristo. Por fim, no quinto painel ha
uma inusitada cena, na qual a Virgem resgata S&o Jodo da Cruz, ainda crianca, de um
poco, provavelmente uma lenda piedosa incluida na hagiografia do santo. Em todas as
cenas, Nossa Senhora aparece envolta em nuvens, cercadas de anjos e tem olhar

compassivo e piedoso para com os santos de sua Ordem.

280 SGARBOSSA. Mério. Os santos e os beatos da Igreja do Ocidente e do Oriente. S&o Paulo: Paulinas,
2012, p. 59. Sua festa litargica é dia 25 de janeiro.
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A B

Figura 36 A. Ouro Preto. Capela da Ordem Terceira do Carmo. Detalhe do painel de azulejo
relativo a S0 Pedro Thomas. Foto: Silvio Luiz. Figura 35 B. Ouro Preto. Capela da Ordem
Terceira do Carmo. Detalhe do painel de azulejo relativo a Santa Teresa. Foto: Silvio Luiz.

A B

Figura 37 A. Ouro Preto. Capela da Ordem Terceira do Carmo. Detalhe do painel de azulejo
relativo a Santa Maria Madalena de Pazzi. Foto: Silvio Luiz. Figura 36 B. Ouro Preto. Capela da
Ordem Terceira do Carmo. Detalhe do painel de azulejo relativo a Sao Jodo da Cruz. Foto: Silvio
Luiz.
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Em Mariana, a pintura do forro da nave da Ordem Terceira do Carmo tinha a

representacdo de Nossa Senhora do Carmo entregando o escapulario a Sdo Simao Stock.

Em 1958, na descricao feita por Del Negro, a pintura era composta de

muro-parapeito com ressaltos em forma de plinto amparado por consolo. Nos
cantos e nos eixos longitudinal e transversal da abobada, o muro-parapeito
apresenta balcdes vazios vermelhos e azuis com o fundo decorado por ornato.
O artista pinta as folhas e as flores muito mitdas e dispostas regularmente. A
tarja central organiza-se com curvas, contracurvas e concheados em que
predominam o vermelho e o azul; hd em menor quantidade o amarelo.?

Conego Raimundo Trindade, em InstituicGes de Igrejas no Bispado de Mariana,

aponta que o autor dessa pintura seria Francisco Xavier Carneiro (1765 -1840), pintor

marianense que fez obras em diversas igrejas dessa regio.?®* O Termo é datado de 1826

etemo seguinte teor:

CondicGes a face das quais se obriga o Tenente Francisco Xavier Carneiro a
fazer a pintura e douramento da Igreja. 1 — a O arrematante desta obra sera
obrigado a espanar, varrer e a limpéa-la toda, aparelhar tudo com as maos
necessarias de gesso grosso e fino. 2 — a Aparelhard de bolo toda a talha,
redondos, filetes, meias canas, para de dourar, e depois de dourada a obra
aprontara tudo alvaide grosso e fino para dar-se aonde a necessidade o exigir.
3 — a Fingira pedras quando seja precisas na supramencionada obra, bornira
toda tinta ou pedra que se fizer na cimalha, colunas e quartelas: 0 camarim
seguird a mesma ordem da talha do altar, ficando douradas as talhas,
redondos, filetes, meias canas, e 0 mais de branco: nos lados do camarim se
fingira seda cor de pérola, o seu teto se far4 de brando com uma cercadura de
ornatos: os pilares de pedra que estdo junto do retdbulo com seus capitéis
serdo feitos a ouro mordente: o mais ficara de branco. 4 — Dourara mais dois
tocheiros em toda talha que neles houver, redondos, filetes e meias canas e o
mais ficara de branco: os nichos onde estdo Santo Elias e Santa Teresa
também serdo feitos com o fingimento de seda: demais serdo douradas as
duas credencias e se fara tudo mais, que segundo a razdo e justica se assentar
que é mais acertado fazer-se para bem e utilidade da Ordem da Mée
Santissima do Carmo. 5 - Toda esta obra serd feita pela quantia de seiscentos
mil reis em quatro pagamentos: o primeiro depois de acertada a obra, o
segundo depois do douramento dos capitéis, o terceiro depois de concluido o
douramento do altar, o quaro depois de concluida a obra. Adverte-se que se
da todo aparelho para esta obra, como tintas, ouro, andaimes e tudo mais que
mister for e o arrematante esta unicamente com seu trabalho e sustentac&o.
Mariana, em o consistorio da ordem, dia e més e ano ut supra (15 de abril de
1826, fl. 138.). %

Infelizmente, sé temos uma imagem colorida do forro, foto de cartdo-postal.

Nas pastas do IPHAN, em Belo Horizonte, ndo ha registros fotograficos de qualidade

sobre a obra destruida pelo incéndio. Assim, conforme ja salientamos, a obra de Edgard

Cerqueira Falcdo foi muito atil na descrigdo da cena principal. O medalh&o central se

assemelha com o da composicéo da capela-mor do Carmo de Sabara: rocalhas em tons

vermelhos e azuis arrematada com brasdo da ordem. Nossa Senhora do Carmo, envolta

%81 DEL NEGRO, Carlos. Contribuicdo ao Estudo da Pintura Mineira, p. 123.
282 MARTINS, Judith. Dicionario de Artistas e Artifices dos Séculos XVIII e XIX em Minas Gerais, v1

p.152-155.

“8 TRINDADE, Cdnego Raimundo. Instituicdes de Igrejas no Bispado de Mariana, p.171-172.
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por nuvens e anjos, entrega o escapulario na forma de pedaco de pano a Sdo Siméo
Stock. Ha nitida separacéo entre os espacos: o0 sagrado, dourado, no qual a Virgem esta

revestida por raios luminosos; e 0 mundano, com o santo e paisagem ao fundo.

Figura 38. Mariana. Capela da Ordem Terceira do Carmo. Detalhe do forro da nave. Atribuido a
Francisco Xavier Carneiro, 1826. Foto: Acervo professora Adalgisa Arantes Campos.
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Figura 39. Mariana. Capela da Ordem Terceira do Carmo. Detalhe do forro da nave. Francisco
Xavier Carneiro, 1826. Foto: FALCAO, Edgard Cerqueira. Reliquias da Terra do Ouro, p.76.

Finalizando as representaces relativas as apari¢cbes de Nossa Senhora do Carmo
a S8o Siméo Stock, temos a portada ornamental da OTC do Serro. Obra em madeira
entalhada, ela ficava exposta ao tempo no frontispicio, todavia, devido ao mal estado de
conservacao, foi substituida por réplica e atualmente se encontra no coro da capela.
Nossa Senhora, envolta em nuvens e anjos, entrega o bentinho ao frade inglés, enquanto

um anjo intercessor, no canto inferior direito, retira uma alma do fogo do Purgatério.
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Figura 40. Serro. Ordem Terceira do Carmo. Portada original, atualmente conservada no coro.
Foto: Delson Junior.

N&o somente aos santos provenientes da Ordem Carmelita, Nossa Senhora do

Carmo se manifestou. Segundo a tradi¢do, em 1322, a Virgem, em apari¢cdo miraculosa,

|'284

prometera, ao Papa Jodo XXI retirar do Purgatorio as almas de todos os devotos

carmelitas em funcdo da crenca no uso do escapulério. Essa regalia ficou conhecida
como o Privilégio Sabatino, uma vez que tal acdo ocorreria no sabado seguinte a morte
do fiel. O Livro de Termos da OTC de Sabara transcreve o seguinte trecho do livro
Tesouro Carmelitano:

estando eu pois de joelhos orando a mesma Virgem, ela me apareceu vestida
em habito carmelita, e me disse desta maneira: 6 Jodo, 6 Jodo destinado
vigario de meu amado filho (...) e com meus rogos alcancei graciosamente de
meu doce filho fazer-te Papa, (...) tu seras obrigado a conceder uma graca
mui ampla, ou a confirmagcdo dela a minha santa e devota ordem dos
carmelitas (...) todo aquele, que entrar na dita ordem, ou nela professar a
Regra (...) e guardar-se perfeitamente, perseverando em santa obediéncia,
pobreza e castidade, se salvard. E se 0s outros, que por sua devogdo se
incorporarem na dita ordem, e guardando continéncia, cada um conforme seu
estado, ou seja no da viuvez, ou no de solteiros, ou no de casados, segundo

284 papa Jodo XXII é 0 196° papa da Historia. Seu pontificado foi de 1316 a 1334.
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ordena a Santa Madre Igreja; aos ditos confrades no dia que entrarem na dita
irmandade, lhes sera perdoada a terceira parte dos seus pecados, e aos
religiosos professos na dita ordem, na hora da morte, Ihes serd concedida
Indulgéncia Plenaria de toda a culpa e pena; e assim eles, como os ditos
confrades, se depois de passarem desta vida, forem ao Purgatério, eu descerei
a ele e no primeiro sabado depois de sua morte, como mae piedosa, livrarei
de suas penas a todos que ali estiverem, e os levarei comigo ao monte santo
da vida eterna; mas para os ditos confrades, gozarem desta graca, serdo
obrigados a rezar todos os dias as horas candnicas segundo a Regra de
Alberto, e 0s que ndo souberem rezar jejuardo os dias que manda a Santa
Madre Igreja (...). E dito isto, desapareceu esta santa visdo. %

O Tratado Dogmatico e Préactico de las Indulgencias, Cofradias y Jubileo, publicado
em 1852, confirma os privilégios contidos na Bula Sabatina, contudo adverte que, para
o devido entendimento das palavras atribuidas a Maria Santissima, € preciso ter em
mente que os portadores do santo escapulario vivem e morrem piedosamente, de acordo
com seu estado, e por isso serdo preservados do Inferno. Da mesma forma, a Virgem
retirard as almas do Purgatério através de sua protecdo e intercessao, conseguindo a
remissdo das penas devidas a cada culpa cometida por aqueles devotos em vida. Logo,
0 uso do escapulario requisitava fidelidade aos preceitos religiosos em geral e as
obrigagdes especificas que convém aos carmelitas, tais como rezar diariamente para
Nossa Senhora do Carmo, guardar o dia de sabado, participar dos oficios e festas
carmelitanas, etc.

Assim, o Privilégio Sabatino foi defendido e propagado pelos religiosos e leigos
carmelitas, resultado de uma “entusidstica onda de expansdo” que a ordem vinha
alcancando desde o século XIlI. O pesquisador Flavio Gongalves, em artigo de 1963,
afirma que, com a difusdo do Privilégio Sabatino, os carmelitas obtiveram grande
aceitagdo ‘“devido a invejavel prerrogativa que no Purgatério os seus confrades
gozavam”. Durante a Contrarreforma o valor desses sufragios foram reafirmados e
assim “imperadores, reis, papas, cardeais e outras personalidades importantes
recebe[ra]m o escapulario.” 286

Em Minas, temos duas representagdes visuais dessa cena hierofanica. A da OTC
de Sabard, que se localiza na “empena sobre o arco-cruzeiro”, onde geralmente
encontramos a tarja de coroamento, inexistente no caso. De acordo com o IBMI, trata-se
de uma pintura em témpera sobre argamassa, datavel de 1818, se considerarmos que seu
autor € Joaquim Gongalves da Rocha. Como j& mencionado, segundo o termo firmado
ele deveria pintar por “cima da cimalha um painel da figura da Santa Madre Igreja, que

consta de um Pontifice com a custodia do Santissimo Sacramento, e Nossa Senhora com

285 AOTCS. Livros de Termos de 1761, fl145v a 146v.
%86 GONCALVES, Flavio. O Privilégio Sabatino na Arte Alentejana, p. 2-3.
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a Cruz, e por baixo da mesma custodia as Taboas da Lei, e debaixo desta 0 Novo e o
Velho Testamento”. A julgar pelo que vemos, houve uma benéfica modificacdo, uma
vez que a iconografia da Bula Sabatina € mais condizente com o repertorio iconografico
de uma Ordem Terceira do Carmo. Na cena a Virgem, envolta em nuvens, entrega um
pergaminho ao papa, no qual se 1é “Bulla Sabati/na”. O vigario de Cristo traja capa

vermelha e segura uma cruz pontificia (cruz com trés bracos). A tiara papal encontra-se

do lado esquerdo, enquanto um anjo com lirio na mao observa a cena do lado direito.

Figura 41. Sabard. Ordem Terceira do Carmo. Pintura sobre o arco-cruzeiro. Nossa Senhora do
Carmo entrega a Bula Sabatina ao Papa Jodo XXII. Foto: Leandro Rezende.

Ja na congénere de Sdo Jodo Del Rei, temos cena parecida no forro da nave. A
obra, em alto-relevo, é em madeira esculpida, dourada e policromada. Segundo o IBMI,
0 medalh&o é de origem local, confeccionado em meados do século XIX. E possivel que
se trate da uma obra encomenda ao entalhador Joaquim Francisco de Assis Pereira, que,
em 1848, ajustou as obras de reforma e acréscimos da capela. A obra é estatica,
delimitada por elementos em “C” e por curvas e contracurvas. Nossa Senhora do
Carmo, sobre um tufo de nuvens e o quarto crescente, veste o habito carmelita e segura
um singelo Menino Jesus nos bracos; com a mao direita entrega um pergaminho escrito
“a XXII Jodo, bispo, servo dos servos de Deus”. O papa porta as insignias pontificais e
olha fixamente para a Senhora. Um Divino Espirito Santo raionado arremata a cena.

Lé-se na parte inferior a data de 1920, data de provavel reforma ou repintura.
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Figura 42. S&o Jodo Del Rei. Ordem Terceira do Carmo. Forro da nave. Nossa Senhora do Carmo
entrega a Bula Sabatina ao Papa Jodo XXII. Foto: Leandro Rezende.

E fundamental destacar o uso do escapulério, como um dos principais distintivos
e atrativos entre os carmelitas, pois trata-se de objeto indulgenciavel. De acordo com o
Tratado Dogmatico e Préactico de las Indulgencias, Cofradias y Jubileo, “indulgéncia”
€ 0 mesmo que “remissdo”, entretanto remissdo das penas temporais, porque as penas
eternas jamais serdo perdoadas. O Papa Paulo V, em 1606, 1609 e 1614, concedeu aos
carmelitas 13 indulgéncias,?®’ sendo que a primeira era plenaria aos que recebiam o
escapulério, com oragdo, confissdo e comunhdo. Para adquirir o direito a essa graga, era
necessario receber o escapulario das maos de um sacerdote facultado para isso, leva-lo

%7 BOUVIER, I. B. Tratado Dogmatico e Practico de las Indulgencias, Cofradias y Jubileo. Lérida:
Imprenta e Libreria de Dom Jose Sol, 1852, p.159.
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habitualmente e ter seu nome registrado em livro pertinente. Assim, o uso do

escapulario concedia béncéos e deveres. Como bem ressaltou Silveira,

os milagres e intervencdes marianas estdo além da manipulacdo gestual e de
vestuario. De fato, em todo o processo de obtencdo dos beneficios espirituais,
sejam eles indulgéncias plendrias ou temporarias, havia a necessidade de
contricdo e arrependimento verdadeiros. No caso do escapulario consagrado
pelo sacerdote autorizado, os irméaos terceiros, além de trazé-lo no ombro, e
de fazer seu uso diario obrigatdrio, s6 obteriam seus beneficios a partir de um
sentimento sincero.?®

N&o se trata do simples gestual, mas, sim, uma opc¢éo de vida, segundo os preceitos da
Ordem. Além disso, o escapulério tornou-se simbolo de protegdo nessa vida. “A sua
simples presenca sobre o corpo, debaixo da roupa, atribuiram-se (...) inmeras gracas —
em casos de naufragios, incéndios, desastres, guerra, tentacbes do demdnio, doencas,
partos, etc. — nos quais os portadores da insignia carmelita se salvaram
milag.{,rrosamente”.289

Flavio Gongalves, ao analisar as representacGes do Privilégio Sabatino na arte
alentejana, demonstra como esse tema, nitidamente medieval, tornou-se caro as
preocupacOes escatoldgicas da gente lusa. Segundo o autor, a arte portuguesa conta com
varias representacOes alusivas a historia carmelita, com destaque para as cenas da
Virgem do Carmo a salvar as almas do Purgatdrio, o que evidencia ampla aceitacdo da
devocdo carmelita. Com efeito, o culto ao Carmo ganha alta vitalidade na
Contrarreforma “quando a propaganda do valor dos sufrigios se torna uma das
necessidades da Igreja Catdlica, em resposta a heresia protestante da negacdo do
Purgatorio”. 290

O Concilio Tridentino confirmou o Purgatério como uma topografia do Além e
estimulou a oragdo e a piedade popular em prol dos aflitos que 14 se encontram.?* Essa
popularidade logo se refletiu iconograficamente nas obras de arte, tanto em simples
painéis de madeira pintados com o texto da traducdo portuguesa da Bula Sabatina,
qguanto em telas, azulejos e retdbulos de cunho heterodoxo, nos quais a Virgem
literalmente desce ao fogo purificador e, em atitude contrita e maternal, resgata almas
que portam o escapulario sobre os ombros. Todavia, tais representacbes foram

estritamente proibidas por decreto do Papa Paulo V, em 1613, alertando que a Virgem

288 SILVEIRA, Felipe Augusto Bernardi da. A Ordem Terceira do Carmo e a vivéncia da morte no século
XIX, p.170.

28 GONCALVES, Flavio. O Privilégio Sabatino na Arte Alentejana, p.4.

2% GONCALVES, Flavio. O Privilégio Sabatino na Arte Alentejana, p. 2-3.

1 Sobre a doutrina do Purgatério cf. LE GOFF, Jacques. O nascimento do Purgatério; VOVELLE,
Michel. As Almas do Purgatorio ou o trabalho de luto, e CAMPQOS, Adalgisa Arantes. As irmandades de
Sao Miguel e as Almas do Purgatorio: Culto e Iconografia no setecentos mineiro.
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ndo desceria ao Purgatdrio, antes, pois, intercederia junto ao Senhor pelas almas que la
estavam.

Em Minas, ndo encontramos esse tipo de composicdo visual, geralmente
dividido em trés partes: a inferior, com o fogo do Purgatorio e as almas, a intermédia, na
qual uma alma estd sendo resgatada, e a superior, retratando a visdo celeste com a
Virgem, 0s anjos e santos. Porém, ha exemplos que atestam a popularidade do uso do
escapulario como objeto indulgencidvel e disseminador de gracas. Nas representacdes
propriamente ditas da Bula Sabatina ndo encontramos referéncia ao Purgatdrio, no
entanto, como foi mencionado, o forro da capela-mor da OTC de Sabara®®? apresenta a
figura do anjo intercessor retirando almas que ardem no fogo do Purgatdrio, elemento
ambiguo que pune e purifica. A cena resume bem as promessas que Nossa Senhora fez,
tanto a S&o Simdo Stock quanto ao Papa Jodo XXII, acalentando as preocupagdes dos
devotos carmelitas que depositavam suas esperancas de Salvacdo no uso de seus

escapularios.

Figura 43. Sabara. Ordem Terceira do Carmo. Detalhe do forro da capela-mor. Anjo retirando
almas do Purgatorio. Foto: Leandro Rezende.

Além das representacdes que propriamente trazem a Nossa Senhora do Carmo,
levantamos duas imagens devocionais de S&o Siméo Stock que estdo correlacionadas a

Virgem do Carmo. A mais antiga delas é a de Sabara, obra documentada de Antonio

92 No Serro, tanto a portada quanto o forro da capela-mor também contam com um espaco destinado a
representacdo do Purgatério, todavia ambas encontram-se bastantes desgastadas atualmente.
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Francisco Lisboa, datavel de 1778/1779.7® Imagem é de talha inteira, em madeira
esculpida e policromada. O santo veste habito carmelita e tem o olhar contemplativo

voltado para o alto. Segundo Myriam Ribeiro, trata-se de

uma peca excepcional, datada da fase plena do artista, quando ainda a doenca
nao tinha destruido sua forga fisica. Expde um homem forte, mas emagrecido
pela vida ascética, com as tipicas barbas separadas sobre o queixo, o bigode
curvo, o rosto marcado por fortes linhas de expressdo, a fonte contraida com
muitas rugas, o olhar em atitude de éxtase diante da celeste visdo da Virgem
Maria. (...) Quem a olha, com a boca entreaberta e o olhar distante, tem a
sensacdo de que ndo estd na terra, mas sim envolvida com as delicias
celestes.

Com efeito, trés elementos da peca sdo fundamentais para se compreender sua
figuracdo: o olhar, voltado para cima; a expressdo de éxtase e a mao estendida, como
qguem recebe alguma coisa vinda do alto. A resposta para 0 porqué dessa representacdo
encontra-se no Estatuto da Ordem sabarense. Em seu capitulo destinado a procissao do
Triunfo esta escrito no paragrafo 18: “o0 nono andor de Nossa Santissima Mae Senhora
do Monte do Carmo dando o escapulario a Sdo Simao Stock serd conduzido por quatro
Irmaos professos e adiante dois anjos com as mesmas insignias”.295 Concluimos que a
imagem era usada em uma armacao efémera, em andor alusivo a entrega do escapulario.
Dessa forma, a imagem precisaria conter essa carga expressiva, revelando um momento

hierofanico, no qual o sagrado se manifesta ao humano.

23 AOTCS. Livro Primeiro de Receita e Despesa. Rol de contas pagas de 1778-1779. Fl. 151v.

24 OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de; SANTOS FILHO, Olinto Rodrigues dos; SANTOS,
Antdnio Fernando Batista dos. O Aleijadinho e sua oficina: catalogo das esculturas devocionais, p. 66.

25 AOTCS. Estatuto da Ordem Terceira, Capitulo 382, § 18.
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Figura 44. Sabara. Capela da Ordem Terceira do Carmo. Imagem de Sdo Simao Stock. Antbnio
Francisco Lisboa, 1778/1779. Foto: In: OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de; SANTOS
FILHO, Olinto Rodrigues dos; SANTOS, Antbnio Fernando Batista dos. O Aleijadinho e sua
oficina: catalogo das esculturas devocionais, p.67.

Em Sé&o Jodo Del Rei, até os dias de hoje, verifica-se a mesma armag&o efémera,

conforme podemos observar em recente festa solene de Nossa Senhora do Carmo.

i

Figura 45. Sdo Jodo Del Rei. Capela da Ordem Terceira do Carmo. Armagcao efémera para a solene
festa de 2012. Foto: Leandro Rezende.
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Abaixo, quadro com o inventario das obras levantas na pesquisa. Salientamos o

destaque que a Virgem do Carmo tinha em seus templos, sempre ocupando locais

privilegiados, nos quais virtudes e méritos eram exemplificados, de modo a instruir aos

fieis que frequentavam estes espacos.

Quadro 6 - Inventario das representacdes hierofanicas de Nossa Senhora do

Carmo nas Ordens Terceira do Carmo de Minas Gerais.

Templo Invocacgdo Local no | Tipologia Demais informagdes
Templo
oTC de | Nossa Senhora | Nave Madeira E possivel que se trate da
Sdo Jodo | do Carmo esculpida, |uma obra encomenda ao
Del Rei entrega a Bula dourada e | entalhador Joaquim
Sabatina ao entalhada | Francisco de Assis Pereira,
Papa Jodo XXII que, em 1848, ajustou as
obras de reforma e
acrescimos da capela.
oTC de | Nossa Senhora | Nave Pintura a | Atribuida a  Francisco
Mariana do Carmo Témpera. | Xavier Carneiro, datavel
entrega 0 de 1826. Destruida no
escapulario  a incéndio de 1999.
Sao Siméo
Stock
oTC de | Nossa Senhora | Sacristia | Pintura a | Obra atribuida a Manoel
Ouro Preto | do Carmo témpera. Ribeiro Rosa. Consta na
entrega a regra pintura a data de 1805.
carmelita a
Santo Alberto
oTC de | Nossa Senhora | Sacristia | Pintura a | Obra atribuida a Manoel
Ouro Preto | do Carmo cobre témpera Ribeiro Rosa. Consta na
Santa Maria pintura a data de 1805.
Madalena  de
Pazzi com um
véu branco
oTC de | Nossa Senhora | Sacristia | Pintura a | Obra atribuida a Manoel
Ouro Preto | do Carmo témpera Ribeiro Rosa. Consta na
entrega 0 pintura a data de 1805.
escapulario  a
Sao Siméo
Stock
OoTC de | Nossa Senhora | Capela- Azulejo Azulejos portugueses
Ouro Preto | do Carmo | mor instalados na capela-mor
entrega 0 em 1784.
escapulario a
Séo Siméo
Stock
OoTC de | Nossa Senhora | Capela- Azulejo Azulejos portugueses
Ouro Preto | do Carmo | mor instalados na capela-mor
entrega a regra em 1784.
carmelita a

Santo Alberto
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oTC de | Nossa Senhora | Capela- Azulejo Azulejos portugueses
Ouro Preto | do Carmo | mor instalados na capela-mor
conversando em 1784.
com Sdo Pedro
Thomas
oTC de | Nossa Senhora | Capela- Azulejo Azulejos portugueses
Ouro Preto | do Carmo | mor instalados na capela-mor
aparece a Santa em 1784.
Teresa d’Avila
oTC de | Nossa Senhora | Capela- Azulejo Azulejos portugueses
Ouro Preto | do Carmo | mor instalados na capela-mor
entrega uma em 1784.
coroa a Santa
Maria Madalena
de Pazzi
oTC de | Nossa Senhora | Capela- Azulejo Azulejos portugueses
Ouro Preto | do Carmo | mor instalados na capela-mor
resgata S&o Jodo em 1784.
da Cruz de um
POgo
oTC de | Nossa Senhora | Capela- Pintura a | Obra ajustada em 3 de
Diamantina | do Carmo | mor témpera. mar¢co de 1766, com o
entrega 0 artista bracarense Guarda-
escapulario a mor José Soares de Aradjo.
Séo Siméo
Stock
oTC de | Nossa Senhora | Capela- Pintura a | Obra ajustada em 1818
Sabara do Carmo | mor témpera. com Joaquim Gongalves da
entrega 0 Rocha.
escapulario a
Séo Siméo
Stock
oTC de | Nossa Senhora | Empena Tempera Obra ajustada em 1818
Sabara do Carmo | sobre sobre com Joaquim Gongalves da
entrega a Bula | arco- argamassa | Rocha.
Sabatina ao | cruzeiro
Papa Jodo XXII
oTC do | Nossa Senhora | Capela- Pintura a | Sem documentacdo que
Serro do Carmo | mor témpera. comprove autoria ou data.
entrega 0 Del Negro acredita que
escapulario a possa ser de autoria de
Séo Siméo algum discipulo de Ataide.
Stock
oTC do | Nossa Senhora | Portada Madeira Segundo o IBMI é datavel
Serro do Carmo entalhada | de fins do seculo XVIII.
entrega 0 com Encontra-se muito
escapulario a resquicios | danificada pela acdo do
Séo Simao de tempo.
Stock policromia

Fonte: Visita em Campo; Belo Horizonte. IPHAN. CDI. IBMI: Diamantina — Igreja da OTC; IBMI: Serro —
Igreja da OTC. IBMI: Mariana, Igreja da OTC; IBMI: Sabard, Igreja da OTC; IBMI: S&o Jodo Del Rei —
Igreja da OTC. IPHAN. CDI. Arquivo Permanente. Pasta Ouro Preto — Igreja da OTC.
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Assim, ao analisar os padrdes devocionais adotados pelos terceiros carmelitas
nas Minas, percebemos que se trata de uma espiritualidade depurada, embasada nas
determinag6es que provinham de instancias superiores da Ordem. Isso se justifica, pois,
ao definir e delimitar o repertdrio iconografico garantir-se-ia maior controle sobre as
ideias cultivadas pelos fiéis seculares das Ordens Terceiras, uma vez que estas estariam
em intima ligacdo com os ideais das Ordens Primeiras e Segundas. Da mesma forma, as
representacdes e os simbolos abrolhavam nas praticas religiosas uma grande intensidade
espiritual, aproximando os fiéis leigos da doutrina catélica, além de transmitir os
valores edificantes que norteavam cada Ordem Mendicante.

Destarte, ¢ fundamental salientar que ndo nos cabe questionar aqui se tais
milagres, aparicdes e/ou béncdos foram, de fato, verdadeiros e inquestionaveis. Eles
formam um conjunto de crencas e tradigdes importantes na constituicdo da iconografia
da Ordem Carmelita, estando presentes no brasdo da Ordem e na decoracdo das
instituicGes estudadas, legitimando realidades plausiveis para esses fiéis. Acreditamos
que tais obras sdo um deslumbre para a visdo, que em contexto religioso elevaria
coracOes e almas a mais plena experiéncia divina. O homem religioso sempre buscou
meios para ascender-se espiritualmente, e, nesse sentido, as obras estudadas cumpriram

com mérito sua funcéo.

2.3 Devocdo cotidiana: os ex-votos de S&o Jodo Del Rei

Por fim, apresento um diferenciado e interessante conjunto de ex-votos, no qual
a Virgem do Carmo é a intercessora celeste. Trata-se dos ex-votos do Museu Regional
de Sao Jodo Del Rei. Em inventério interno realizado pelo IPHAN, na década de 1950,

o Museu tinha 11 ex-votos, provenientes da OTC local.*®

Atualmente estdo expostos
dez ex-votos; nove dedicados a Nossa Senhora do Carmo e um dedicado a Santo Elias e
Sdo Francisco Xavier. Provavelmente o outro ex-voto se encontra na reserva técnica ou
voltou para o templo carmelita sanjoanense conforme veremos abaixo.

Segundo Bernard Cousin,

0 ex-voto, abreviado de ex-voto suscepto, é um donativo feito apds um voto
declarado e atendido. Seria entdo, em principio, a terceira etapa de um
processo, cujo primeiro € o pedido ou voto; o segundo a intervencao celeste

2% IPHAN, CDI. Arquivo Permanente. Pasta Museu Regional de S&o Jodo Del Rei. Documento intitulado

“Acervo”, sem paginacao.
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em favor do devoto; e o ultimo consistindo a “depositar o voto”, como se
dizia no século XV11.2

A partir dessa definicdo, tiramos as seguintes conclusdes: a Virgem do Carmo era
considerada uma poderosa intercessora, caso contrario ndo haveria pedidos para ela; e
que o templo de Séo Jodo Del Rei era uma espécie de santuario, no qual esses ex-votos
eram depositados. Com efeito, tal pratica se mantém surpreendentemente nessa capela
até os dias atuais, pois ainda vemos pequenos quadros impressos e manuscritos
pregados na parede que leva a Capela do Santissimo. Neles leem-se agradecimentos por
gracas alcancadas e testemunhos de que a Senhora do Carmo livrou devotos de
situacOes delicadas e perigosas. Nesse sentido, ha uma continuidade com que se verifica
nos séculos XVIII, X1X e XX em relacdo a crenca no milagre e no poder de intercessdo
dos santos.

Figura 46. S8o Jodo Del Rei. Capela da Ordem Terceira do Carmo. Ex-voto recente. Foto: Leandro
Rezende.

Os ex-votos do século XVIII e XIX sdo pequenas tabuletas de madeira, pintadas
a témpera. Geralmente eles narram uma histéria, cujo esquema compositivo é o
seguinte: o enfermo e a situacdo na qual ele se encontra; a aparicdo miraculosa do santo,
no caso Nossa Senhora do Carmo, em ambiente diferenciado, demarcado por nuvens e
fundo dourado; e uma legenda escrita, geralmente na base. Tais pegas sdo a

materialidade de um sentimento religioso, que, com efeito, foi compartilhado por

27 COUSIN, Bernard. L’ex-voto. In. Archives Sciences Sociales des Religions, 1979, 48/1 (juillet-
septembre), p. 107-124 (Agradeco a versao em portugués a profa. Adalgisa Arantes Campos).
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diversificados segmentos sociais. Os ex-votos confirmam que a devocdo carmelita
perpassava as camadas da sociedade. A Virgem do Carmo é aclamada, em momentos de

necessidades, por uma simples escrava, até pelo poderoso Bardo de Entre Rios.

Figura 47. Sao Joao Del Rei. Museu Regional de Sao Jodo Del Rei. Conjunto de dez ex-votos. Foto:
Marcos Vinicius Correa.

Vejamos cada um deles e sua legenda com grafia atualizada:

Figura 48. S&o Jodo Del Rei. Museu Regional de S&o Jodo Del Rei. Ex-voto. Legenda:
“Mercé que fez Nossa Senhora do Carmo a Jacinta Maria, que estando mal apegou-se com
a dita Senhora e logo alcancou melhoras” Grafia atualizada. Foto: Marcos Vinicius
Correa.
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Figura 49. Sdo Jodo Del Rei. Museu Regional de S&o Jodo Del Rei. Ex-voto. Legenda:
“Mercé que fez Nossa Senhora do Carmo a Filisberto de Mendon¢ca que sendo uma
crianga a morte e ja sem sentidos a mée da dita apegou-se com a dita Senhora e logo teve
melhoras no ano de 18[?]2.” Foto: Marcos Vinicius Correa.

Figura 50. S&o Jodo Del Rei. Museu Regional de S&o Jodo Del Rei. Ex-voto. Legenda:
“Mercé que fez Nossa Senhora do Carmo a José Alves de Cardoso, que indo de noite pela
Ponte do Roséario desta Vila Ihe deram uma facada pelo peito de que esteve a morte;
assistido de dois cirurgifes e apegando-se com muita fé com a Virgem Senhora do Carmo
teve saude perfeita. Ano de 1765.” Foto: Marcos Vinicius Correa.
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Figura 51. Sdo Jodo Del Rei. Museu Regional de Sdo Jodo Del Rei. Ex-voto. Legenda:
“Mercé que fez Nossa Senhora do Monte do Carmo ao seu indigno filho Anténio Alvares
Villa, que estando muito mal, sacramentado e ungindo e deitando por espaco de bastantes
dias e grande copia de sangue pela boca e ja desconfiado dos assistentes, nos Gltimos da
vida, recorreu com grande aflicdo a sua Santissima Méae que Ihe vale-se e por mercé da
dita Senhora ficou livre aos 23 de janeiro de 1753 anos.” Foto: Marcos Vinicius Correa.

Figura 52. Sdo Jodo Del Rei. Museu Regional de S&o Jodo Del Rei. Ex-voto. Legenda:
“Mercé que fez o Senhor Jesus de Matosinhos e a Senhora do Carmo a Antonio escravo de
José da Costa de Gouveia, que estando trabalhando na cata Ihe caiu um bando de terra e
ficando enterrado até os peitos quando o tiraram tinha uma perna quebrada em varias
partes e apegando-se com o dito Senhor e sua Mae Santissima ficou sem lesdo alguma
1770”. Foto: Marcos Vinicius Correa.
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Figura 53. Sdo0 Jodo Del Rei. Museu Regional de S&o Jodo Del Rei. Ex-voto. Legenda:
“Mercé que fez Nossa Senhora do Carmo a Josefa Pinta de Souza, escrava de Inocéncio
Pinto de Souza, que estando muito mal de um froxo [?] de sangue deitando algumas mollas
[?] e desconfiando da dita dos cirurgides a deixaram; e ela com muita fé se apegou com
Nossa Senhora que a livrou da moléstia que padecia. Marco de 1759 anos”. Foto: Marcos
Vinicius Correa.

Figura 54. Sdo Jodo Del Rei. Museu Regional de S&o Jodo Del Rei. Ex-voto. Legenda:
“Mercé que fez a Nossa Senhora do Carmo a Candida Junqueira de Santa Ana, que
estando gravemente enferma de um reumatismo gotoso apegando-se com fé com a dita
Senhora ficou boa e para memoria mandou pintar [...]”. Foto: Marcos Vinicius Correa.
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Figura 55. Sdo Jodo Del Rei. Museu Regional de Séo Jodo Del Rei. Ex-voto. Legenda:
“Mercé que fez Nossa Senhora Do Carmo ao Senhor Bardo de Entre Rios, que estando
gravemente enfermo, e vendo uma serva da Mée Santissima o perigo em que o dito se
achava recorrendo a protecao da Soberana Senhora milagrosamente ficou bom e para
memaria mandou o presente fazer. Ano de 1855”. Foto: Marcos Vinicius Correa.

Fig‘ra 56. S&o Jodo Del Rei. Museu Regional de S0 Jodo Del Rei. Ex-voto. Legenda
ilegivel. Foto: Marcos Vinicius Correa.

Ha também um ex-voto do século XIX na capela da OTC que merece mencgao:
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Figura 57. Sdo Jodo Del Rei. Capela da Ordem Terceira do Carmo. Ex-voto. Legenda:
“Mercé que fez a Virgem Santissima Senhora do Monte do Carmo por a enteada [?]
Margarida e Piedade ao Bardo de Entre Rios que se achando desenganado por quatro
médicos que o assistiam em uma grave enfermidade e declarada uma gangrena, apegando-
se com a mesma senhora de coragdo imediatamente recebeu o uso da razdo e adquiriu
melhoras e depois [....] acontecido em Julho de 1855.”. Foto: Leandro Rezende.

O conjunto é significativo sob vérios aspectos.?® No que diz respeito & devocéo
a Nossa Senhora do Carmo eles confirmam nossa hipdtese de que se tratava de uma
devocdo compartilhada quotidianamente, em diversas agruras, pelas quais perpassavam
a vida de homens e mulheres, ricos e pobres, escravos e libertos. Todos eles
reconheciam a valiosa intercessdo da Virgem do Carmo e ndo hesitardo em claméa-la
como sua advogada. Percebemos que diferentes grupos sociais usavam do vocabulario
simbolico dos ex-votos como meio de agradecimento. Ha uma nitida aproximacé&o entre
0 humano e o divino, sendo 0 ex-voto a materializacdo dessa relagdo intima. Como

destacou Thiago Botelho,

estes objetos sdo apresentados de varias maneiras, utilizando metaforas e
cadigos criados coletivamente, interpretados por cada devoto conforme o
imaginario de cada época, provocando uma analise coletiva de fé ao pedido
do milagre junto & expressdo de religiosidade do devoto. O ex-voto é uma
manifestacdo cultural andnima que se relaciona com um espago sagrado e
uma devoc¢do especifica, mas, a0 mesmo tempo, com sistemas de crengas
compartilhadas por um grupo social.”*®

2% A historiografia tem reconhecido os ex-votos como importante fonte documental, histérica cultural e
antropolégica. Através deles € possivel diversificas pesquisas, no que diz respeito a doencas, acidentes,
vida cotidiana, mobiliério, escrita, etc.

2% BOTELHO, Thiago de Pinho. Milagre que se fez.... p.124.
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Destarte, um ex-voto especifico merece destaque, pois corrobora nossa hipotese
de o escapulario ser um objeto de fascinio para 0 homem devoto. Trata-se do
agradecimento de Antonio Alvares Villa, feito em 1753. Percebemos vérios atos
piedosos no desenho e na legenda que constitui 0 ex-voto. Primeiro era um fiel temente
a Deus, que nos seus momentos derradeiros buscou uma boa morte, assistida por um
religioso que lhe deu a extrema-uncéo, bem como leu algum trecho reconfortante para o
moribundo. No seu quarto ha um crucifixo ladeado por duas velas, indicando,
provavelmente, que era um homem que fazia suas oragdes. Contudo, nossa atengédo se
fixa no bentinho que o enfermo traz em seu peito. Além de invocar a Virgem do Carmo

ele usava o escapulario e com certeza acreditava no poder indulgenciavel do mesmo.

Figura 58. S8o Jodo Del Rei. Museu Regional de S&o Jodo Del Rei. Detalhe do ex-voto de Ant6nio
Alvares Villa. Foto: Marcos Vinicius Correa.
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CAPITULO 3

As outras estrelas do Carmelo

O Profeta Elias surgiu como o fogo e sua palavra queimava como tocha. (...) Oh! Elias, como
te tornaste glorioso por teus prodigios! Quem poderia vangloriar-se de ser semelhante a ti?
(...) Felizes os que te viram e os que adormeceram na tua amizade!”

Eclesiastico 48, 1-12

3.1 O braséo carmelita e seu significado

O brasdo é por exceléncia o emblema distintivo da Ordem do Carmo. Esse
escudo heréldico é composto por monte e trés estrelas, em sua forma simplificada. O
monte, que muitas vezes € estilizado, refere-se ao Monte Carmelo; as estrelas estdo
localizadas uma ao centro, dentro do monte, e as outras duas, simetricamente, em suas
laterais. Essa estrela central simboliza a Virgem do Carmo, que, como ja verificamos, é
soberana absoluta daquele Monte; as laterais podem simbolizar Elias e Eliseu (para os

300 Assim,

Observantes), e Santa Teresa d’Avila e SA0 Jodo da Cruz (para os Descalgos).
existindo dois ramos dentro da mesma Ordem, fez-se necessario uma diferenciacao.
Segundo Suzana Carrusca,

uma brevissima andlise iconografica do brasdo dos Carmelitas Descalgos,
permite-nos testemunhar que a Ordem fundada no século XVI por Santa
Teresa de Jesus adotou a representacdo do Monte Carmelo no escudo da
congregacéo. A distincéo entre o brasdo das duas Ordens carmelitas baseia-se
unicamente na representacdo de uma cruz no topo do Monte Carmelo,
existente no escudo dos Descalcos. **

Por sua vez, os Calcados incrementaram em seu escudo o braco do Profeta Elias,
segurando uma espada de fogo entrelacada com uma fita, na qual ha a seguinte citacédo
latina, que lhe é atribuida: “Zelo Zelatus sum pro Domino Deo Exercituum” (“Ardo em
zelo pelo Senhor Deus dos Exércitos™ ).3%?

Na pratica essa diferenciacdo ndo foi aplicada na integra, pelo menos no

territério mineiro. Segundo Adalgisa Arantes Campos, “¢ bom ressaltar que nem sempre

a presenca dos ditos escudos e mesmo das devocoes citadas esclarecem se de fato o que

%0 EONARDINI, Nanda e BORDA, Patricia. Diccionario iconografico religioso peruano. Lima:
Rubican Editores, 1996, p.50-51.

%01 CARRUSCA, Suzana Andreia do Carmo. A azulejaria barroca nos conventos da Ordem do Carmo e
da Ordem dos Carmelitas Descalgos em Portugal. Evora: Universidade de Evora, 2014 (Historia da Arte,
Tese de doutorado), p.28-29.

%2 Cf.1Rs 19, 10.
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se vé é o Carmelo Observante ou o Carmelo Reformado, pois em ambos houve a
tendéncia a fundir a sua iconografia”. 303

As Ordens Terceiras carmelitas de Minas estavam associadas aos Regulares do
Convento Carmelita Observante do Rio de Janeiro, como j& verificamos no capitulo 1.
Logo, a cruz ndo deveria configurar nos brasdes locais. Todavia, na medida em que 0s
dois ramos regulares e os terceiros leigos congregavam-se em Corpo Mistico, ndo
haveria problema significativo na utilizacdo desse brasdo entre os terceiros mineiros. A
Ordem dos Carmelitas Descalgos ndo rompe completamente com os Carmelitas
Observantes, ao contrario, ela herda importante patriménio semantico e simboélico. Ha
mais continuidades do que rupturas, num carater de excepcional comunhéo espiritual,
inabalavel frente aquele Corpo Mistico. Assim, se mantém o ja elaborado escudo
carmelitano, contudo recriando novos significados para 0 mesmo. De qualquer forma, o
bras&o sintetiza a histéria da Ordem do Carmo, mostrando visualmente a unido mistica
entre os seus fundadores e a Virgem do Carmo, orientados num espaco sagrado e

diferenciado de transcendéncia: o monte.

Vejamos 0 esquema abaixo:

.- '& Y
5

Profeta Elias ou { 2 ) Profeta Eliseu ou
‘ S'lnt'l Teresa d’Av 11'1 “ R Y =N } N Sio Joﬁ da Cruz
v 5 P AOW, - N

Nossa Senhora do Carmo |

Figura 59. Ouro Preto. Capela da Ordem Terceira. Portada. Esquema explicativo do brasdo
carmelita. Foto: Acervo profa. Adalgisa Arantes Campos. Arte: Leandro Rezende.

O monte e as estrelas marcam, sobremaneira, 0s espacos carmelitanos. O brasdo
tem duas claras funcdes: demarcar posse e nobilitar prestigio. Assim, todos os objetos

303 CAMPOS, Adalgisa Arantes. A ordem Carmelita. Per Musi, p.57.
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litirgicos ou de uso cotidiano dos carmelitas serdo marcados com o0 seu brasdo,
configurando direitos sobre os mesmos. Exemplificamos tal situacdo com a cruz
processional de prata do Carmo de Ouro Preto, na qual se vé nitidamente o emblema da

ordem.

Figura 60. Ouro Preto. Capela da Ordem Terceira do Carmo. Cruz processional. Prata, século
XVIII. Foto: Acervo profa. Adalgisa Arantes Campos.

O brasdo também conferia qualidade e nobreza aos ambientes. Por exemplo,
uma capela com o brasdo carmelita ndo era uma capela qualquer. Assim encontramos o
brasdo em locais privilegiados: o frontispicio do templo e o coroamento do arco-
cruzeiro e do altar-mor. Nesse caso o simbolo distintivo é acrescido de anjos, muitas
vezes com escapularios, querubins e arremate com a coroa de Nossa Senhora.
Exemplificamos com a portada da capela carmelita de Mariana, obra entalhada na
pedra-sabdo, no final do século XVIII, ao gosto Rococo. Os anjos que a rodeiam sdo de
autoria de Sebastido Gongalves Soares, que recebeu 25 oitavas de ouro “do feitio de
dois anjos de pedra para o frontispicio da igreja nova”.®® Ou ainda a tarja de
coroamento do arco-cruzeiro da OTC do Serro, obra em madeira dourada e
policromada, executada em fins do século XVIII.

3 AHMI/Casa do Pilar. Livro de Receita e Despesa da Ordem Terceira do Carmo de Mariana, sem
paginacéo.
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Figura 61. Mariana. Ordem Terceira do Carmo. Portada em pedra-sabdo. Foto: Leandro Rezende.

Figura 62. Serro. Ordem Terceira do Carmo. Tarja de Coroamento do arco-cruzeiro. Foto Delson
Junior.

Tendo esclarecido como se configura o brasdo carmelita e analisado a
representacdo de sua estrela maior no capitulo precedente, daremos continuidade a
nossa analise do repertério iconogréafico. O texto € dividido em quatro partes: nas duas
primeiras sintetizamos as representacdes visuais dos dois fundadores miticos e nas duas
seguintes as representacdes dos reformadores do século XVI. Buscou-se inventariar as

imagens devocionais e as obras pictdricas, evidenciando a existéncia de um sofisticado
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repertorio iconografico na ornamentacdo interna que se repete nos seis templos.
Conforme ja fizemos no capitulo anterior agiremos em duas frentes: uma descritiva e
uma analitica, que almejam entender a imagem a partir das fontes arquivisticas, biblicas,
hagiograficas e da literatura edificante carmelita, pois ndo tratamos a imagem como
mera ilustracdo, uma vez que sua escolha pelos comitentes implica uma intencdo, um
aparato semantico e sentimental que almeja instruir, convencer e santificar o fiel a partir

do exemplo.
3.2 Profeta Elias: o fundador mitico

Elias, originario de Tesbi, na regido de Galaad, foi um asceta que viveu no
Monte Carmelo em meados do século VIII a.C., na época do rei Acab. Para muitos, &,
depois de Moisés, a principal figura do Antigo Testamento. Monoteista convicto, o que
€ expresso no proprio significado de seu nome (Meu Deus é Yavé), defendeu, com zelo,
a honra de Deus contra os idolatras, em especial os profetas de Baal. Como profeta,
Elias é um intermediario entre 0 homem e a divindade, admoestando o povo com a
palavra e os ensinamentos de Deus. Pela sua importancia e pelos seus prodigios, Elias,
desde a tradicdo do Antigo Testamento, ja era considerado figura de destaque, sendo um
exemplar antepassado, portanto, digno de elogios. Isso fica expresso nos versiculos do
capitulo 48 do Livro do Eclesiéstico, conforme vemos na epigrafe acima.®

Segundo Louis Réau, em Iconografia del arte cristiano, a historia de Elias
divide-se em quatro ciclos: o primeiro, no qual o profeta dirige-se ao rei Acab e prediz
um periodo de seca, refugiando-se, depois, na torrente de Calit, onde foi alimentado por
corvos e na casa da vilva de Serapta, onde faz grandiosos milagres. Trés anos mais
tarde, ao voltar ao Monte Carmelo, desafia os profetas de Baal sobre quem seria o Deus
verdadeiro, vencendo-os e matando-os ao fio da espada. O segundo ciclo inicia-se com
a perseguicao causada pelo ddio que a id6latra rainha Jezabel nutriu pelo profeta, o que
ocasionou a sua fuga para o deserto, sendo alimentado por um anjo. Seguiu para o
Monte Horeb, encontrando um sucessor: o profeta Eliseu. O terceiro ciclo seria o
momento em que Elias volta perante Acab e reprova a morte de Nabot. E, no ultimo,
temos o profeta sendo arrebatado aos céus, num carro de fogo, deixando 0 seu manto

para Eliseu.>® Com efeito, esses episddios de sua vida conferiram-lhe seus atributos: 0s

%50 Livro do Eclesiastico foi escrito por volta de 185 a.C., por Jesus, filho de Sirac, reunindo
pensamentos e conselhos correntes nessa época, de modo que, em sua terceira parte, ele faz um elogio a
criacdo divina, combinando-a com a historia de ilustre antepassados.

306 REAU, Louis. Iconografia del arte cristiano. Antiguo Testamento. Barcelona: Ediciones del Serbal,
1996, p.400-412.
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corvos, a espada flamejante, o anjo, o carro de fogo, 0 manto e, por fim, uma igreja,
simbolo da fundacéo da ordem.*"’

Sua historia € rica em elementos extraordinarios, tendo por cenario principal
dois tipos geogréficos de suma importancia para a espiritualidade: o monte e o deserto.
Este é o lugar do recolhimento, da superagdo da tentacdo e do desanimo. E onde, com
ajuda de Deus, o profeta recupera sua forca fisica e espiritual para seguir a longa
jornada. Aquele seria o lugar de transcendéncia, na medida em que é o centro de
hierofanias (manifestagdes do sagrado) e de numerosas teofanias (manifestacdes de
Deus). E o local de mediag&o entre o céu e a terra, entre o divino e o humano.

Segundo a tradicdo, Elias teve, no Monte Carmelo, uma visdao mistica sobre a
mée do salvador, que, simbolizada por uma fecunda nuvem de chuva, derramaria gracas
sobre toda a humanidade. Por isso, foi evocado posteriormente pelos fundadores
historicos da familia carmelitana, tornando-se o seu fundador mitico. Augusto de Lima
Junior, ao falar de Nossa Senhora do Carmo na obra Historia de Nossa Senhora em

Minas Gerais, afirma que

podemos com muito fundamento crer que lhe [a Elias] fora revelada a Encarnagdo do
Divino Verbo e nome Santissimo de Maria sua mée, que o havia de parir, e que estas
revelacfes se lhe fariam no Monte Carmelo, quando nele orava (...) [e por isso] um
grupo de homens devotos dos santos Elias e Eliseu (...) abragou o cristianismo e erigiu
no Monte Carmelo um santudrio a Santissima Virgem, naquele mesmo lugar em que
Elias vira aparecer aguela nuvenzinha anunciadora.**

Além disso, as acOes do profeta sdo caracterizadas por intensa espiritualidade e
pela manifestacdo do sagrado em diversas situac@es, legitimando-o, dessa forma, como
fundador de uma ordem que, em sua esséncia, busca contemplar o sagrado e suas
manifestacdes, elevando-se espiritualmente. Adalgisa Arantes Campos é enfatica nesse

aspecto, ao afirmar que

a origem e a trajetoria histérica da Ordem dos Carmelitas se enquadra bem na
Gtica da meraviglia, pois nela houve a confluéncia de aspectos lendario e
miraculoso (...) que serdo importantes para a constituicdo do brasao e servirdo
de referéncia para a criagdo dos atributos das devocdes dos carmelitas.*

Como “pai fundador”, o Profeta Elias é venerado nos templos dos carmelitas,
sendo festejado no dia 20 de julho. As imagens devocionais que representam o profeta
ocupam lugar de destaque nesses templos, narrando, de forma sistematica, os principais

eventos de sua vida, que € descrita nos capitulos 17, 18, 19 e 21 do Primeiro Livro dos

%97 Sobre o ciclo narrativo da histéria do Profeta Elias cf. SMITH, B. L Elias. In: DOUGLAS, J. D. (org.).
O novo dicionario da Biblia, v. 1 Sdo Paulo: Edi¢Ges Vida Nova, 1983, p. 491-493.

%%8 | IMA JUNIOR, Augusto de. Histéria de Nossa Senhora em Minas Gerais, p.104-105.

%9 CAMPOS, Adalgisa Arantes. A ordem Carmelita. Per Musi, p.54.



126

Reis e nos capitulos 1 e 2 do Segundo Livro dos Reis.**® Em 1725, foi confirmado pelo
Papa Bento XII como fundador dos carmelitas, autorizando a instalacdo de sua imagem
na Praca de S&o Pedro, em local destinado aos fundadores de ordens religiosas.
Raramente encontramos a representagéo individual de Elias fora de um estabelecimento
carmelita. Podemos citar, por exemplo, um dos quadros que compde o forro da nave da
Matriz de Nossa Senhora do Pilar de Ouro Preto, obra de autoria de Jodo de Carvalhais,
executada em 1768, com temas relativos ao Antigo Testamento.*** O Profeta Elias
também serd representado em cenas da Transfiguracdo do Senhor; porém, por ndo fazer
parte de nosso estudo, ndo fizemos o levantamento dessa iconografia,®*? apenas
salientamos que Elias aparece nessa cena recordando o poder dos profetas do Israel

Antigo.

Figura 63. Ouro Preto. Igreja Matriz de Nossa Senhora do Pilar. Detalhe do forro da nave. Foto:
Acervo profa. Adalgisa Arantes Campos.

%1% Os dois Livros dos Reis sdo classificados na categoria de livros histéricos, juntamente com 1 e 2 Sm,
Js, Rt, Esd, e outros. Séo livros de cronicas e de relatos muitas vezes lendarios, mas que contam a histéria
do povo de Israel, para que essa fosse gravada na memdria e conhecida por todos, de modo a transparecer
sua mensagem.

811 OLIVEIRA, Myriam Andrade R. de e CAMPOS, Adalgisa Arantes. Barroco e Rococ nas igrejas de
Ouro Preto e Mariana, p.29. Sobre a iconografia do forro da nave da Matriz do Pilar cf. FRAGOSO,
Mauro Maia, OSB. A Historia da Salvacdo retratada no teto da nave da Matriz de Nossa Senhora do Pilar
de Ouro Preto. Coletanea, Rio de Janeiro, Ano X, Fasciculo 20, p. 233-248, jul/dez 2011.

%12 5obre a Transfiguracdo do Senhor veja os evangelhos sinéticos de Mateus 17, 1-9, de Marcos 9, 2-8 e
Lucas 9, 28-36.
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Emile Male, ao estudar a arte religiosa depois do Concilio de Trento, destaca que
a decoracdo das igrejas das ordens religiosas era composta por uma iconografia propria
que a distinguia das demais. Logo, os carmelitas eram dignos de nota, uma vez que, de
forma poética, na figura de Elias, “la vida monética, de la que los carmelitas dieron al
mundo el primer modelo, naci6 en el monte Carmelo”.*"* Male, nesse aspecto, chega a
ser enfatico, pois essa suposta origem biblica nobilitava sobremaneira os carmelitas. Ele

afirma que:

nadie se sorprendera ahoga de encontrar la vida de Elias tan frecuentemente
unida a la de Eliseo, su discipulo, en las iglesias carmelitas. San Martin de
los Montes, en Roma, a la que Lezana llama ‘la perla mas preciosa de toda
la Orden’, nos ofrece un bello ejemplo de este tema, tan lleno de misteriosas
alusiones.®

Com efeito, esse repertdrio iconografico é pleno de significacdes para os carmelitas,
sendo semanticamente interpretado pelos religiosos que professavam a regra do
Carmelo. E comum, nos conventos carmelitanos, encontrarmos os grandes ciclos
iconogréficos que narram os momentos da vida de Elias, desde episédios que nédo
constam na Biblia (como a infancia e a circuncisdo), até passagens do Novo
Testamento, como, por exemplo, a Transfiguracdo de Cristo, na qual Elias estava
presente com Moisés. Em Minas, dada a inexisténcia de conventos das ordens regulares,
ndo temos ciclos iconograficos completos, mas, sim, episddios esporadicos da vida do
profeta, tanto na imaginaria quanto na pintura. 3*°

Enquanto representado na imagindria, ou seja, na forma de imagem de culto, o
asceta, ocupa lugar de destaque no altar-mor, geralmente o nicho lateral esquerdo, como
ocorre nas OTC de Sabara, Mariana,®*® Sdo Jodo Del Rei e Ouro Preto. Essas imagens
sdo de vestir e trazem Elias com o habito da Ordem Carmelita: tinica marrom, com o
escapulario e 0 manto branco. Ele é calvo e tem longa barba. Além disso, porta em uma
das méos a espada flamejante, aludindo ao momento em que passou ao fio da espada 0s
450 profetas de Baal e na outra uma pequena igreja, simbolizando a fundacdo mitica dos

carmelitas. Em alguns casos também pode ser representado com a espada e com um

313 MALE, Emile. El arte religioso del siglo XII al siglo XVI1II, p.188.

31 MALE, Emile. El arte religioso del siglo XII al siglo XVI1II, p.189.

315 Sobre o ciclo narrativo do profeta Elias presente nas edificacdes carmelitas do Nordeste cf. HONOR,
André Cabral. Universo Cultural Carmelita no além-mar: formacéo e atuacdo dos carmelitas reformados
nas capitanias do norte do Estado do Brasil (séc. XVI a XVIII), p.110-149.

316 Em Mariana a imagem de Elias atualmente se encontra sobre o sacrario do altar-mor. Em fotografias
antigas, disponiveis no Arquivo Permanente da 13% Superintendéncia do IPHAN, em Belo Horizonte,
percebemos que a imagem ocupava o nicho lateral esquerdo do altar-mor. Essa mudanca se deve ao
incéndio de 1999, que destruiu a nave e os altares do arco-cruzeiro. Assim, algumas imagens desses
altares destruidos passaram para o altar-mor.
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livro, como ocorre, por exemplo, no altar lateral da OTC de Diamantina e no nicho
esquerdo do altar-mor da OTC do Serro.

A imagem do profeta Elias em Sabara é da segunda metade do século XVIII,
com a cabega de boa fatura técnica “lembrando as imagens da Igreja de S&o Francisco
de Sabard: testa enrugada, sobrancelhas contraidas, olhos amendoados, nariz longo e
meio adunco, boca pequena, com duas linhas salientes entre as narinas e o labio
superior, bigodes sinuosos, magas do rosto altas”.>'” Aparece inventariada em 1836 e é
uma imagem processional. Segundo o Estatuto da OTC de Sabard, o oitavo andor da
procissdo seria o do “nosso Patriarca Santo Elias, que serd conduzido por quatro irmaos

professos”.318

Figura 64. Sabara. Ordem Terceira do Carmo. Imagem de vestir do Profeta Elias. Foto: Leandro
Rezende.

Em Mariana, a imagem do Profeta Elias ocupa, atualmente, a posic¢éo central no
altar-mor, abaixo da Senhora do Carmo. E uma imagem de vestir datavel de meados do
século XVI1II, apresentando grande apuro no delineamento do rosto e da barba. Sabemos

17 IPHAN. CDI. IBMI. Sabaré — Igreja da Ordem Terceira do Carmo, bem niimero MG/86-004.0001
318 AOTCS. Estatuto da Ordem Terceira. Capitulo 38° § 18.
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que, em 1759, a OTC marianense j& tinha sua imagem de Santo Elias, transladando-a

para a Capela do Menino Deus.

Figura 65. Mariana. Ordem Terceira do Carmo. Imagem de vestir do Profeta Elias. Foto: Acervo
profa. Adalgisa Arantes Campos.

Em Sédo Jodo Del Rei, a imagem de Elias € de inicio do século XIX, de fatura
popular e “rosto inexpressivo”, segundo 0 IBMI.*" Foi inventariada em 1852: “uma
imagem de Santo Elias de vestir, com habito e capa de seda branca, igreja e espada na
méo, com seu resplendor de prata”.*?° Das imagens inventariadas o que mais chama a
atencdo é a espada do profeta, Unica que manteve a policromia avermelhada em sua

ponta.

%1% IPHAN. CDI. IBMI. IBMI: S&o Jo&o Del Rei — Igreja da Ordem Terceira do Carmo, bem nimero MG/
93.094.057.
30 AOTCSJ. Livro de Inventario da Ordem Terceira do Carmo. 1852.
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Figura 66. Sao Jodo Del Rei. Ordem Terceira do Carmo. Imagem de vestir do Profeta Elias. Foto:
Leandro Rezende.

Finalizando o conjunto de imagens de vestir do Profeta Elias, temos a da OTC

Ouro Preto, também datavel de inicio do século XIX e que apresenta o profeta em sua

iconografia tradicional, inovando apenas na colocacdo de um capuz sobre sua cabeca.

Figura 67. Ouro Preto. Ordem Terceira do Carmo. Imagem de vestir do Profeta Elias. Foto:
Leandro Rezende
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No Serro, a imagem do grande profeta € da segunda metade do século XVIII,
todavia, ao contrario das anteriores, ela é de talha inteira, esculpida em madeira e
policromada. A peca é de origem local, de fatura popular e ocupa o nicho lateral
esquerdo do altar-mor. Apresenta Elias em sua iconografia tradicional: h&bito carmelita
com capa branca, levemente movimentada, e espada. Na méo esquerda segura um livro,

simbolo do grande profeta que foi.

Figura 68. Serro. Ordem Terceira do Carmo. Profeta Elias. Foto: Delson Junior.

Por sua vez, em Diamantina, encontramos a imagem mais erudita do Profeta
Elias. Esculpida em talha inteira, a imagem ¢é valorosa em sua forma e policromia “a
tempera em cinza e preto e douramento com puncao, esgrafiado e pastiglio”.*** Possui a
mdo direita levantada, o que confere movimento e carga dramatica a peca. A mao
esquerda segura um livro entreaberto pelo indicador. E de origem portuguesa, datavel
do século XVIII e ocupa altar proprio na nave da capela. Segundo a documentacdo, em

¥1 IPHAN. CDI. IBMI. Diamantina — Igreja da Ordem Terceira do Carmo. bem niimero MG/ 95. 121.
023.
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1765, a ordem pagou 25 oitavas a “Manoel Marques Fera por conduzir as imagens de

Santa Teresa e Santo Elias”.*%?

Figura 69. Diamantina. Capela da Ordem Terceira do Carmo. Profeta Elias. Foto: In: COELHO,
Beatriz (org.). Devogdo e arte: imagindria religiosa em Minas Gerais, p.36.

Ja na pintura, Elias é apresentado em momentos especiais de sua vida, com
destaque para o embate contra os falsos profetas. Todavia, em Minas, nessa técnica, a
sua principal representacdo figurativa é relativa ao momento em que o profeta foi
arrebatado aos céus, por um carro de fogo puxado por cavalos, deixando 0 manto para

seu sucessor, o profeta Eliseu, conforme o relato biblico:

O senhor decidiu arrebatar Elias ao céu num redemoinho. (...) Depois que
Elias e Eliseu passaram pelo rio Jord&o, Elias disse: pede o que queres que eu
faca antes de ser arrebatado da tua presenca. Eliseu respondeu: Que me seja
dado o dobro do teu espirito. Elias respondeu: Estas me pedindo algo muito
dificil. Se me observares quando eu for arrebatado de tua presenca teu pedido
sera concedido; caso contrario ndo sera. Entdo enquanto andavam
conversando, um carro de fogo e cavalos de fogo os separaram um do outro e
Elias subiu ao céu num redemoinho. Eliseu ficou vendo e gritava: meu pai
meu pai! Carro de Israel e seu condutor! Depois, ndo o viu mais. Em seguida
apanhou o manto que tinha caido dos ombros de Elias. (2Rs 2, 1; 9-13)

%2 AOTCD. Livro de Despesas da Ordem Terceira do Carmo 1766 para 1767, fl.8. Apud. IPHAN. CDI.
IBMI. Diamantina — Igreja da Ordem Terceira do Carmo., bem ndmero MG/ 95. 121. 023.
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Essa também é a representacdo que encontramos no forro da nave da OTC de
Diamantina. Esse precioso forro, em aboboda de berco, foi executado pelo pintor e
Guarda-mor José Soares de Araujo, por contrato firmado em 1778, no qual, dentre
outros trabalhos,** comprometia-se a pintar “o teto do corpo da igreja todo fixado de
arquitetura com perspectiva, com ornatos e figuras nos lugares competentes, no meio
santo Elias dando a capa a Eliseu”,*** e para tanto receberia oito contos e quinhentos mil
reis. Apresentando elementos caracteristicos da pintura barroca, o forro tem “trama
arquitetdnica em tom acinzentado, com nuances de vermelho ¢ marrom”, que garante

grande efeito de profundidade.®* Segundo Anténio Fernando B. Santos, essa pintura

é composta inferiormente por um balcdo reto, com misulas decoradas por
querubins e cartelas cordiformes com desenho de influéncia oriental e
envolvidas por concheados e guirlandas de rosas em azul e vermelho. De
cada um dos lados, trés tribunas em arco abatido, frisados e com sacada curva
com balaustres, avangam para a nave da igreja e sdo ocupadas por “graciosos
meninos” que seguram guirlandas de rosas.*®

Essas trés tribunas deixam pouco espaco para 0 medalhdo central, no qual se destaca o
profeta Elias, que, sentado no carro de fogo, ocupa a maior parte da cena. O profeta esta
vestido com seu habito marrom, e lanca sua capa branca para o discipulo Eliseu, que,
com os bracos estendidos, espera na parte inferior da cena.®?’

A pintura do forro do nartex também foi contratada no ajuste de 1778: “as
colunas de baixo do coro sera pintura de ornato em perspectiva”. Contudo, como bem
observa Antonio Fernando, “a pintura desse forro, além de ndo ser em perspectiva, ndo
apresenta as caracteristicas formais do Guarda-mor, nio podendo ser a ele atribuida”.3?®
A historiografia ja demonstrou que o pintor bracarense trabalhava com a ajuda de outros
pintores de sua oficina. Em seu testamento, datado de 1789, consta a presenca de
escravos douradores e pintores. O forro do nartex € composto de dois painéis: um

dedicado a Elias e outro a Eliseu. Na representacdo, Elias aparece sentado junto a

%2 Ficou ajustado também o douramento de altares, pintura da sacristia e a pintura do nértex, no qual ha
representacdo de Elias recebendo péo dos corvos.

%24 Livro dos Termos para 0 Governo da Veneréavel Ordem Terceira do Carmo — 1774 a 1900. Documento
transcrito em: DEL NEGRO, Carlos. Nova Contribuicdo ao Estudo da Pintura Mineira: Norte de Minas
— Pintura dos tetos de igrejas. Rio de Janeiro: IPHAN, 1979, p.24 (Grafia atualizada).

%25 IPHAN. CDI. IBMI: Diamantina — Igreja da Ordem Terceira do Carmo, bem niimero MG/95.121.008.

%26 SANTOS, Antdnio Fernando B. A igreja de Nossa Senhora do Carmo de Diamantina e as pinturas
ilusionistas de José Soares de Araljo: identificacdo e caracterizacdo, p. 74.

%27 Os cantos da pintura da nave s&o ocupados por santos carmelitas, a saber: S&o Bertoldo e S&o Bocardo,
confessores gerais da Ordem, S@o Alberto Patriarca de Jerusalém e Santo André Corsino. Todos vestem
capa carmelita e portam livro aberto.

328 SANTOS, Antonio Fernando B. A igreja de Nossa Senhora do Carmo de Diamantina e as pinturas
ilusionistas de José Soares de Araujo: identificagdo e caracterizacéo, p. 74.
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torrente de Calit e um corvo negro traz um pedago de p&o em seu bico, conforme o
relato biblico de 1Rs17, 6.3%°
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Figura 70. Diamantina. Ordem Terceira do Carmo. Forro da nave. Guarda-mor José Soares de
Aradjo. 1778. Foto: Mateus Alves.

9 «Qs corvos traziam-lhe péo e carne, tanto de manh& como de tarde, e ele bebia da torrente. Passando
alguns dias, porém a torrente secou, pois ndo chovia mais na regido.”
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Figura 71. Diamantina. Ordem Terceira do Carmo. Detalhe do forro da nave. Guarda-mor José
Soares de Araujo. 1778. Foto: Mateus Alves.

Figura 72. Diamantina. Ordem Terceira do Carmo. Detalhe do forro do nartex. Foto: IPHAN. CDI.
Arquivo Permanente. Pasta de fotos. Diamantina — Igreja da Ordem Terceira do Carmo.

J4 em Sabard, encontramos no forro da nave a mesma representacao
iconogréafica, porém ao gosto artistico do rococd. A pintura central, que representa o
arrebatamento de Elias, é ladeada por muro-parapeito retilineo e azul, no qual temos a
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representacdo de 12 santos ** intercalados por 12 anjos musicos. Esses anjos sdo rolicos
e tém boas proporcoes.

A obra é atribuida a Joaquim Gongalves da Rocha, que, conforme ja vimos,
ajustou as pinturas da capela carmelita de Sabara. Segundo o termo, o pintor era
responsavel pela pintura do teto “com ou os doze apdstolos ou doze santos desta mesma
Ordem Terceira da Senhora do Carmo (...) € que no meio teria um painel com a
coroacdo da mesma Senhora”.*** Contudo, esse contrato ndo foi seguido & risca, uma
vez que na nave temos os 12 santos, mas ndo temos a figura da Virgem, que, ao
contrério, foi representada no forro da capela-mor entregando o escapulario a Séo
Siméo Stock.

O medalhdo central é dividido em duas partes: a superior, emoldurada por
nuvens, na qual o Profeta Elias esté assentado no carro de fogo, puxado por dois cavalos
brancos, que contrastam com as labaredas vermelhas do fundo. Elias € idoso e, em
atitude de béncdo, lanca seu manto para Eliseu. O discipulo espera na parte inferior, na
qual se observa interessante paisagem natural, com riacho, uma arvore e montes ao
fundo. Del Negro considera essa pintura pobre nas cores e ingénua no desenho. “A
pintura ndo possui trama arquitetonica e assemelha-se profundamente com a da nave de

. . , . . . 332
Santa Luzia do Rio das Velhas, porém mais rude e de corres mais grosserias”.

330 A saber, conforme inscrigdo na pintura: S30 Zacarias, Santo Abdias, Santa Maria P. C, Santa Isabel R.
0., Santo Ozias, Sao Telosforo P. M., S8o Geraldo B., Santa Leocadia V. M., Santo Amos, S&o Dionisio
B., Séo Serapido R. C., Santa Tecla V.M.

31 Cf: PASSOS, Zoroastro, Vianna. Em torno da Histéria do Sabara, p.117-118.

%32 DEL NEGRO. Carlos. Contribuic&o ao estudo da pintura mineira, p. 114.
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Figura 73. Sabara. Ordem Terceira do Carmo. Detalhe do forro da nave. Elias sendo arrebatado.
Atribuido a Joaquim Gongalves da Rocha. 1818. Foto: Leandro Rezende.

Em Ouro Preto, Elias aparece representado em trés momentos distintos: sendo
arrebatado, alimentado pelos corvos e tendo a visdo mistica da mae do Salvador. As
duas primeiras, que sdo as mais antigas, encontram-se na azulejaria da capela-mor. O
quarto painel do lado da epistola representa Elias, sentado a beira da agua corrente, a
receber pdo de dois passaros (1Rs 17,4).** No quinto painel, também do lado da
epistola, temos Eliseu, de costas para quem o observa, a olhar o manto caindo das méaos
de Elias, que esta sentado em um carro puxado por cavalos, em meio a uma profusédo de
nuvens e labaredas. Cabe destacar a paisagem ao fundo, com arbustos e arquitetura, que
em muito se assemelha com as representagdes encontradas no forro da sacristia. Com
certeza, tendo em vista o0 espaco cronolégico entre as obras, o pintor da sacristia
apropriou-se dos elementos que compdem os azulejos pré-existentes.

333 . . . :
“La beberas da torrente, e eu ordenarei aos corvos que la te deem alimento”
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Figura 74. Ouro Preto. Capela da Ordem Terceira do Carmo. Detalhe do painel de azulejo relativo
a Santo Elias. Foto: FALCAO, Edgard Cerqueira. Reliquias da Terra do Ouro, p.174.

Figura 75. Ouro Preto. Capela da Ordem Terceira do Carmo. Detalhe do painel de azulejo relativo
a Santo Elias. Foto: Silvio Luiz.
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Figura 76. Ouro Preto. Capela da Ordem Terceira do Carmo. Detalhe do painel de azulejo relativo
a Santo Elias. Foto: Silvio Luiz.

Ja no forro da sacristia, o painel que representa Elias tem interessante
reproducdo do meio natural composto por agua, terra e vegetacdo. Além disso, mescla
dois momentos da vida do profeta: o primeiro é a passagem de 1Rs 18,41-45, na qual o
profeta vé uma nuvem de chuva que acabaria com a prolongada seca, e o segundo é a
passagem de 1Rs 19, 11-12, na qual Deus manifesta-se através de uma leve brisa,

justificando, dessa forma, o triangulo, simbolo da Santissima Trindade.

Figura 77. Ouro Preto. Ordem Terceira do Carmo. Detalhe do forro da sacristia. Profeta Elias.
Obra atribuida a Manoel Ribeiro Rosa, 1805. Foto: Silvio Luiz Rocha Vianna de Oliveira.
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Nessa imagem, um arco formado por nuvens, de forma milagrosa, abre-se diante
do profeta, revelando, entre anjos e raios luminosos, um triangulo, uma estrela, e o que
€ mais surpreendente e original, o anagrama de Maria (AM sobrepostos), mostrando
claramente que se trata de uma prefiguragdo da mée do Salvador, uma vez que pela
distancia temporal o profeta ndo a conheceria. Dessa forma, o conjunto ilumina
misticamente Elias, como se emanasse forgas para aquele que seria o fundador de uma
ordem que espalharia a devocdo mariana sobre a Terra. E preciso destacar que o uso da
estrela como elemento figurativo € constante enquanto uma referéncia mariana,
representando inclusive na Ladainha de Nossa Senhora (Estrela da Manhd). Contudo, o
simbolismo da Estrela ganha novos significados entre os carmelitas, mostrando a intima
relacdo entre Sdo Simdo Stock e Nossa Senhora do Carmo, ja que o frade inglés
terminava sua oracdo Flos Carmeli invocando Senhora do Carmo como Estrela do Mar
(Stella Maris). Da mesma forma, como ja verificamos, a estrela é um dos componentes
béasicos do brasdo da Ordem do Carmo.

Na OTC do Serro, temos uma pintura parietal, que se encontra acima das arcadas
da capela-mor. Sdo quatro cenas alusivas aos santos da ordem e duas as figuras do
Antigo Testamento: Elias e Abrado. No lado esquerdo, hd uma representacdo do
sacrificio no Monte Carmelo, segundo o relato biblico de 1Rs 18, 20-40. Elias aparece
vestido com o habito carmelita, e, ajoelhado, contempla uma coluna de fogo, que,
descendo do céu, consome a vitima em holocausto sob o altar. Esse sinal anuncia a
vitdria de Elias sobre os falsos profetas, que em vao clamaram por Baal. Tais profetas,
representados por dois homens de capas vermelhas, assistem a cena admirados. A obra é
andnima, datavel do inicio do século XIX e apresenta caracteristicas populares: “figura
de tratamento duro, carnagdo branca, contorno com pinceladas fortes, rosto com feicdes
ingénuas, panejamento simplificado e perspectiva incorreta”,*** contudo muito

harmoniosa com os outros elementos decorativos da capela-mor.

%4 IPHAN, CDI, IBMI. Serro — Igreja de Nossa Senhora do Carmo. A equipe do IPHAN n#o reconheceu
a cena, alegando falta de elementos esclarecedores.
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Figura 78. Serro. Ordem Terceira do Carmo. Detalhe da ilharga da capela-mor. Elias no Monte
Carmelo. Foto: Delson Junior.

Em S&o Jodo Del Rei, temos, nas ilhargas da capela-mor, uma pintura de cunho
académico executada pelo pintor alemdo Johnn Georg Grimm. Essa obra foge do nosso
recorte cronoldgico, tendo em vista que a OTC sanjoanense demorou por deveras na
ornamentacdo de templo, ficando a talha sem policromia. No entanto, a ordem mostrou-
se preocupada, e, em 1879, contratou duas obras com o pintor alemdo, enquanto ele
esteve de passagem por Minas. Introdutor do género de paisagem no Brasil Império,
Grimm € pouco reconhecido por sua tematica religiosa, presente no Carmo de Sdo Jodo
Del Rei e no Carmo do Rio de Janeiro. A tematica é o arrebatamento de Elias, sendo a
composicdo, em tons pastéis, dividida na diagonal em duas grandes areas: a superior,
com Elias no carro de fogo, e a inferior, com Eliseu e a paisagem montanhosa. No lado
do evangelho, o pintor representou a cena da Transfiguracdo. Ao todo, ele recebeu a
quantia de 530$000.%%°

¥5 ALVARENGA, Luiz de Melo. Igrejas de S&o Jodo Del Rei, p.51.
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Figura 79. S&o Jodo Del Rei. Ordem Terceira do Carmo. Detalhe da ilharga da capela-mor. Johnn
Georg Grimm, século XIX Foto: Heloisa Vidgal.

Figura 80. Sdo Jodo Del Rei. Ordem Terceira do Carmo. Detalhe da ilharga da capela-mor. Johnn
Georg Grimm, século XIX Foto: Heloisa Vidgal.

Segundo o IBMI do IPHAN, a ilharga é composta, na parte inferior, por “painel
retangular de quarteldes embasados por molduras retas, frisadas” e rocalhas, além de
elementos em “c” e “s”.%*® Essa decoracdo foi executada por Manoel Rodrigues Coelho
entre 1763 e 1773, conforme termo firmado com a ordem em 15 de dezembro de 1768
“para o retdbulo, ilhargas e pulpitos desta Capela da Veneravel Ordem Terceira pelos
riscos que foram apresentados e pela quantia de treze mil cruzados e cem mil réis”. %’
Nessa ilharga ha talha com policromia inacabada que representa duas cabecas de anjos
em nuvens, da qual uma mao surge segurando o que vem a ser 0 manto de Elias. A méo
também poderia remeter a Nossa Senhora do Carmo entregando o Escapulario a Séo

Simao Stock. Todavia, compreendemos a representacdo como sendo Elias, pois ela sai

¥ IPHAN, CDI. IBMI. S&o Jodo Del Rei — Igreja de Nossa Senhora do Carmo, [s.p.]
%7 DEL NEGRO, Carlos. Escultura Ornamental Barroca no Brasil. Belo Horizonte: Edicdo Arquitetura,
1961, v.2, p.142-151.
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diretamente da nuvem entre anjos. Além disso, o formato do pano lembra um manto, e
ndo o Escapulario. Da mesma forma, por néo estar policromado, ele é branco, conforme

a iconografia do manto.

i

Figura 81. Sao Jodo Del Rei. Ordem Terceira do Carmo. Detalhe da ilharga da capela-mor. Foto:
Heloisa Vidgal.

Outro elemento que corrobora nossa analise iconografica a respeito dessa talha
na ilharga é a pintura que se encontra no anjo tocheiro do lado do evangelho. Trata-se
de uma peca de grandes proporgdes, esculpida em varios blocos encaixados, atribuida a
ao Mestre Cajuru, datavel da primeira metade do século XIX. No brago direito
flexionado sobre o ventre, o tocheiro sustenta um escudo oval, ornado com acantos e
volutas. No centro do escudo h&d uma pintura representado um braco, com habito
marrom, saindo das nuvens, segurando uma espada flamejante.** A espada flamejante é
0 atributo tipico de Elias, que se encontra representado em imagem no nicho lateral do
altar-mor, nesse mesmo lado. Assim, seria propicio e licito representar Elias a partir
dessa configuracdo, pois os dois atributos (manto e espada flamejante) estdo

relacionados com essa posi¢ao manual.

¥8 IPHAN, CDI. IBMI. S&o Jodo Del Rei — Igreja de Nossa Senhora do Carmo. O inventario confunde-se
ao falar que essa espada seria uma pena. De fato, o outro anjo tocheiro tem essa representacdo no escudo.
Naturalmente ele encontra-se do outro lado, junto & imagem de Santa Teresa d’Avila, cujo distintivo é a
pena e o livro.
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Figura 82. Sdo Jodo Del Rei. Ordem Terceira do Carmo. Anjo Tocheiro, lado do evangelho. Foto:
Heloisa Vidgal.

A talha da ilharga da capela-mor desse templo também contém outros atributos
alusivos ao Profeta Elias: a espada flamejante e a igreja. O resultado final ficou bem

interessante, pois os simbolos policromados contrastam com a pintura branca do fundo.
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Figura 83. Sao Jodo Del Rei. Ordem Terceira do Carmo. Detalhe da ilharga da capela-mor. Foto:
Heloisa Vidgal.

Por fim, é preciso destacar um interessante caso de devocao popular ao Profeta
Elias. Trata-se de um ex-voto que se encontra atualmente no Museu Regional de Sao
Jodo Del Rei. O ex-voto € dividido entre duas devocdes: o profeta Elias e S&o Francisco
Xavier. A pintura andnima representa, em um quarto, trés pessoas: a enferma sobre a
cama, juntamente com uma acompanhante, e uma mulher em pé, que, conforme a

legenda,*

¢ a avo da enferma. Na lateral esquerda temos Elias e na direita, Sao
Francisco Xavier, ambos envoltos em nuvens. A representacdo de Elias é a tradicional:
homem calvo, com barba, vestindo o habito carmelita e portando a espada flamejante e
a igreja. Percebemos com isso que, apesar de ser uma devocao restrita, Elias aparece no
imaginario popular como um intercessor a Deus. Com efeito, o ex-voto traduz essa
relacdo de proximidade e intimidade entre o devoto e o santo, que num momento de

aflicdo recorre ao auxilio divino através de um intercessor considerado milagroso.

%9 540 Jodo Del Rei. Museu Regional de Sdo Jodo Del Rei. Ex-voto. Legenda: “Mercé que fez Santo
Elias e Sdo Francisco Chavier [sic] a Messias Maria Pantaliona, que se achando deliriada [sic] e sua vo
Florianna apegou-se com os ditos santos e a dita neta ficou boa e para memdria mandou fazer o presente,
anno de 1850”.
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Figura 84. S8o Jodo Del Rei. Museu Regional de S&o Jodo Del Rei. Ex-voto em louvor a Santo Elias
e a Sdo Francisco Xavier. Foto: Marcos Vinicius Correa.

Destarte, concluimos que Elias é uma devocdo bem especifica do repertorio
iconogréafico carmelitano. Elevado a santidade, ele tornou-se um exemplo de perfeicdo
cristd e que, em estado de graca, pode interceder junto a Deus. Assim, como forma de
lembrar suas virtudes e obediéncia aos designios de Deus, o profeta € representado em
lugares de destaque e em momentos de grande fervor espiritual ou mesmo em situagoes
misticas. Por serem mediadores entre 0os homens e a divindade, 0s santos sdo dignos de
especial veneracdo na Igreja Catélica, e nesse aspecto, Elias é muito querido pelos
carmelitas, pois ja sendo um mediador enquanto vivo, muito mais o seria em estado de
graca. N&o obstante, como frisou Méle, as ordens regulares (e por que ndo dizer o
homem religioso) ganham forga moral apegando-se a tudo o que € antigo, poético e
comovedor. Essa forca ganha plenitude ao ser representada na Arte, evocando
sentimentos, convertendo almas e coracgdes, de modo a louvar o sagrado, proclamando
“audazmente que no hay otras realidades que no sean la del alma”.3*

A historia de Elias narrada na Biblia ndo precisa necessariamente conter uma
verdade factual para suscitar devocdo, pois como pai fundador, os carmelitas o tém
como modelo e inspiracdo espiritual. Da mesma forma, Elias legitima o mito de origem,

#9 MALE, Emile. El arte religioso del siglo XI1 al siglo XVIII, p.191.
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que, na figura de um fundador, forja o sentimento de pertencimento de precedéncia, tdo

caro a Cultura do Barroco. Os carmelitas, ao remontarem sua origem ainda no Antigo

Testamento, constroem uma realidade, mesmo que poética, na tentativa de angariar

direitos, privilégios e prestigio, numa sociedade hierarquizada, na qual o critério de

antiguidade era de suma relevéncia para o estabelecimento de precedéncia.

Abaixo o quadro sindtico do levantamento que fizemos.

Quadro 7 - Inventario das Representacdes Iconograficas do Profeta Elias
nas Ordens Terceiras do Carmo de Minas Gerais.

Templo Invocacgédo Local no Tipologia Demais informacdes
Templo
Ordem Profeta Elias Nicho lateral Imagem de Imagem de fatura
Terceira do esquerdo do vestir popular e “rosto
Carmo de altar-mor inexpressivo”, segundo
Séo Jodo o IBMLI. Foi
Del Rei inventariada em 1852,
Ordem Profeta Elias Ilhargas da Pinturaa | Pintura de Johnn Georg
Terceira do sendo capela-mor témpera Grimm, 1879.
Carmo de | arrebatado no sobre
Sé&o Jodo carro de fogo madeira
Del Rei
Ordem Transfiguracao Ilhargas da Pinturaa | Pintura de Johnn Georg
Terceirado | de Cristo com capela-mor témpera Grimm, 1879.
Carmo de | o Profeta Elias sobre
Séo Jodo e Moisés madeira
Del Rei
Ordem Profeta Elias | Posicdo central | Imagem de | Imagem de fatura local,
Terceira do no altar-mor vestir de meados século
Carmo de XVIII.
Mariana
Ordem Profeta Elias Forro da Pintura a Pintura atribuida a
Terceira do vendo a Sacristia témpera Manoel Ribeiro Rosa,
Carmo de | nuvem no céu sobre 1805.
Ouro Preto madeira
Ordem Profeta Elias Ilhargas da Azulejo Azulejaria da capela-
Terceira do sendo capela-mor mor
Carmo de | alimentado por
Ouro Preto Corvos
Ordem Profeta Elias Ilhargas da Azulejo Azulejaria da capela-
Terceira do sendo capela-mor mor
Carmo de | arrebatado no
Ouro Preto | carro de fogo
Ordem Profeta Elias Nicho lateral Imagem de Imagem datavel de
Terceira do esquerdo do vestir inicio do século XIX.
Carmo de altar-mor
Ouro Preto
Ordem Profeta Elias | Altar de Santo | Imagem de Imagem de origem
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Terceira do Elias talha inteira | portuguesa, datavel do
Carmo de século XVIII.
Diamantina
Ordem Profeta Elias Forro da nave Pinturaa | Pintura do Guarda-mor
Terceira do sendo témpera José Soares de Araujo,
Carmo de | arrebatado no sobre conforme contrato
Diamantina | carro de fogo madeira firmado em 1778.
Ordem Profeta Elias | Forro do nartex | Pinturaa Certamente essa
Terceira do sendo témpera pintura é de algum dos
Carmo de | alimentado por sobre oficiais que trabalhou
Diamantina Corvos madeira | com o Guarda-mor José
Soares de Araujo.
Ordem Profeta Elias | Forro da nave Pintura a Atribuida a Joaquim
Terceira do sendo témpera Gongcalves da Rocha,
Carmo de | arrebatado no sobre conforme termo de
Sabara carro de fogo madeira 1818.
Ordem Profeta Elias Nicho lateral Imagem de | Imagem de fatura local,
Terceira do esquerdo do vestir século XVIII. Aparece
Carmo de altar-mor inventariada em 1836.
Sabara
Ordem Profeta Elias Ilhargas da Pintura a Pintura andnima
Terceira do no Monte capela-mor témpera datavel do século XIX.
Carmo do Carmelo sobre
Serro madeira
Ordem Profeta Elias Nicho lateral Imagem de Imagem datavel de
Terceira do esquerdo do | talhainteira | inicio do século XIX,
Carmo do altar-mor de fatura local. Na méo
Serro esquerda segura um

livro.

Fonte: Pesquisa de campo e Inventario de Bens Moveis e Integrados - IBMI, elaborados pelo
Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN. Cf. Belo Horizonte. IPHAN,
Centro de Documentacéo e Informagdo — CDI. IBMI: Diamantina — Igreja da OTC; IBMI: Serro —
Igreja da OTC. IBMI: Mariana, Igreja da OTC; IBMI: Sabard, Igreja da OTC; IBMI: S&o Jo&o
Del Rei - Igrejada OTC.
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3.3 O Profeta Eliseu: modelo de discipulo.

Discipulo e herdeiro do profeta Elias, Eliseu repete, em situa¢fes similares, as
mesmas atitudes do seu mestre. O ciclo narrativo individual de Eliseu inicia-se no
Segundo Livro dos Reis, a partir do capitulo 2, quando recebeu o manto do Profeta Elias
e 0 dobro de seu poder. O culto devocional a Eliseu ndo alcangou 0 mesmo esplendor do
que o do Profeta Elias, todavia ele é considerado o segundo fundador da Ordem do
Carmo. Tem uma iconografia precisa: é calvo, usa o habito carmelita e tem como
atributo uma vasilha de azeite, um machado ou um passaro bicéfalo, em alusdo ao dobro
de poder que recebeu.

Segundo Louis Réau, na medida em que Eliseu recebeu o dobro de poder de
Elias ele realizou numerosos milagres, imitando o grande profeta: “Al igual que su
maestro, separa las aguas del Jordan con su manto magico, multiplica el aceite de la
viuda y resucita al hijo de la sunamita, exactamente como hiciera Elias, para la viuda
de Serefta. La imitacion es evidente.”**! Seu ciclo narrativo é dividido em cinco partes,
comecando com o chamado pelo profeta Elias, no caminho para o Horeb, episodio

342

conhecido como a vocacdo de Eliseu.>*? Além de multiplicar o azeite da vitva®*® e de

reviver o filho da sunamita,3**

suas passagens mais conhecidas séo a cura da lepra de
Naamd, que era chefe do exército do rei®* e o prodigio do machado, que
milagrosamente flutua sobre as 4guas.®*® Segundo a tradicdo mesmo depois de morto
continuou operando milagres.**’

Nas OTC de Minas ndo ha recorréncia de Eliseu na imaginaria devocional. Ele
aparece em uma Unica cena individual no nartex do templo carmelita de Diamantina e
nas cenas do arrebatamento de Elias, conforme ja vimos. O forro do nartex, ou seja, 0
teto sob o coro da OTC de Diamantina, tem formato octogonal irregular. Segundo Del
Negro, a paleta constitui-se em vermelho, azul escuro, ocres e verdes. “Dentro dos

octogonos, tarjas emolduradas por ornamentos simétricos compostos de enrolamentos,

concheados predominantemente azuis e folhas de acanto de cores quentes,

¥ REAU, Louis. Iconografia del arte cristiano. Antiguo Testamento, p.413-419.

%2 1Rs 19, 19-21.

3 2Rs 4,1-7.

%4 Sunamita era uma rica senhora que vivia em Sunam. Cf. 2Rs 4, 8-37.

%5 2Rs 5,1-19.

3% Segundo a narragdo biblica, certo homem cortava madeira com seu machado na beira do rio Jordao.
No meio do trabalho, a parte de ferro do machado cai na agua e afunda. O homem fica muito triste, pois
era um machado emprestado. No entanto, Eliseu ao langar um pedago de pau na agua, milagrosamente o
machado flutuou. Cf. 2Rs 6, 1-7.

7 2Rs 13, 14-25.
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alaranjadas”.®*® Na cena alusiva a Eliseu temos a representagdo da multiplicacdo do

azeite da vitva conforme relato de 2 Reis 4, 1-7;

Uma das mulheres suplicou a Eliseu: “Teu servo meu marido estad morto e tu
sabes que teu servo foi temente ao senhor. Agora veio o credor para tomar
meus dois filhos como escravos”. Disse-lhe Eliseu “Que queres que eu te
faca mulher. Dize-me o que tens em casa” E ela respondeu: “Eu, tua serva,
nada tenho em casa a ndo ser uma vasilha de azeite”. Eliseu entéo disse: “Vai
e pede emprestadas, a todos os seus vizinhos, vasilhas vazias em grande
ndmero. Depois entra em casa e fecha a porta. Quando estiveres dentro, tu e
teus filhos derrama azeite em todas as vasilhas e coloca-as de lado quando
estiverem cheias”. Todas as vasilhas ficaram cheias. Ela entéo foi contar tudo
ao homem de Deus. Ele disse: “Vai e vende o azeite e paga o teu credor. O

que sobrar é para viverdes, tu e teus filhos”.3*

Infelizmente, ndo fomos autorizados a fotografar o interior da OTC de Diamantina, mas
pela foto que levantamos na Superintendéncia do IPHAN, em Belo Horizonte,
percebemos uma cena movimentada, na qual Eliseu, vestido como carmelita, abengoa o

azeite, que esta sendo derramando em diversos potes.

Figura 85. Diamantina. Ordem Terceira do Carmo. Detalhe do forro do nartex. Foto: IPHAN. CDI.
Arquivo Permanente. Pasta de fotos. Diamantina — Igreja da Ordem Terceira do Carmo.

Nas cenas do arrebatamento do Profeta Elias, o discipulo Eliseu aparece como
coadjuvante, recebendo o manto. Com efeito, no painel de azulejos da OTC de Ouro

#8 DEL NEGRO, Carlos. Nova Contribuicdo ao Estudo da Pintura Mineira: Norte de Minas, p. 19-20.
Del Negro chama a atengdo para o fato de que essa obra foge a maneira do Guarda-mor José Soares de
Aratjo.

¥92Rs 4, 1-7.
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Preto ele esta, inclusive, de costas para o observador. Sua grande missdo foi auxiliar o
Profeta Elias, e como bom discipulo, ele aprendeu a crer e a obedecer ao Deus Unico.

Sua festa liturgica celebra-se em 14 de junho.

3.4 A grande mistica Santa Teresa d’Avila.

Teresa de Cepeda y Ahumada nasceu em Avila, Espanha, em 28 de marco de
1515. Mistica e doutora da Igreja, ela é autora de grandes textos sobre espiritualidade.®
De familia nobre, desde pequena deu provas de seu amor a Cristo. Conta-se que, aos
sete anos, apos ler varias biografias de santos, fugiu de casa com seu irmdo para buscar
o martirio entre os mouros na Africa. Aos 20 anos, tornou-se carmelita no Convento de
Santa Maria da Encarnacdo e lutou contra uma vida espiritual vazia: “as vozes interiores
ndo Ihe deram tréguas e ela sentiu um desejo sempre mais insistente de retornar ao
primitivo rigor dos carmelitas”.** Em 1562, a freira carmelita espanhola funda um
pequeno convento reformado sob a protecdo de Séo José, com o almejo de devolver a
Ordem do Carmo o seu primitivo vigor espiritual contemplativo. No entanto, uma
contemplacédo imersa na realidade, pois a santa ndo se esquivava de suas ocupagoes e
préticas cotidiana. Devido a sua peleja conquistou um lugar especial dentro da mistica
cristd; € considerada uma das grandes autoras espirituais que a Histdria da Igreja ja
conheceu.

Com efeito, Santa Teresa d’Avila é conhecida pelas suas visdes, éxtases e
episodios misticos, alguns inacreditaveis, até mesmo para 0s confessores de sua época.
Das muitas vises que teve as mais importantes sdo: a transverberacdo, quando ela vé
um anjo que lhe fere o coracdo com uma lanca flamejante de amor; e a visao do Inferno,
que Ihe fez questionar a comodidade com a qual gozava sua vida monastica. Segundo
sua autobiografia, foi a partir dessa visao que comecou a pensar em reformar o Carmelo,
retornando ao rigor inicial proposto pela regra Albertina. Juan Muela adverte que “su
intencion de volver a la Regla de san Alberto encontré una fuerte oposicion dentro y
fuera de la Encarnacién, pero las conversaciones mantenidas con san Pedro de
Alcantara la animaron a seguir adelante 352,

A santa encontrou também grande auxilio em seu irmdo Lorenzo, que enviou

donativos das Indias para a construcdo do primeiro convento reformado. Nesse

%50 podemos citar sua autobiografia: TERESA DE JESUS. Livro da vida. S&o Paulo: Cia das Letras, 2010;
Veja também: TERESA DE JESUS. As fundagdes. In: Obras Completas. Sdo Paulo: Edigdes Loyola,
1995; TERESA DE JESUS. O Castelo Interior. In: Obras Completas. S&o Paulo: Edic¢bes Loyola, 1995.
%1 SGARBOSSA, Mario. Os santos e os beatos da Igreja do Ocidente e do Oriente, p.583.

%2 MUELA, Juan Carmona. Iconografia de los Santos, p.434.
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ambiente, as freiras viviam somente de esmolas e dos trabalhos manuais que faziam,
intercalando o labor com horas de siléncio e meditacdo pessoal. Aprovada a reforma, a
mistica buscou ampliar o0 nimero de conventos, conhecendo em Medina del Campo,
Jodo da Cruz, que, além de seu confessor, foi o reformador da ala masculina do
Carmelo.

Em 1563, segundo seus relatos, estava na Igreja do Convento de S&o José, em
oracdo, quando o préprio Cristo lhe apareceu com uma grande coroa, e, coroando-a,
agradeceu-lhe pelo que havia feito em louvor a Nossa Senhora do Carmo. Morreu em
1582, em Alba de Tormes, com todos 0s sacramentos e com um crucifixo nas maos. E
representada vestindo habito carmelita, em atitude de contemplacéo e éxtase. Segundo
Louis Réau,** seus atributos séo um livro, uma pena, simbolos da grande doutora que
foi; a pomba do Espirito Santo, como fonte de inspiragdo e um anjo com um dardo em
mdos. Foi beatificada em 1614 e canonizada em 1622, sendo sua festa litlrgica
celebrada em 15 de outubro.

Nos templos carmelitas mineiros, ndo ha um ciclo iconogréafico relativo a Santa

Teresa d’AVila,354

todavia a mistica espanhola tem lugar de destaque na imaginaria, na
pintura de duas sacristias (na OTC de Ouro Preto e de Sabara) e em um painel de
azulejo (na OTC de Ouro Preto). Observa-se que, quando representada na imaginaria
devocional, Santa Teresa ocupa lugar especial no altar-mor, geralmente no nicho lateral
direito (lado da epistola), como ocorre nas Ordens Terceiras do Carmo de Sabard, Serro,
Mariana, Ouro Preto e S&o Jodo Del Rei. Tais imagens sdo de vestir, representando a
santa com o tradicional habito carmelita: tGnica lisa marrom, o escapulario e a capa
branca. Em tais casos 0s seus atributos sdo a pena e o livro para destacar 0s escritos que
deixou. S&o de fatura local, dataveis do final do século XVI1I ou mesmo do século XIX.
Segundo o IBMI do IPHAN, em geral, sdo obras delicadas, todavia de “fei¢ao e
semblante sem grande expressividade”, correspondente a uma fatura popular.

Em Sabara, a imagem de Santa Teresa é uma peca de vestir, de fatura local e
simples. Usa habito carmelita e, segundo o IBMI, tem rosto bastante ingénuo e sem

detalhes.®® Consta nos inventarios de 1836 e 1852.%° Possui pena, livro e resplendor de

%3 REAU, Louis. Iconografia del arte cristiano. Iconografia de los santos — De la P a la Z, p. 258-262.
Réau mostra como ao longo dos séculos os artistas se apropriaram das cenas relativas a Santa Teresa.

%% Sobre o ciclo iconografico de Santa Teresa d’Avila em Cachoeira/BA e em Sdo Cristovao/SE, cf.
ORAZEM, Roberta Bacelar. 4 representacio de Santa Teresa d’Avila nas Igrejas da Ordem Terceira do
Carmo de Cachoeira/Bahia e Sao Cristovao/Sergipe. Salvador: UFBA, 2009 (Artes Visuais, Dissertagdo
de mestrado)

%5 IPHAN. CDI. IBMI —Sabara - Igreja da OTC, bem niimero MG/86.0004.00003.

%6 AOTCS. Livro de Inventério das Alfaias da Veneravel Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo
(1836-1900) f.6v.
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prata. E uma imagem usada nas procissdes. Segundo o Estatuto da OTC, o segundo
andor de sua tradicional procissdo seria “da Nossa Madre Santa Teresa, que levaram 0s
irmaos novicos, e adiante dele dois anjos, que levaram em uma méo palma e uma salva

- ~ 7
com flores que irdo botando pelo chdo”.*

Figura 86. Sabara. Ordem Terceira do Carmo. Imagem de Santa Teresa d'Avila. Foto: Leandro
Rezende.

Da mesma forma, a imagem da OTC do Serro € uma peca simples, datavel do

século XIX, de fei¢des delicadas, porém inexpressivel.

[ | 'x‘;‘gi |

Figura 87. Serro. Ordem Terceira do Carmo. Imagem de Santa Teresa d'Avila. Foto: Delson
Junior.

%7 AOTCS. Estatuto da Ordem Terceira. Capitulo 38° § 11.
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7

Em Mariana, Santa Teresa é representada jovem, cabeca erguida e olhar
direcionado para o horizonte. Segundo Juan Muela, € comum representar Santa Teresa
com olhar contemplativo, voltado para o infinito, como que recebendo inspiracdo do
Espirito Santo.*® E datdvel de meados do século XVIII, pois, como vimos
anteriormente, em 1759, a imagem foi transladada para a Capela do Menino Deus, na

véspera da sua festa, isto &, em 14 de outubro. **°

Figura 88. Mariana. Ordem Terceira do Carmo. Imagem de Santa Teresa d'Avila. Foto: Leandro
Rezende.

Em Ouro Preto, a imagem de Santa Teresa também € de vestir, em sua
iconografia tradicional, datavel do século XI1X. Cabe frisar que € comum representar a
santa com roupas de abadessa, cargo que ocupou no Convento que fundou. Conserva

seus atributos tradicionais: pena e livro.

Figura 89. Ouro Preto. Ordem Terceira do Carmo. Imagem de Santa Teresa d'Avila. Foto:
Leandro Rezende.

%8 MUELA, Juan Carmona. lconografia de los Santos, p.436.
%% TRINDADE, Raimundo. InstituicBes de Igrejas no Bispado de Mariana, p. 168-169.
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7

A imagem de S&o Jodo Del Rei é mencionada no Inventario de 1852-1881:
“Uma dita [imagem] de Santa Teresa de Jesus de vestir com habito de damasco e capa
de cetim preto e correia. Tem resplendor e pena de prata”.360 A mao esquerda, porta um
livro aberto, que apresenta inscricdo em latim e no vernaculo: “Domine aut pati aut
mori — O Senhor, soffrer ou morrer. Santa Teresa de Jesus . Outro elemento decorativo
a ser destacado nesse templo € a pintura que reveste o escudo do anjo tocheiro — do lado
da epistola — representando um braco, com habito marrom, saindo das nuvens,

segurando uma pena*®*

. Da mesma forma como acontece com o Profeta Elias, na ilharga
da capela-mor, abaixo do nicho de Santa Teresa ha interessante representacdo de seus

atributos: pena e livro, cercado de rosas e um crucifixo.

Figura 90. S&o Jo&o Del Rei. Ordem Terceira do Carmo. Imagem de Santa Teresa d'Avila. Foto:
Leandro Rezende.

%0 AOTCSIDR. Livro de Inventéario da Ordem Terceira do Carmo. 1852-1881.
%! Trata-se de peca de grandes proporcdes, da primeira metade do século XIX, atribuida ao Mestre
Cajuru, escultor ainda desconhecido que atuou na Comarca do Rio das Mortes.
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Figura 91. S&o Jodo Del Rei. Ordem Terceira do Carmo. Anjo Tocheiro, lado da epistola. Foto:
Heloisa Vidgal.

Figura 92. Sdo Jodo Del Rei. Ordem Terceira do Carmo. Detalhe da ilharga da capela-mor. Foto:
Heloisa Vidgal.
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Por sua vez, em Diamantina ha um altar especifico para a santa espanhola no
arco-cruzeiro, lado da epistola, cuja imagem € de talha inteira, esculpida em madeira e
policromada. Tem a cabeca erguida e voltada para a direita, com os olhos direcionados
para o alto e a boca com ligeiro sorriso. Na méo direita traz uma pena de prata e na
direita, um livro. Seu habito é composto por tdnica estofada com motivos fitomorfos e
frisos dourados. De acordo com a documentacdo, em 1766, a Ordem Terceira adquiriu
na Corte (Lisboa) as imagens de Santo Elias e Santa Teresa. No Livro de Receita e
Despesa de 1766-1767, folha 8, consta os seguintes valores: “P. o q. importou as
imagens de Santo Elias e Santa Teresa 311$630” e “P. o que pagou a Manoel Arques

Fera de condugdo de Santo Elias e Santa Teresa, 257 362

Figura 93. Diamantina. Ordem Terceira do Carmo. Imagem de Santa Teresa d'Avila. Foto:
Leandro Rezende.

Em Ouro Preto, Santa Teresa ainda aparece em duas representacdes: num painel
azulejar da capela-mor e no forro da sacristia. O terceiro painel do lado do evangelho
representa Santa Teresa ajoelhada, diante de uma visdo hierofanica, na qual Virgem do
Carmo segura 0 Menino Jesus, que lhe da o coracdo flamejante. A cena ocorre em
ambiente fechado, no qual ha nuvens e anjos mostrando uma profunda experiéncia
mistica. Segundo Male, a arte barroca teve clara preferéncia por cenas de visGes e
éxtases, que, com dramaticidade Unica, possuem grande efeito persuasivo, comovendo
0s coragdes, em uma unido mistica entre corpo e alma. Para esse autor, enquanto 0s
“santos da Idade Média faziam milagres os santos da Contrarreforma foram milagres em

si mesmos. Todos tiveram o prestigio da visdo e a aureola do éxtase, sendo uma

%2 cf. Cf. IPHAN. CDI. IBMI — Igreja da OTC de Diamantina.
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maravilha para 0s seus contemporéneos e motivo de admiracdo para os séculos
seguintes”.363

Corroborando essas ideias, Célia Maia Borges afirma que no periodo houve
grande atracdo pela espiritualidade mistica, principalmente nas sociedades ibéricas, nas
quais individuos, em busca de santidade, abracavam uma vida de privacdes e de plena
oracdo.®* Assim, as visdes de Santa Teresa s&o um caso exemplar, traduzindo

formalmente para os outros fiéis as suas experiéncias de profundo desejo de Deus.

Figura 94. Ouro Preto. Capela da Ordem Terceira do Carmo. Detalhe do painel de azulejo relativo
a Santa Teresa. Foto: Silvio Luiz.

Ja destacamos o carater excepcional do forro da sacristia do Carmo de Ouro
Preto. O quadro relativo a Teresa representa a santa trocando o coragdo com 0 proprio
Cristo, numa relacdo mistica e transcendental. A cena acontece a céu aberto, com
paisagem ao fundo, representando um edificio religioso, montanhas e arvores. Ambos
estdo envoltos em nuvens, com olhar piedoso, de grande intimidade e dogura. Segundo

Réau, a troca simbolica de coragBes entre Santa Teresa e Jesus € uma espécie de

%3 MALE, Emile. El arte religioso del siglo XII al siglo XVIII. México: Fundo del Cultura, s/d, p.171.
Traducdo livre.

%4 BORGES, Célia Maia. A representacdo iconografica de Santa Teresa: mistica e plastica na Peninsula
Ibérica na época barroca. In: Atas do IV Congresso Internacional do Barroco Ibero-Americano. Ouro
Preto, 2006, p. 379-389. Da mesma autora cf. BORGES, Célia Maia. Os eremitas e o ideal de santidade
no imagindrio portugués: o deserto dos carmelitas descalgos no século XVII. Lusitania Sacra, n 23, p.
189-206, jan-jun 2011.
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desposorio mistico, marcado pelo amor e pelo sofrimento redentor, que se materializa
365

na cruz que carrega o Senhor, bem como na grande chaga do ombro direito.

Figura 95. Ouro Preto. Capela do Carmo Detalhe do forro da sacristia, quadro relativo a Santa
Teresa. Atribuido a Manoel Ribeiro Rosa. Século XIX. Foto: Silvio Luiz Rocha Vianna de Oliveira.

366

Em Sabara, o pintor Joaquim Gongalves da Rocha® ajustou a decoracéo

pictérica da sacristia, conforme o termo realizado em 22 de junho de 1813, no qual a
mesa administrativa do Carmo determinou que

se pintasse a sacristia e o consistorio desta Venerdvel Ordem na forma de
outros apontamentos que também ficam no poder do Reverendo Secretério,
para cujo fim apareceu o Mestre Pintor Joaquim Gongalves da Rocha com o
qual se ajustaram de Ihe darem pela dita obra a quantia de oitenta e cinco mil
réis dando o dito todas as tintas e ouro necessario para o dito fim, cuja obra
ele aceitou e prometeu fazer com a possivel perfeicdo executando fielmente
as condicGes dos ditos apontamentos e a tudo fazer conforme a Arte e com a
possivel brevidade®’.

O forro da Sacristia da OTC de Sabard é em forma de gamela, de taboas
corridas, tendo ao centro um quadro pintado e emoldurado por uma grande rocalha,

azul, vermelha e ocre. Na cena Santa Teresa, com habito de carmelita, em um momento

%5 REAU, Louis. Iconografia del arte cristiano. Iconografia de los santos — De la P a la Z, p. 261.

%6 Ha poucos dados sobre 0 Mestre Pintor Joaquim Gongalves da Rocha: consta que, em 1801, tinha 46
anos e aparece arrolado no Livro de Devassas como “homem pardo, natural da Vila do Sabard, morador
no Arraial do Curral Del Rei, onde vive da arte de pintor”. Cf. Judith MARTINS. Dicionério de Artistas e
Artifices dos Séculos XVIII e XIX em Minas Gerais. Rio de Janeiro: Publicagdes do IPHAN, 1974, v. 2,
p.170. Sabemos que teve importante atuag&o na regido da Comarca do Rio das Velhas na primeira metade
do século XIX.

%7 Sabara. Arquivo da OTC de Sabara. Livro de Termos. Termo de 22 de janeiro de 1813. Apud
Zoroastro Vianna PASSOS. op. cit., p. 59.
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de leitura e oracdo é surpreendida por um anjo, que lhe trespassa o peito com uma
flecha em fogo, causando-lhe uma grande ferida, visivel em seu coracédo; ato pleno de
entrega ao amor divino. Trata-se de uma visdo mistica, conhecida como

transverberacdo. Segundo a descri¢do da prépria Santa Teresa:

logo ao meu lado esquerdo vi um anjo e, 0 que apenas em €asos raros
costumava ver, vi-o em forma humana (...) O anjo ndo era grande, antes
pequeno. Era muito bonito e em seu rosto resplandecia tanta luz, que parecia
pertencer aos anjos superiores, aos quais parecem completamente acesos em
fogo. (...) Vi, portanto, como o anjo trazia nas maos uma larga seta dourada,
que na ponta parecia ter aceso um pouco de fogo. Essa seta me parecia
algumas vezes transverberar o coracdo, de forma que penetrou ate as minhas
visceras. Quando a retirava, era como se me levasse as visceras e me deixasse

toda inflamada no ardente amor de Deus*®®.

Figura 96. Sabara. Ordem Terceira do Carmo. Detalhe do forro da sacristia. Santa Teresa d’Avila.
Atribuido a Joaquim Gongalves da Rocha. Século X1X. Foto: Leandro Rezende.

“Transverberar” provém do latim, transverberare, que significa “atravessar”.
Com efeito, essa € a mais célebre das visdes relatadas por Santa Teresa, que foi
imortalizada no marmore por Bernini na Igreja de Santa Maria della Vitoria.®*®® Abaixo
0 quadro sinotico das representacfes de Santa Teresa de Jesus levantas nas Ordens

Terceiras do Carmo em Minas.

**pedro Thomaz HIKPOORS, O. Carm; et alli. Vida dos Santos da Ordem Carmelita, p.234.

%9 Cf. REAU, Louis. Iconografia del arte cristiano. lconografia de los santos — De la P a la Z, p. 261;
SIQUEIRA, Sbnia Maria Gongalves. Iconografia de Santa Teresa d” Avila. Angulo 132, p.36-48, jan/mar
2003.
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Quadro 8 - Inventario das Representacdes Iconogréaficas de Santa Teresa d’Avila
nas Ordens Terceiras do Carmo de Minas Gerais

Templo Invocacao Local no Tipologia Demais informacdes
Templo
Ordem Santa Teresa | Nicho do Imagem de Inscricao presente no
Terceira do d’Avila Altar-mor, vestir. livro: Domine aut
Carmo de Séo lado da pati aut mori — O
Joéo Del Rei epistola Senhor, soffrer ou
morrer Santa Teresa de
Jesus. (Inclusive a
traducéo)
A imagem aparece no
Inventario de 1852 a
1881.
Ordem Teresa Altar-mor | Imagem de Século XVIII, fatura
Terceira do d’Avila lado da vestir. Tem ingénua.
Carmo de epistola livro na méo
Mariana esquerda e na
direita uma
pena
Ordem Santa Teresa | Azulejos | Azulejos da 1784 : Manoel
Terceira do d’Avila com | dacapela- | capela mor, Francisco de Araujo
Carmo de aparigéo de mor 3° painel arrematou a colocagéo
Ouro Preto Nossa lado do dos azulejos
Senhora do evangelho
Carmo e
Menino Jesus
dando-lhe o
coracao.
Ordem Teresa Forro da Pintura a Século XIX.
Terceira do d’Avila e Sacristia témpera A pintura atribuida a
Carmo de Cristo sobre Manoel Ribeiro Rosa.
Ouro Preto trocando madeira
coracgdes
Ordem Teresa Altar-mor | Imagem de Século XIX
Terceira do d’Avila lado da vestir, com
Carmo de epistola | livro e pena.
Ouro Preto
Ordem Santa Teresa | Altar de Imagem de Em 1766, a Ordem
Terceira do d’Avila Santa talha inteira, Terceira do Carmo
Carmo de Teresa policromada, adquiriu na Corte
Diamantina d’Avila com lisboeta as imagens de
resplendor e Santo Elias e Santa
pena de prata. Teresa.
Ordem Santa Teresa | Nicho do Imagem de Século XIX origem
Terceira do d’Avila Altar-mor | vestir. Tem local
Carmo de lado da umapenana | Aparece inventariada
Sabara Epistola | mdo direita e em 1836.

a mao
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esquerda
aberta.
Ordem Extase de Forro da Pintura do Pintura atribuida a
Terceira do Santa Teresa | Sacristia forro da Joaquim Gongcalves da
Carmo de d’Avila sacristia. Rocha datavel de 1813
Sabara Témpera
Ordem Teresa Altar-mor | Imagem de Século XIX
Terceira do d’Avila lado da vestir
Carmo do epistola
Serro

Fonte: Pesquisa de campo e Inventario de Bens Moveis e Integrados - IBMI, elaborados pelo
Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN. Cf. Belo Horizonte. IPHAN,
Centro de Documentacéo e Informagdo — CDI. IBMI: Diamantina — Igreja da OTC; IBMI: Serro —
Igreja da OTC. IBMI: Mariana, Igreja da OTC; IBMI: Sabara, Igreja da OTC; IBMI: S&o Jodo
Del Rei - Igrejada OTC.

3.5 Séo Jodo da Cruz: o grande mistico reformador.

Juan Yepes y Alvarez nasceu em Fontiveros, proximo de Avila, em 1542. De
familia humilde, mudou-se para Medina del Campo, ap6s a morte do pai. Em 1563, pela
especial devocdo que nutria a Virgem Maria, ingressou na Ordem do Carmo, no
Convento de Santa Ana de Medina, mudando-se em seguida para Salamanca, onde
estudou teologia. Ao retornar para o seu convento, foi obrigado a ordenar-se sacerdote,
mesmo contra a vontade, pois se considerava indigno para o ministério. Logo, com o
passar do tempo, se desiludiu com a escassa observancia da disciplina conventual.
Todavia, justamente nesse momento de fraqueza, se encontra com Santa Teresa d’Avila
e se encanta com a reforma iniciada por ela.”

Seu grande desejo era viver em retiro e em oracdo, numa vida austera, segundo a
primitiva Regra da Ordem do Carmo. Assim, em 28 de novembro de 1568, funda o
primeiro convento masculino do Carmelo Reformado, adotando o nome de Juan de la
Cruz. Segundo Réau, “en su celda ténia como unico mobiliario una sencilla cruz de
cafia”.®™" Apesar de viver em constante oracdo e peniténcia, ndo era um frade
contemplativo, isolado do mundo, conferindo de perto a fundacdo dos novos
conventos.*”?> Segundo a tradicdo, a Virgem do Carmo Ihe pareceu algumas vezes:
quando crianca resgatando-o de um poco; e quando foi ungindo sacerdote, dando-lhe do
lirio da pureza e o cingulo da castidade.®”®* Também teve algumas visdes misticas: em

1588, quando estava em oracdo diante de um crucifixo, o proprio Cristo Ihe apareceu,

%0 MUELA, Juan Carmona. Iconografia de los Santos, p.255-261.

L REAU, Louis. Iconografia del arte cristiano. Iconografia de los santos — De la G a la O, p. 181.
%2 SGARBOSSA, Mario. Os santos e os beatos da Igreja do Ocidente e do Oriente, p.703.

33 HIKPOORS, Pedro Thomaz, O. Carm; et alli. Vida dos Santos da Ordem Carmelita, p.314--320
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perguntando o que o frade queria, pois, pelos seus bons servicos, seria recompensado.
Sdo Jodo respondeu assim: “Senhor, quero trabalhar, sofrer e ser menosprezado pela
vossa causa”.>"*

Os frades carmelitas calcados escandalizaram-se com a reforma prosposta por
Sd0 Jodo e durante noves meses prenderam-no, por ato de rebelido. Escapando
milagrosamente do cércere, tornou-se prior do Convento Reformado de Granada e de
Jaén. Morreu em 14 de dezembro de 1591. Confessor, doutor e mistico, ele escreveu
grandes textos sobre espiritualidade, como Noite Escura da Alma, Chama Viva do Amor
e A Subida do Monte Carmelo. Sua festa é celebrada a 14 de dezembro. E representado
com habito carmelita, podendo trazer numa das maos um livro aberto onde aparece a
inscricdo Pati el Contemni (“Padecer e ser desprezado™); na outra mdo tem uma cruz,
seu emblema distintivo.

Sao Jodo da Cruz foi canonizado em 1726, e, nessa mesma data, os carmelitas do
Real Convento de Lisboa fizeram uma grande procissdo. Diogo Barbosa Machado, ao

»375  assim descreve os andores e sua ordem: o

narrar esse “Triunfo Carmelitano
primeiro, junto ao Monte Carmelo, estaria o Profeta Elias em seu carro de fogo,
deixando sua capa para Eliseu, pois ambos foram os modelos para S&o Jodo da Cruz.
Seguiriam as representacGes alegéricas das virtudes Zelo, Obediéncia, Pobreza e
Castidade. No segundo andor iriam os santos martires do Carmelo, que deram
testemunho da verdade, acompanhados das virtudes Caridade, Fé, Esperanca e
Fortaleza. No terceiro andor estariam os santos pontifices, patriarcas e bispos, cujos
méritos Sdo Jodo da Cruz imitou, acompanhados das virtudes Verdade, Justica,
Vigilancia e Paciéncia. No quarto andor teriam lugar os santos doutores do Carmelo,
“porque também nessa classe teve lugar o nosso Santo [Sao Jodo da Cruz]”; junto vao a
Doutrina, a Ciéncia, a Sabedoria e a Humildade, “todas vestidas a tragica” e portando
seus atributos. No quinto andor tera lugar os confessores e as virgens, com destaque
para Sdo Simdo Stoch e as virtudes da Modéstia, Temperanca Mansiddo e Perseveranca.
No ultimo e principal andor estaria Sdo Jo&o da Cruz, em gloria, cercado de anjos.

Nas OTC de Minas Gerais, existem poucas imagens devocionais de S&o Jodo da
Cruz. Levantamos duas: uma imagem de vestir em Mariana e uma imagem de talha

inteira em Sabard. Antes do incéndio que destruiu a nave do templo carmelita de

¥“ MUELA, Juan Carmona. Iconografia de los Santos, p.259. Tradugéo livre.

¥ MACHADO, D. Barbosa. Noticias das festas e procissdes de Portugal — Triunfo Carmelitano do Real
Convento de Lisboa na canonizac¢io de S&o Jodo da Cruz, religioso da observancia no seu Convento de
Santa Ana de Medina e depois pai da reforma carmelitana. Lisboa Ocidental: Officina de Miguel
Rodrigues: 1726. Agradego a professora Adalgisa Arantes Campos e ao professor Renato Franco pela
disponibilizacéo desse documento.
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Mariana, Sdo Jo&o da Cruz ocupava altar lateral direito na nave da capela. Atualmente,
encontra-se no nicho lateral direito do altar-mor. Trata-se de imagem de vestir, datavel
de meados do século XVIII. Veste habito carmelita e na méo direta carrega grande cruz
de madeira. Segundo o IBMI ela foi esculpida pelo mesmo artista que fez a série de
imagens para a capela franciscana de Mariana. Tem “cabeca alongada, magas do rosto
angulosas, nariz aquilino, olhos amendoados, palpebras estreitas, sobrancelhas quase
retas e esculpidas, labios finos, orelhas longas, barbas e cabelos em mechas

sinuosas”.*"® Em 1764 e 1765, o pintor Antonio Coelho Lamas recebeu certa quantia

por encarnar imagens para ordem. O documento néo especifica quais imagens seriam e
I 377

Figura 97. Mariana. Ordem Terceira do Carmo. Detalhe do altar-mor. Foto: Acervo profa.
Adalgisa Arantes Campos.

Em Sabard, a imagem de Sdo Jodo da Cruz é obra documentada de Antdnio
Francisco Lisboa, o Aleijadinho. Como bem descreveu Myriam Ribeiro, “a escultura
revela-nos um homem jovem, de pé, como se estivesse andando, cabelos muito curtos,
orelhas salientes de desenho detalhista e bem esculpidas. As sobrancelhas e os grandes

olhos de vidro dio um ar de espanto a figura”.’"® A obra, em madeira dourada e

%76 IPHAN. CDI. IBMI — Mariana - Igreja da OTC, bem nimero MG/88038.0030.

31T AHMI — Casa do Pilar. Livro de Receita e Despesa da Ordem Terceira do Carmo de Mariana, sem
paginacéo.

¥ OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de; SANTOS FILHO, Olinto Rodrigues dos; SANTOS,
Antdnio Fernando Batista dos. O Aleijadinho e sua oficina: catalogo das esculturas devocionais, p.68.
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policromada, representa o santo com habito carmelita: tdnica e escapulario marrons,

com belos desenhos fitomorfos e capa branca, até a altura dos joelhos. Na méo direta

carrega uma cruz. Sem duvida, merece destaque a carnacdo e o rico trabalho de
379

esgrafito do panejamento.

Figura 98. Sabara. Capela da Ordem Terceira do Carmo. Imagem de Sdo Jodo da Cruz. Antbnio
Francisco Lisboa, 1778/1779. Foto: In.: OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de; SANTOS
FILHO, Olinto Rodrigues dos; SANTOS, Antbnio Fernando Batista dos. O Aleijadinho e sua
oficina: catélogo das esculturas devocionais, p.69.

Na OTC do Serro, Sdo Jodo da Cruz é representado na pintura parietal, que se
encontra acima das arcadas da capela-mor. O mistico espanhol é calvo e aparece vestido
com o habito carmelita, e, ajoelhado, abraca uma cruz. Ao lado ha uma coluna e

simbolos de peniténcia: corda, chicote e ramo seco. A obra é andnima, datavel do inicio

379 Sobre as caracteristicas técnicas, formais e estilisticas da peca cf. COELHO, Beatriz e QUITES, Maria
Regina Emery. Duas esculturas do Aleijadinho: S&o Simdo Stock e S&o Jodo da Cruz. Boletim do CEIB.
Belo Horizonte, v12, n40, junho 2008.
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do século XIX e apresenta caracteristicas populares, mas, muito singela e harmoniosa

com os outros elementos decorativos da capela-mor.

Figura 99. Serro. Ordem Terceira do Carmo. Detalhe da ilharga da capela-mor. S0 Jodo da Cruz.
Foto: Delson Junior.

Por fim, em Ouro Preto, ha trés representaces do santo espanhol: dois painéis
azulejares na capela-mor e um painel, que compde o forro da sacristia. O Gltimo painel
de azulejos do lado do evangelho traz a curiosa cena de Nossa Senhora do Carmo
retirando do po¢o Sao Jodo da Cruz, conforme legenda na cartela inferior. Segundo Frei
Pedro Hikspoors, quando So Jodo tinha 5 anos caiu no po¢o, mas foi amparado por
Nossa Senhora do Carmo, que o preservou de todo o mal.*®° Na cena ouro-pretana, a
Virgem do Carmo, sobre nuvens, sustenta uma crianca, retirando-a do poc¢o. Seu olhar é
maternal e compassivo.

%0 HIKPOORS, Pedro Thomaz, O. Carm; et alli. Vida dos Santos da Ordem Carmelita, p.314.
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Figura 100. Ouro Preto. Capela da Ordem Terceira do Carmo. Detalhe do painel de azulejo
relativo a Sdo Jodo da Cruz. Foto: Silvio Luiz.

O outro painel representa S&o Jodo abracando uma cruz. Um anjo ao fundo
ajuda-o nessa tarefa. A cena se passa em ambiente fechado, composto por colunas e
arcos. Ele é representado jovem, imberbe, com uma auréola sobre a cabeca. Veste 0
habito carmelita e, se apoiado na estrutura arquitetdnica ao fundo, olha para baixo, em

tom reflexivo.

Figura 101. Figura 42. Ouro Preto. Capela da Ordem Terceira do Carmo. Detalhe do painel de
azulejo relativo a Sdo Jodo da Cruz. Foto: Silvio Luiz.
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Ja no forro da sacristia carmelita ouro-pretana, encontramos representagdo

semelhante: um anjo ajuda o santo a sustentar uma cruz de madeira, que Ihe é posta em

um dos ombros. A cena ocorre em ambiente externo com vegetacdo ao fundo. Sdo Jodo

da Cruz, que esta sobre nuvens, é jovem, calvo (tonsura) e com barba. Veste volumoso

habito carmelita. Seu olhar ¢ piedoso, e, elevando-se para o alto, contempla os mistérios

da salvacdo, expressos na Santa Cruz.

Figura 102. Ouro Preto. Capela do Carmo Detalhe do forro da sacristia, quadro relativo a S&o Jo&o

da Cruz. Atribuido a Manoel Ribeiro Rosa. Século XIX. Foto: Silvio Luiz.

Abaixo o quadro com o levantamento das representacfes alusivas a Sado Jodo da

Cruz.

Quadro 9 - Inventario das Representacgdes Iconogréaficas de Sdo Jodo da Cruz nas

Ordens Terceiras do Carmo Mineiras

Templo Invocacéo Local no Tipologia Demais
Templo informacodes
Ordem S&o Jodo da Nicho Imagem de Imagem de fatura
Terceira do Cruz direito do vestir local, datavel do
Carmo de altar-mor século XVIII.
Mariana
Ordem Séo Jodo da | llhargas da Azulejo Azulejaria da
Terceira do Cruz capela-mor capela-mor
Carmo de Ouro
Preto
Ordem Séo Jodo da | llhargas da Azulejo Azulejaria da
Terceira do Cruz capela-mor capela-mor

Carmo de Ouro
Preto
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Ordem S&o Jodo da Forro da Pintura a Pintura atribuida a
Terceira do Cruz Sacristia | témpera sobre Manoel Ribeiro
Carmo de Ouro madeira Rosa, 1805.
Preto
Ordem Sao Jodo da Altar de Imagem de Século XVIII, obra
Terceira do Cruz Séo Jodo talha inteira documentada de
Carmo de da Cruz Antoénio Francisco
Sabara Lisboa.
Ordem Sdo Jodo da | llhargas da Pintura a Pintura andnima
Terceira do Cruz capela-mor | témpera sobre | datavel do século
Carmo do madeira XIX.
Serro

Fonte: Pesquisa de campo e Inventario de Bens Moveis e Integrados - IBMI, elaborados pelo
Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN. Cf. Belo Horizonte. IPHAN,
Centro de Documentacéo e Informacdo — CDI. IBMI: Diamantina — Igreja da OTC; IBMI: Serro —
Igreja da OTC. IBMI: Mariana, Igreja da OTC; IBMI: Sabard, Igreja da OTC; IBMI: S&o Jodo
Del Rei - Igreja da OTC.

Assim, na figura de Sdo Jodo da Cruz e de Santa Teresa d’Avila encontramos
um rico modelo de espiritualidade e de entrega profunda ao sagrado. Nas longinquas
montanhas mineiras, os terceiros carmelitas buscaram, nos baluartes da historia de sua
Ordem, pessoas eleitas na graca de Deus; santificadas em obséquio de Cristo e da
Virgem do Carmo. A partir desses referenciais, constitui-se visualmente um especifico
repertorio iconografico, recorrente nos seis templos carmelitas do século XVIII. Além
de decorar e de valorizar o espaco sagrado, essas representacdes artisticas foram
elaboradas para exemplo, inspiracdo e memdria do fiel devoto, que em sua vida
cotidiana, abracando o ideario dos terceiros carmelitas, também poderia elevar-se

espiritualmente, contemplando a celeste constelacdo do Carmelo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Combati 0 bom combate, terminei a corrida, guardei a fé.
2Tm4,7.

Com a presente dissertacao buscou-se compreender o universo cultual, artistico e
cultural dos carmelitas a partir de sua rica historia, expressa na decoracdo dos seus
templos. No Brasil, eles foram ativamente atuantes no processo de ocupacdo do
territorio, deixando, além do importante legado missionario e evangelizador, um rico
conjunto histdrico e artistico, acumulado por séculos — fruto da fé de religiosos e leigos,
que viam, no ideéario carmelitano, meios para melhor praticar sua fé; alcancando
reconhecimento social e espiritual. Assim, nosso estudo visou contribuir nesse eminente
assunto, abordando algumas particularidades dos carmelitas no Brasil, em especial na
regido das Minas do Setecentos as primeiras décadas do Oitocentos, periodo no qual,
apesar dos contratempos politicos, a crenca de leigos e leigas frutificou em incontaveis
obras de arte.

Nas longinquas terras mineiras, a Virgem do Carmo e os eleitos em sua Ordem
se fizeram visualmente presentes por meio de um sofisticado repertério iconografico,
constituindo um sélido exemplo de fé e de contemplacdo a ser seguido. Nossa Senhora
do Carmo tornou-se uma devocao cara a cultura luso-brasileira, principalmente pelas
inquietacbes escatoldgicas diretamente correlacionadas a esse titulo mariano. Sem
duvida, a crenca no milagre e a certeza da salvacdo da alma pelo uso do escapulario, se
tornaram um grande atrativo para os carmelitas, que sempre obtiveram gracas e
protecdo daquela que os adotou com mée. Com efeito, o Padre Antbnio Vieira, em um

sermédo de 1659, destaca que

a maior exceléncia da religido carmelitana é serem os seus filhos, filhos da
Méae de Deus, porque a mesma Mae que gerou um Filho produziu os outros
(...). Para essa gloriosa aplicagdo ndo temos necessidade de mudar as palavras
do Evangelho, sendo de as estender mais um pouco: ndo de as mudar de mae
a mée, porque a Mae é a mesma; somente de as estender de Filho a filhos,
porque os filhos sdo diversos, posto que tdo parecidos.®*

Dom Frei Manoel da Cruz, primeiro Bispo de Mariana, em seu relatorio decenal
enviado a Roma em 1757, afirma que, ndo obstante “a torpeza diversificada dos vicios”,

0s moradores do seu rebanho eram merecedores de um unico louvor: “a copiosa

3LVIEIRA, Antdnio S. J. Sermao de Nossa Senhora do Carmo, p. 214.
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liberalidade para com os Santos, gracas a qual, rios de ouro sdo destinados a promover o
esplendor de todas as igrejas”.>®? Nesse sentido, merece destaque o singelo acervo
artistico — de feicdo RococO —, que engloba arquitetura, ornamentacdo e imaginaria,
elaborado nas Ordens Terceiras do Carmo de Minas Gerais.

Os “filhos do Carmelo” ofereceram em seus templos lugar privilegiado para a
Virgem do Carmo, corroborando o culto catdlico, que tem especial veneracdo por
Maria, Mée de Deus. No imaginario carmelitano, a grande estrela da ordem, a Stella
Maris, desde tempos imemoriais, respalda e protege seus eleitos, que, elevados a
santidade inerente ao uso do escapulario, cultivam uma religiosidade embasada na
contemplacédo do sagrado, que se manifesta em ocasifes misticas. Pelos dados visuais e
iconograficos apresentados, a mistica carmelitana foi, no territorio das Minas do século
XVIIl e XIX, representada de forma marcante no recinto das Ordens Terceiras,
instruindo, cotidianamente, os fi€is leigos na busca por sua salvagdo. Logo, as Ordens
Terceiras do Carmo ndo apenas se configuraram como centros de sociabilidade mutua
ou de mecanismos de controle social das elites, mas também como espaco devocional,
que deveria estar decente e ornamentado, seguindo o decoro religioso da época.

Se em sua origem a palavra “Carmelo” significa “jardim florido”, nas montanhas
de Minas, os carmelitas conservaram essa esséncia; ndo em flores naturais, mas em uma
elegante e harmoniosa decoracdo Rococd, eternizando na pedra e na madeira flores,
folhas, rocalhas, guirlandas, festdes, anjos e santos. A grande contribuicdo dos terceiros
carmelitas na arte mineira sdo suas igrejas rococ6s, que alinharam os antecedentes
europeus desse estilo artistico aos materiais, técnicas, gostos e saberes locais.
Percebemos que cada Ordem Terceira do Carmo mineira buscou aprimorar seu templo
com delicados ornamentos, que podem ser vistos em conjunto com a talha, a pintura, as
imagens devocionais e 0s elementos acessorios, tais como alfaias, casticais, prataria e
crucifixos, conformando o ambiente sagrado em um harmonioso lugar para o culto e em
um verdadeiro testemunho de fé. Ao sagrado dava-se o que se tinha de melhor,
justificando gastos temporais como investimentos para a Salvacao.

Tais manifestacbes religiosas transformaram-se, para o historiador, em
importantes documentos, na medida em que exemplificam uma mentalidade religiosa,
registrando um aparato sociocultural, no qual arte, devogdo e saberes materiais e

imateriais se imbricam. Assim sendo, nossa contribui¢do historiografica consistiu na

%82 RODRIGUES. Mons. Flavio Carneiro. Cadernos Histéricos do Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese
de Mariana — NUmero 3: Os relatérios decenais dos Bispos de Mariana enviados a Santa Sé. Mariana;
Editora Dom Vicoso, sem data, p.84.
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andlise do repertério iconogréfico carmelitano, entendendo sua origem e formacéo, a
partir das manifestacbes visuais inerentes a arte religiosa, conjugando-a com a
documentacdo, a hagiografia, o texto biblico, as praticas devocionais, as fontes
doutrinarias e legislagdo eclesiastica. Nosso enfoque ndo se prendeu a politica ou a
sociedade, ao contrério apropriou-se dos enlaces da arte com os varios dominios do
homem, enquanto agente social e sujeito histérico. Dessa forma, aventuramos pelo
significativo campo dos estudos de iconografia religiosa, ndo obstante sua pouca
aceitacdo. O mérito da dissertacdo consiste em trazer a tona vozes que em sua época
eram fluentes, mas que pelo devir do tempo e a dessacralizacdo da sociedade foram
silenciadas.

Todas as seis Capelas de Ordem Terceira do Carmo, objetos desse estudo, fazem
parte da paisagem sociocultural de suas respectivas localidades, na qual a presenca dos
monumentos religiosos € indissocidvel. Além disso, 0 Carmo e seu entorno constituem
espacos de sociabilidade e de encontro, produzindo sentidos e significados, numa
dimensao identitaria, para aqueles que se utilizam deles, tanto como recinto de devogéo
quanto lugar de fascinio e encantamento diante de uma eloquente decoragdo rococo,
homogénea, singela e elegante. Acreditamos que nossa pesquisa contribuiu, mesmo que
modestamente, com a preservacdo do significativo patriménio — histérico religioso e
cultural — edificado pelos terceiros carmelitas nas montanhas mineiras ao longo do
tempo. Santo Agostinho afirmava que s6 amamos bem aquilo que conhecemos.
Parafraseando o Bispo de Hipona, s6 preservaremos nosso patrimdnio colonial na

medida em gue melhor o conhecermos.
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