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O compositor deve conhecer todos o0s
processos de composi¢cdo para ter o seu
proprio. O que eu fago agora depende do
momento. Pode ser nacionalista, ou néo.
Depende do que estou sentindo, do que
eu estou com vontade.

(Francisco Mignone)



Resumo

O presente trabalho versa sobre a obra nacionalista do compositor
Francisco Mignone. Os conceitos de nacionalismo e modernismo, a contextualizagao
histérica do periodo em questdo, dados biograficos do compositor e aspectos
composicionais de sua obra sdo discutidos no texto e trazem indagagdes que séo
respondidas através da leitura e analise das cartas enviadas a Mario de Andrade, no
periodo de 1926 a 1945. Com base no texto das cartas, foi possivel mapear o
desenrolar da trajetoria artistica de Francisco Mignone, acompanhar a evolugéo do
relacionamento entre os dois artistas e esclarecer o papel que Mario de Andrade
teve no desenvolvimento da carreira do compositor. A analise estatistica das cartas

sera feita através do software computacional IRAMUTEQ.

Palavras-chave: Francisco Mignone. Mario de Andrade. Nacionalismo. Cartas.
IRAMUTEQ.



Abstract

The subject of this paper is the nationalistic work of Brazilian composer
Francisco Mignone. The concepts of nationalism and modernism, the historical
context of the period, biographical data of the composer and compositional aspects
of his work discussed in the text bring questions that are answered through reading
and analyzing the letters sent to Mario de Andrade, from 1926 to 1945. Based on
these letters, it is possible to understand Francisco Mignone’s musical progress,
follow the evolution of the relationship between the two artists and clarify the role that
Andrade played during the composer's career. Statistical textual analysis will be
made through the IRAMUTEQ computer software.

Keywords: Francisco Mignone. Mario de Andrade. Nationalism. Letters. IRAMUTEQ.
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Introducao

O compositor brasileiro Francisco Mignone (1897-1986) é considerado
um dos maiores expoentes da musica brasileira. Embora tenha tido notoriedade,
principalmente na sua juventude, percebe-se, ao pesquisar sobre sua vida e sua
obra, que seu valor foi muito maior do que o sucesso que alcangou. Segundo o
musicoélogo Vasco Mariz (2002), ele foi “o musico mais completo que o Brasil ja
produziu”. Atuava como compositor, regente, pianista, professor, acompanhador,
camerista. Apesar de ter deixado vasta obra musical, sua produgdo mais
conhecida continua restrita ao periodo em que produziu sob a égide dos principios
do nacionalismo, cujo principal arauto era o escritor Mario de Andrade. O mesmo
Vasco Mariz, porém, afirma também que Mario de Andrade foi como um “guru”
para Francisco Mignone. Muito se fala da influéncia que o escritor exerceu sobre o
compositor e essa visdo estreita acabou por ndo dar a genialidade de Francisco
Mignone a merecida notoriedade. Mario de Andrade tinha, sem duvida, grande
influéncia nos meios de comunicagdo e na cena artistica da época. Mas é
importante considerar que Mignone possuia grande verve criativa, solida
formacgao musical e forte personalidade.

O objetivo principal deste trabalho € propiciar um novo olhar sobre a
influéncia de Mario de Andrade sobre a obra de Francisco Mignone, através da
analise léxica das cartas escritas pelo compositor, esclarecendo e proporcionando
melhor entendimento de sua obra e de sua trajetéria musical. Pretende-se ir além
da visdo dominante de um compositor essencialmente tonal e influenciavel,
buscando uma visao mais atual, que analise a obra de Mignone sem os dogmas
reinantes na época do Modernismo e sem o olhar negativo que pairou sobre a que
a musica nacionalista, no fim dos anos 40. A suspeita de que houve ingeréncia de
Mario de Andrade na obra de Mignone, e que esta foi determinante para as
escolhas composicionais que o compositor fez, durante sua vida musical,
simplifica de maneira incorrigivel a vastiddo de sua obra, que perpassa pelos
temas africanos, pelo atonalismo, pela cancéo italiana, pelas harmonias francesas,
pela opera e, como ele mesmo dizia, pelo “mignonismo”. Estudos como o de

Paulo Renato Guérios sobre Villa-Lobos, por exemplo, demonstram que os roétulos
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utilizados durante décadas sao menos absolutos do que se supunha e que é
necessario que, a partir de novas fontes de informacgao, realize-se um novo
debate sobre a contribuicdo de Francisco Mignone a musica brasileira.

Muito ja se escreveu sobre a relagcdo entre os dois artistas, que se
conheceram ainda bem jovens, no Conservatoério Artistico e Musical de S&o Paulo.
Mario de Andrade, quatro anos mais velho, participou ativamente dos movimentos
artisticos da década de 20, enquanto Mignone se transferia para a Europa para
aperfeicoar seus estudos de composi¢cao. Durante esse periodo, pouco se
encontraram e quase nao se entenderam. Com o retorno de Mignone, aos poucos
foram construindo um relacionamento com muitas concordancias, algumas
divergéncias e pleno de respeito entre as partes. Os inUmeros intelectuais que
com eles conviveram descrevem com propriedade a proximidade entre os dois,
que se acentuou consideravelmente em 1938, com a mudanga de Mario de
Andrade ndo s6 para o Rio de Janeiro, mas para o mesmo edificio onde ja
moravam Mignone e sua esposa, Liddy.

Os musicologos Vasco Mariz e Luiz Heitor Correa de Azevedo foram
amigos e contemporaneos de Mignone e muito tém a falar sobre seu
temperamento, carater e genialidade, fruto da convivéncia que tiveram. Seus
escritos servirao como importante fonte de informagdes no presente trabalho.
Vasco Mariz organizou, em livro de fundamental importancia para a compreensao
do autor, um conjunto de artigos e depoimentos de grandes nomes das artes no
Brasil sobre as variadas facetas da vida e da carreira de Mignone. Luiz Heitor,
também participante do compéndio de Vasco Mariz, € um dos co-autores do livro
A parte do anjo, onde, juntamente com Francisco e Liddy, registraram o primeiro
relato sobre Mignone, por ocasidao de seu quinquagésimo aniversario. Bruno
Kiefer, mais jovem, profundo pesquisador da musica brasileira, publicou uma
biografia sobre o compositor. Manuel Bandeira, Sa Pereira e outros
contemporaneos eram amigos proximos, que frequientavam os animados jantares
na casa de Mignone, e, em seus escritos, também relatam as frequentes
discussdes - e ocasionais desavencgas — entre Mignone e Mario de Andrade, sobre
artes, musica e vida.

O primeiro capitulo deste trabalho busca as origens histéricas do

movimento nacionalista, seus primordios na Europa, através da visdo de
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Andersen, Hobsbawn e Gellner, e seus desdobramentos no Brasil, onde, a
principio, confunde-se com o movimento modernista brasileiro. Os principais
expoentes e formas de divulgagdo do movimento, as revistas modernistas, a
realizacdo da Semana de Arte Moderna e os conceitos de moderno e nacional
serdo investigados nessa fase do trabalho. Também serdo demonstradas as
contradigbes deste movimento, dito “de vanguarda®, e do conceito de
nacionalismo nascido em Sao Paulo, sob o patrocinio dos barbes do café e de
setores importantes da tradicional familia paulista, partes importantes da cena
politica da época.

No segundo capitulo, sera abordada a vida e o inicio da carreira de
Mignone - suas origens, filiagdo, ambiente em que foi criado, o inicio dos estudos
de musica — a principio, em casa e, posteriormente, no Conservatério Dramatico e
Musical de Sado Paulo —, sua atuagdo como musico amador de orquestras e
pianista de cinema mudo. A fase em que compds musica ligeira com o
pseudénimo Chico Borord sera de grande importancia para a definicao de suas
preferéncias composicionais no inicio da carreira e do sucesso sob o rétulo do
nacionalismo. Em seguida, sua viagem a ltalia, a escolha de um professor de
tendéncias francofilas e seus estudos, quase as escondidas, de harmonia
francesa, sua produgéo estudantil e a bagagem musical adquirida ap6s nove anos
de imersdo nos estudos serao tratadas como um divisor de aguas na sua
producao. Suas principais obras, a relativa adesao ao nacionalismo e aspectos
composicionais que provam essa relativizagdo também sao pontos abordados
neste capitulo, bem como a crise criativa em que mergulhou, nos anos 40, a
morte prematura de Mario de Andrade, e a busca por novos rumos estéticos, apos
o0 rompimento com sua obra pregressa e grande hiato de produgcdo musical, até
sua posterior emancipacdo composicional, permitindo-se compor sem amarras
formais ou estilisticas, a seu alvedrio.

No terceiro capitulo, sera analisada a correspondéncia enviada por
Francisco Mignone a Mario de Andrade, catalogada no Instituto de Estudos
Brasileiros da Universidade de Sao Paulo. Através dela, sera possivel investigar a
influéncia de Mario de Andrade na obra e na vida de Mignone, além do desenrolar
da relacdo de amizade entre os dois artistas, das inumeras sugestbes e

contribuigdes que trocaram durante a vida e das idéias que cada um deles
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defendia. Tracos de personalidade e de comportamento também serédo definidos
com a utilizagdo da correspondéncia. E importante ressaltar que, devido a
impossibilidade de fotocopiar os documentos e do tempo de permanéncia no
Instituto de Estudos Brasileiros ser reduzido, optou-se pela gravagao da leitura
das cartas e posterior transcricdo, o que causou a perda da ortografia e
pontuacgdo utilizada na época. A analise Iéxica das cartas sera feita por meio do
software IRAMUTEQ, de acesso publico.

Ao fim do trabalho, serado trazidas em anexo as transcricdes das cartas
de Francisco Mignone a Mario de Andrade, ja de acordo com as modificagcdes
exigidas pelo software para efetuar a analise léxica. Por se tratar de vasta
correspondéncia, serao selecionadas apenas as cartas que contiverem alguma
importancia estética para a realizagao deste trabalho, deixando de lado bilhetes
de cumprimentos e outros registros do género. Espera-se, assim, que se possa
ter um panorama mais amplo sobre a intimidade e a amizade cultivada pelos dois

artistas.
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1 Origens

1.1 Nacionalismo

A palavra nagao tem sua origem no latim — natio - e nos remete a
“nascimento, lugar de origem”. A localidade de origem de um povo €& fator
importante na construgdo de uma identidade, assim como a lingua falada, o
governo a que se submete e a etnia preponderante. Sdo elementos que se
sobrepbem e se complementam na constru¢do de um conceito ao mesmo tempo
subjetivo e determinante na formagéo da identidade de um povo.

Na tentativa de se encontrar uma definicdo para o conceito de nacéo e
de se mapear em que momento surgiu o conceito atual, ha uma vasta gama de
idéias. Nagao pode ter relagcdo com conjuntos de habitantes de um pais ou regiao,
com a lingua falada, com comunidades de cidadaos independentes, com
interesses em comum, com coletividades, territérios, tradicbes, poder central,
patria, povo. Sao imagens que se incorporam umas as outras, criando
dificuldades para se delimitar contornos. Mas ha consenso em pensar que € um
conceito moderno, historicamente recente, ja que, antes do século XVII, ndo havia
essa preocupacao. Os proprios Estados anteriores a essa época tinham fronteiras
flexiveis e um mesmo governo central abragava diversas etnias.

Segundo Hobsbawn (2013), o Dicionario da Real Academia Espanhola
“nao usa a terminologia de Estado, nagao e lingua no sentido moderno antes de
sua edigdo de 1884”. A terminologia adotada até entédo definia a nagdo como um
agregado de habitantes de uma provincia, pais ou reino. A definicdo moderna cita
o estado e reconhece a atuagao politica de um governo ou centro supremo, que
unifica e direciona as acbdes daquele povo. Ha a nocgado de territério e de um
coletivo de habitantes de um mesmo lugar, regido por um mesmo governo. Ja em
1925, essa mesma publicagdo define nagdo como uma populagdo de mesma
origem étnica, com tradigdes e lingua em comum. Segundo o autor, o conceito
moderno de nacéo se definiu a partir da vinculagdo entre o povo, seu territério e

seu governo, sendo este a expressao politica do povo.
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Ja Anderson (2008) considera a legitimidade emocional do conceito de

nagao:

“A nagado € uma comunidade politica imaginada; quase uma questao de
parentesco ou religido. Nesse sentido, ela é tao limitada como soberana,
na medida em que inventa a0 mesmo tempo em que mascara.”
(ANDERSON, 2008)

A religido, até aproximadamente o século XV, era o divisor de povos no
mundo ocidental. Ela tinha lingua prépria, independente dos vernaculos regionais,
e, através dela, seus lideres se comunicavam verbalmente e por escrito — e o0s
textos sagrados eram todos escritos nessa lingua. A sacralidade de sua lingua os
unia e a admissdo de novos membros passava pela apreensédo desse codigo. A
certeza de que essa lingua ndo nasceu do nada, mas eram “emanacdes da
realidade” (ANDERSON, 2008), resumia toda a santidade de seus cdédigos, seus
desenhos e seus significados. O vernaculo ndo era digno de ser ensinado e
poucos tinham acesso ao cédigo sagrado — desde os grandes clérigos até o
capelao do vilarejo - e faziam a traducéo e interpretacao dos escritos sagrados
para a grande maioria iletrada.

Para Gellner (1996), a cultura de um povo é um estilo de vida nao
codificado, sem texto, sem um conjunto rigido e formalizado de regras. O autor
diferencia a cultura “na pratica” — habitos comuns cultivados por pessoas de uma
mesma regido, de forma flexivel e diversificada — da cultura tedrica — feita por
especialistas, a partir de textos normativos fixos, com regras rigidas e
padronizadas para grandes areas. Como forma de se livrar dessa padronizagéo
em grande escala, as comunidades tentam se diferenciar e adquirir uma
singularidade cultural, em comparagdo aos vizinhos geograficos de status
semelhantes.

Existiam grupos separados, com lingua prépria, costumes, vestuario e
uma autoridade que se reportava ao Rei. As guerras expansionistas e os
casamentos arranjados entre as casas reais da Europa, para aumentarem seu
poderio, impossibilitavam qualquer sensac¢ao de nacgao, ja que, periodicamente, os
paises mudavam de méaos. Portugal e Espanha ja estiveram unidos, entre 1580 e
1640, a Espanha ja foi da Inglaterra, partes da Franga ja foram inglesas e a

Austria ja foi de varios lugares. De que nacdo eram os Bourbon, ou os
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Habsburgo? O que amalgamava esses povos e transformava a Europa numa
grande nagao era o cristianismo. Tempos antes, os cristdos tencionaram ampliar
seus dominios com as cruzadas, uma guerra dita santa ndo contra um pais
especifico, mas contra uma forma diversa de ver o mundo.

Anderson afirma que, com o fim dos sistemas divinos e religiosos,
dando lugar a democracias, eleicdes e novas formas de representatividade, o
mundo passa a ser aprendido de outra forma. A alfabetizacéo, por exemplo, deixa
de ser exclusividade de nobres e burgueses endinheirados e comega a ser
acessivel a outras camadas da sociedade. A lingua nacional € uma forma
importante de identificacdo, de pensar o mundo, de aprender. Através de jornais e
revistas, os discursos de nacionalidade, de identidade, de um mesmo espaco
temporal, de mesmos interesses, vao-se difundindo. O dominio da lingua por um
numero maior de pessoas, a producdo de documentos em vernaculo, deixando de
ser um codigo acessado por poucos, como era quando o latim era a lingua culta,
possibilita que aquela comunidade que compartilha de determinada realidade
tenha uma identidade afetiva, com relagao aqueles elementos comuns. O material
impresso — livros, jornais e revistas — e a unificagdo da leitura ddo essa sensagéo
de comunidade. Essas comunidades tém grande apego as suas convicgdes e
seus habitantes, em nome dessa afetuosidade e da comunidade que imaginam
existir, sdo capazes de morrer por elas.

Enquanto Anderson afirma que a unidade nacional se construiu através
da adogdo da lingua vernacula como lingua nacional, Ernest Gellner vincula o
nacionalismo a industrializagdo da Europa Ocidental. Segundo esse autor, foi a
mudanca da sociedade agro-letrada para a sociedade industrializada que gerou o
sentimento nacionalista.

Para Gellner (1996), a sociedade européia até o século XVII é a
sociedade agro-letrada. Essa sociedade € baseada na agricultura e pastoreio, e a
natureza fornece o alimento. Nado ha uma busca por tecnologias para o aumento
da producédo de alimentos — que é finita, devido ao aumento da populagdo. Como
nao ha alimento suficiente para todos, o importante é estar a frente da fila de
distribuicdo desse alimento, seguindo a hierarquia vigente, em que 0s nobres sdo
0s primeiros a se servir, encaixando-se na definicdo de sociedade malthusiana. O

status é, portanto, fundamental para a sobrevivéncia nesta sociedade, ja que nao
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ha producédo de conhecimento e tecnologias capazes de conter as intempéries e
garantir maiores safras. Os esforgos se concentram em ascender na escala
social, de forma a garantir a sobrevivéncia ou um pouco mais de conforto. Nesta
sociedade, o “homem é seu posto”. As familias devem ser numerosas e 0s
rebentos homens sio valorizados pela forca de trabalho que representardo ao
crescer e pela seguranga que poderdo dar aos pais e as mulheres solteiras da
familia.

A alfabetizacdo na sociedade agro-letrada nao € universal, mas sim um
importante fator de ascenséo social e diferenciagao de status — se for alfabetizado
em linguas mortas, tanto melhor. Sendo assim, 0s conhecimentos sao
compartilhados entre a populagao, de forma pratica, fazendo com que a cultura

seja um intercambio ndo codificado, n&o cristalizado.

“A sociedade agraria gera hierarquias, castas, guildas, toda sorte de
condigbes sociais, as quais requerem uma expressao cultural. A
homogeneidade cultural, em contraste, tem pouca ou nenhuma fungao
nela. Pelo contrario, as tentativas de padronizar o porte cultural
constituem uma infragdo, as vezes num sentido perfeitamente literal e
penal”. (GELLNER, 1996)

Nessas sociedades, ndo ha uma cultura comum que forme uma base
plausivel de unidade politica. O termo “nagao” se refere mais a aristocracia de um
territério e a seu compromisso de representa-lo e defendé-lo do que de um povo
com cultura prépria. A “nagao”, propriamente dita, € frequentemente menor ou
maior do que as unidades culturais. Ou se referem a grandes areas anexadas,
sem identidade, ou a pequenas areas incrustadas numa area maior, com lagos
culturais comuns, mas sem for¢ca suficiente para se afirmarem como nagao.
Apesar dos lagos comuns e similaridades culturais, as afinidades que unem as
populagdes desses povos passam longe do conceito moderno de “nacionalidade”.

Ainda pelo olhar de Gellner, a sociedade agro-letrada deu lugar a
sociedade industrial avangada, fundada sobre uma base econdmica distinta,
“‘baseada na inovagao sustentada e continua e num crescimento exponencial dos
recursos produtivos e da producao”. A natureza € manipulavel e fonte crescente
de riqueza, ndo mais como legitimadora da ordem social. O crescimento

econbmico €& que legitima essa sociedade, suplantando o crescimento
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demografico. A riqueza € gasta em educagéo, garantia de futuro promissor para
seus habitantes e de possibilidade de ascensdo nao mais pelo sobrenome ou
titulo de nobreza, mas pelo conhecimento adquirido e pela competéncia
profissional. Os filhos ndo sdo mais considerados um seguro de vida, nem simples
forga militar — pelo contrario, a for¢ca militar € bem-vinda, mas requer sofisticados
treinamentos tecnoldgicos. O trabalho ndo é mais fisico, transformando-se na
operagcado e controle dos mecanismos de uma maquina, que pode ser desde
complexos computadores, para os profissionalmente capacitados, até telefones e
maquinas registradoras, para os menos “educados”.

O século XVIII marca o surgimento do nacionalismo. Nesta mesma
época, as instituicdes religiosas comegcam a ceder com mais efetividade aos
progressos da ciéncia, causando o declinio da fé religiosa. O racionalismo
secular, surgido nessa época, contesta a religido a partir de seus pontos fracos. O
rei, que até entdo era o detentor de privilégios dados por Deus, comega a ser visto
como o ser humano que €&, com defeitos e ambiguidades, e as arbitrariedades
ficam mais dificeis de serem aceitas. A dor humana ndo encontra mais conforto
na simples aceitagdo, mas cria revolta, duvida, magoa, impoténcia, porque néo &
mais vista como algo inevitavel, fruto dos designios divinos. Segundo Hobsbawn
(2013), a divindade ndo mais cercava os reis: Carlos X, da Francga, ao reviver a
antiga ceriménia de coroagdo, em 1825, teve cento e vinte suditos se
candidatando a serem curados pelo imperador, apenas cinco por cento, se forem
comparados 0os numeros aos da primeira coroagao do monarca, em 1774, que
foram 2400. As burguesias liberais e os intelectuais, ao estimularem a reflexao
sobre o status quo, mudaram o mapa das nagbes européias, criando alguns
grandes estados-nagao e mantendo a independéncia e caracteristicas culturais de
varias pequenas entidades politicas. Anderson (2008) defende o alinhamento do
nacionalismo “ndo a ideologias politicas conscientemente adotadas, mas aos
grandes sistemas culturais que o precederam e a partir dos quais ele surgiu,
inclusive para combaté-los.”

Gellner (1996) afirma que:

‘houve uma grande e clara mudanga nas condi¢gdes sociais da
humanidade. Um mundo em que o nacionalismo — a ligagdo entre o

Estado e uma cultura “nacionalmente” definida - é disseminado e
normativo € muito diferente de um mundo em que ele é relativamente
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raro, sem entusiasmo, nao sistematizado e atipico. H4 uma enorme
diferenca entre, de um lado, um mundo de padrdes complexos,
entremeados, mas nao perfeitamente superpostos de poder e cultura e,
de outro, um mundo que consiste em unidades politicas claras,
sistematica e orgulhosamente diferenciadas entre si pela “cultura”, todas
lutando, com bastante sucesso, por impor internamente a
homogeneidade cultural. (1996)

Hobsbawn (2013) pergunta: o que € uma nagao? Julga duvidoso o
conceito de classificagdo de seres humanos por sua origem, porque ndo ha um
“critério satisfatério (...) para decidir quais das muitas coletividades humanas
deveriam ser rotuladas desse modo”. Sendo o conceito de nagéo algo recente,
seria mais logico que ele aparecesse de maneira arraigada nos povos recem-
criados, como coldnias independentes. Mas, ao contrario, o conceito aparece no
mundo inteiro. Alguns critérios objetivos podem ser elencados, como lingua, etnia,
territério comum, histéria ou tracos culturais. Nenhuma é definitiva e todas sao
validas. A nagao pode estar dentro da consciéncia de cada um, criando identidade
apenas onde existe uma convergéncia de idéias. Pode se criar o pertencimento a
uma nagao apenas pela vontade de fazé-lo. Segundo Hobsbawn, & preciso mais
do que elementos objetivos comuns. E possivel que um individuo se comporte de
maneira diferente defronte diferentes referéncias. Por exemplo, uma pessoa que
se identifique como brasileiro age de maneiras diferentes diante de um inglés, ou
de um estrangeiro de lingua espanhola, ou de um brasileiro de outra regido, ou de
um brasileiro do mesmo estado, mas de outra cidade, ou um concidadao de bairro
diferente. O conceito de pertencimento tem sua abrangéncia diminuida a medida
que a amostra se reduz, até chegar a propria familia ou, talvez, em si mesmo. O
autor considera que o conceito de nacgéo esta ligado a uma organizagao politica,
nao a uma “entidade social originaria ou imutavel”’. O nacionalismo vem antes das

nacgdes. O nacionalismo e os Estados formam as nagdes, ndo o oposto.

“as nagdes e seus fendbmenos associados devem, portanto, ser
analisados em termos das condigdes econdmicas, administrativas,
técnicas, politicas e outras exigéncias. (...) As nagdes sao (...)
fendmenos duais, construidos essencialmente pelo alto, mas que, no
entanto, ndo podem ser compreendidas sem ser analisadas de baixo, ou
seja, em termos das suposigdes, esperangas, necessidades, aspiragcoes
e interesses das pessoas comuns, as quais ndo sao necessariamente
nacionais e menos ainda nacionalistas” (HOBSBAWN, 2013)



21

Os Estados estabelecidos ndo se sobrepdéem ao que esta na mente
das pessoas comuns. A identificacdo nacional ndo exclui ou se impde ao ser
social e pode mudar, dependendo da época e da referéncia. Estados
estabelecidos ha muito tempo nédo sao tao significativos quanto as pequenas
identidades, como acontece, por exemplo, com a Gra-Bretanha em detrimento do
nacionalismo escocés, galés ou irlandés.

Hobsbawn (2013) divide a histdéria dos movimentos nacionais em trés
fases: a primeira, na Europa do século XIX, era essencialmente “cultural, literaria
e folclorica”; na segunda, ha o inicio de uma militdncia da “idéia nacional”’, com
campanhas politicas; a terceira adquire sustentacdo de massa e termina na
criacdo de Estados Nacionais (mesmo ndo reconhecidos por outras nagdes). E o
exemplo da Irlanda, do pais Basco, ou de movimentos separatistas como o da
Catalunha, que tem até lingua propria.

A lingua ndo é a criadora da nagdo, mas pode ser considerada fator
importante na integracdo de um povo. Uma linguagem falada e escrita em massa
pressupde uma imprensa forte € uma maciga alfabetizacdo na referida lingua. A
lingua nacional € aquela falada por todos, independentemente de dialetos.

Benedict Anderson (2008) defende a importancia da lingua na
formacéo da identidade nacional. O autor atribui a imprensa papel preponderante
na nocao de nacionalismo. Ele chama de “capitalismo editorial” o papel exercido
pela imprensa, que, em oposicao ao latim, colabora para a “vernaculizagao”.

Para Hobsbawn (2013), a lingua, a principio, ndo €& um fator
determinante da nacionalidade. Mas, apds a era das revolugdes, em que politicas
expansionistas dominaram a Europa, as diferengas étnicas grupais, ignoradas
pelos conquistadores, mostraram-se mais significativas do que se podia supor. O
autor cita um relatério do Comité de Seguranga francés que mostra como os

habitantes de areas ocupadas se comportavam com relacao aos franceses:

“Quem, nos Departamentos do Alto Reno e do Baixo Reno, juntou-se
aos traidores, chamando a Prussia e a Austria em nossas fronteiras
invadidas? Foi o habitante do campo (alsaciano), que fala a mesma
lingua de nossos inimigos e que consequentemente considera-se mais
seu irmao e seu cidaddo-companheiro do que companheiro-cidadéo e
irmao dos franceses, que se dirigem a ele em outra lingua e tém outros
costumes.” (HOBSBAWN, 2013)
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Anderson (2008) afirma que as “comunidades imaginadas” surgiram a
partir de uma transformacdo nos modos de “apreender o mundo”’, o que
possibilitou “pensar a nagdo”. Ao mesmo tempo em que era necessaria a lingua
sacra para manter a unidade do povo cristdo, as representagcbes visuais
precisavam ser convincentes, de acordo com os padrdes daquela vizinhanga.
Assim, mesclavam-se a abrangéncia européia do latim com a visualizagdo das
historias biblicas de acordo com os habitos de um povo e de uma época
especificas.

Para Gellner, esses fendbmenos nao sado espontaneos e que ha um
modelo tedrico que os explica, a partir dos dados disponiveis sobre a época e
algumas generalizagdes plausiveis e nao contestadas. Sua teoria “vincula o
surgimento do nacionalismo a transformacao do trabalho: a cultura comum torna-
se importante quando o trabalho deixa de ser fisico e se torna semantico”. A partir
desse ponto de vista, o autor afirma que o nacionalismo tem uma explicacao
valida e persuasiva, como um ciclo, que se desenvolveu em varios lugares de
formas muito parecidas.

Segundo Gellner, a sociedade industrializada ndo conseguiria se
organizar sendo em torno dos fundamentos nacionais. A sociedade partiria do
patamar de sociedade rural para, gradativamente, ir-se conduzindo até o
nacionalismo. Essa condug¢ao aconteceu durante o fim do século XIX e boa parte
do século XX em varias nagoes, sendo que algumas chegaram a agdes extremas
pelo sentimento nacional.

O ponto de partida € uma sociedade sem etnias, baseada na
agricultura e nos titulos hereditarios. O poder era transmitido hereditariamente e
nao se contestava. O desenvolvimento de uma regido podia aumentar se,
casualmente, o governante fosse uma pessoa de intengdes nobres, mas o destino
de todos os que se situavam na parte de baixo da piramide social ficava nas maos
de alguém que s6 estava ali por desejo divino e que poderia ser um tirano, um
ausente, um idiota e — até — um bom governante. As castas prevaleciam e nao
havia possibilidade de ascenséo.

Nestas mesmas bases, comega a haver uma identificagdo étnica.
Tracgos fisiondmicos, habitos, modos de vestir e de falar sédo fatores de unido. Em

areas mais culturalmente hegemodnicas, a organizagcdo politica se ergue em
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sociedades dinasticas. Nao ha uma valorizagao do popular como auténtico — pelo
contrario, ao povo devem ser ensinadas as formas corretas de falar, agir, comer,
vestir-se. Apesar da diferenca de classes, eram nagdes ricas € em expansao € a
abastanca fazia com que as diferengcas sociais ndo gerassem tensdes que se
pudessem transformar em rebelides.

A expanséo cultural e demografica, o grande periodo de escassez que
se seguiu e o estabelecimento de diferengas sociais cada vez mais gritantes
causaram o inicio do sentimento nacional, segundo Gellner. A industrializacéo, o
iluminismo, o gradativo abandono da fé religiosa e o racionalismo p6s- revolugao
francesa eram caminhos para a feilura e para a doenca. A populagcdo se
aglomerava em grandes centros sem condi¢gdes de higiene e passava toda sorte
de necessidades. A busca pela legitimacao étnica causa a destruigdo dos grandes
estados em comunidades cada vez menores. No ideario popular, crescia a
valorizagcdo do romantico, do campestre, da beleza da raca, dos exercicios ao ar

livre.

“‘Em meados do século XIX, a tese inspirada no coletivismo também
péde ser reforcada por outra, extraida do darwinismo. O vigor, a
assertividade e os sentimentos eram bons, ndo apenas por serem parte
de uma bela cultura étnica, mas por promoverem a competicdo que
contribui para a sobrevivéncia dos mais aptos e leva a beleza auténtica.
Como eram feios os comerciantes urbanos, com seus corpos flacidos e
seu olhar esquivo! Como era belo o pequeno proprietario rurall Quao
repulsivos eram os pensadores que torturavam a si mesmos, quao
atraentes os confiantes guerreiros!” (GELLNER, 1996)

Quando o romantismo anti-intelectual se uniu ao populismo e a revolta
étnica, perdeu seu carater inofensivo. Por ndo poderem contar com os
camponeses — que tinham mais o que fazer para garantir suas colheitas e,
quando se revoltavam, raramente era por uma cultura, mas sim por melhores
condicdes de trabalho — a maneira encontrada pelos nacionalistas para garantir a
pureza da raga e dos sentimentos sobre a forga da reflexao e do conhecimento foi
a cooptagao dos jovens para a valorizagdo dos exercicios fisicos. Grandes clubes
de ginastica se formaram, com forte estimulo aos esportes coletivos, que
estimulavam, além do corpo, a disciplina e o respeito as idéias nacionais, criando
um enorme espirito de corpo entre os ginastas — posteriormente soldados. O

nacionalismo tornou-se um movimento de valorizacdo da vida no campo, tida
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como auténtica, e do vigor fisico, valorizando os sentimentos e a beleza, deixando
a evolugao a cargo da selec¢do natural, e de afirmagdo de uma sociedade e, por
que nao dizer, de uma raga. Segundo Gellner, os nacionalistas consideravam que
esse sentimento de pertencimento e de coletividade sempre existiu, mas de forma
adormecida, necessitando de ajuda para ser despertado na populagéo.

Em nome desse ideal coletivo construido no imaginario popular, esse
mesmo Estado nacional, alegre e vigoroso, promoveu extradi¢des e assassinatos
em massa na Alemanha e na Unido Soviética. Nao era mais a sele¢ao natural que
agia para escolher os melhores, mas a histeria coletiva construida na sociedade
autorizava a extingdo das minorias, aquelas sem lugar préprio, consideradas
incbmodas em todos os lugares. Faziam isso pelo bem comum, em nome dos
principios que cultivavam. E, embora os assassinatos em massa tenham sido
mantidos em segredo da maioria da sociedade, foram executados sem interesses
pessoais, apenas pelos principios vigentes.

Gellner da sua opiniao sobre o que aconteceu na Alemanha nazista:

“[...] o quarto estagio do desenvolvimento do nacionalismo, o da
ordenagdo do mapa étnico por meios inimaginavelmente brutais, ndo foi
uma coisa acidental [...]. Ao contrario, foi algo que estava inscrito na
agenda, por assim dizer, do pensamento europeu. No complexo mapa
étnico da Europa Central e Oriental, qualquer solugdo do problema das
fronteiras politicas estava fadada a frustrar muitas outras. A furia
despertada pelas frustragbes prolongadas recebeu entdo o auxilio de
uma metafisica social que, de qualquer modo, enaltecia as solugdes
brutais, e foi implementada por um movimento temporariamente
vitorioso, autenticamente comprometido com essa metafisica e provido
da vontade e dos meios para cumprir seus requisitos.”

Desde a Segunda Guerra, todas as revolugbes se deram em termos
nacionais. Pode-se pensar na Revolugdao Chinesa, na guerra da Coréia, do
Vietna, dos seis dias, do Golfo, Afeganistdo, Siria e tantas outras. Dentro de
nagdes consideradas antigas, ha outros grupos minoritarios, subnagdes, ansiosos
para sairem dessas condigdes, como as divisdes na Europa surgidas com o fim
da Uniao Soviética, da lugoslavia, da Tchecoslovaquia e ainda presentes, como
0s movimentos separatistas da Catalunha, do Pais Basco, da Irlanda do Norte.
Embora considerado antiquado pelos marxistas, o sentimento nacionalista néo
tem um fim a vista; segundo Anderson (2008), “é o valor de maior legitimidade

universal na vida politica dos nossos tempos”. Para esse autor, o nacional € um
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conceito imaginario, porque a comunidade nacional € formada por individuos que,
em sua maioria, ndo se conhecem, mas que assumem comportamentos e valores
comuns, no momento em que precisam se identificar uns com os outros. Nacao é
um sentimento, um pertencimento. Mas, como comunidade, n&o existe.

A idéia de uma nagdo imaginada, segundo Anderson, surgiu quando
trés concepcgdes culturais fundamentais se enfraqueceram no entendimento
humano: a existéncia de uma lingua sagrada como acesso a verdade, a
organizacao natural das sociedades de maneira inferior, orbitando em torno de
monarcas ungidos pela providéncia divina, e a concepgao de temporalidade como
parte da histéria humana, em que todos sdo iguais, nascem e morrem, num
sentido de que a natureza é assim e fatalidades acontecem. O capitalismo
editorial permitiu que um numero maior de pessoas pensasse da mesma forma e
compartilhassem opinides e reflexdes, criando uma nova forma de se relacionar
com o mundo e com as pessoas. A imprensa se torna uma mercadoria.
(ANDERSON, 2008)

Darcy Ribeiro (2006) concorda com Anderson quando diz que a lingua
€ importante instrumento de identificagdo nacional. Ele afirma que foi de suma
importancia a difusdo da lingua portuguesa como veiculo unico de comunicagao
para a manutencdo do Brasil unificado como nacdo. Contribuiram para isso um
pequeno contingente de homens letrados, que vieram ao Brasil para orientar
atividades mais complexas, a Igreja oficial e os artistas, que obedecem aos
géneros e estilos europeus, principalmente o barroco. Curiosamente, no norte e
nordeste a lingua portuguesa se espalhou mais rapidamente, devido a rapida
substituicdo da mao de obra indigena pela africana. A condi¢ao de escravo fora
de sua terra e sem identidade do africano o obrigou a aprender a lingua de seus
algozes, na tentativa de se defender. Ja os portugueses de Sao Paulo utilizaram a
mao de obra indigena por mais tempo e, com isso, foram os principais gestadores
dos brasilindios ou mamelucos. Assim, surgiram as bandeiras; buscavam indios
para uso proprio e para a venda cada vez mais para dentro do mato. (RIBEIRO,
20006).

O nome Brasil € mais antigo do que se pensa e foi adotado de
imediato, apesar das tentativas de nomes religiosos que nao pegaram. O

brasileiro comeca a se reconhecer como diferente mais pela sensagao de
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estranheza que causava no europeu do que por uma identificacdo prépria. O
primeiro brasileiro consciente foi o0 mameluco, desprezado pelas suas origens.
Seu patrimbnio basico era a capacidade de adaptacao as florestas e os meios de
sobrevivéncia aprendidos com os indios. A fisionomia era predominantemente
tupi, o tronco principal dos indios da costa. O brasilindio e o afro-brasileiro, por
existirem numa terra de ninguém, se véem forgados a criar sua propria identidade
étnica, a brasileira. A etnia brasileira era inclusiva e agrupava em um so tronco
todos os graus de mesticagem possiveis. Gregorio de Matos € o primeiro que
zomba da baguncga racial brasileira. Vicente do Salvador, frade portugués, foi o
primeiro intelectual assumidamente partidario do povo nascente. Antecipou em
séculos um sentimento de brasilidade que s6 amadureceria com Tiradentes.
(RIBEIRO, 2006)

A construgcao da populagao brasileira “resultou tanto na depopulacao de
milhdes de trabalhadores como o incremento de outros milhdes” (RIBEIRO, 2006).
Em 1584, eram cinquenta e sete mil almas, sendo vinte e cinco mil brancos da
terra — mesticos de portugueses com indias, dezoito mil indios e quatorze mil
negros, somente no empreendimento colonial no nordeste. Em 1600, eram
duzentos mil. Em 1700, quinhentos mil. O aumento do numero de escravos
negros compensava a diminuicdo no numero de indigenas isolados. A mineragéo
trouxe um grande contingente de pessoas para o interior. Minas “atou o n6” do
Brasil e fez dele uma coisa s6 (RIBEIRO, 2006). Portugal quase perdeu tudo com
a Inconfidéncia, mas o compl6é foi sufocado, Tiradentes morto e os demais
degredados para a Africa. Em Minas erigiu-se uma civilizagdo do ouro, com
castelos e casardes, artesaos e artistas. O Brasil saiu da rusticidade paulista e
pernambucana para se fartar na riqueza e ostentagdo do ouro mineiro. Com o
esgotamento das minas, veio a diaspora e, alguns anos depois, a familia real
desembarca no Brasil, fugindo de Napole&o. De repente, toda uma aristocracia se
instala aqui. A presenca da familia real contribui para a unidade nacional. Em
1800, deu-se uma virada historica, com a mudanga das riquezas do setor

sucroalcooleiro e de mineragao para o algoddo no Maranh&o e a pecuaria no Sul.

“O resultado fundamental dos trés séculos de colonizagdo e dos
sucessivos projetos de viabilizagdo econémica do Brasil foi a constituicdo
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dessa populagao, com simultdnea deculturacdo e transfiguragdo étnica”
(RIBEIRO, 2006:198).

Uma populagdo nova, baseada na mesticagem e na inter-relagao entre
etnias distintas, responsavel pelo surgimento de “uma nova civilizagdo, mestica e
tropical, orgulhosa de si mesma”. (RIBEIRO, 2006)

1.2 Modernismo

O significado da palavra moderno nos remete a algo em constante
transformacao, a um conceito de renovagdo e mudanga que nao se acaba nunca.
Monica Velloso (2010) define o termo moderno como transitorio. De fato, o
moderno de ontem ndo € o mesmo de hoje. O moderno atua como fio condutor da
historia, propondo sempre novidades, que, se aceitas, logo passam a ser antigas
e dao lugar a uma nova modernidade. Desta feita, 0 moderno esta sempre ligado
ao antigo, tanto pelo tempo quanto pela sua transitoriedade. Jonathan Swift (apud
Velloso, 2010) recorre a uma interessante metafora para definir o papel do
moderno na sociedade: compara o antigo e o moderno ao trabalho de uma aranha
e de uma abelha. A aranha, que simboliza o moderno, é capaz de tecer enormes
teias com rapidez. Porém, essas teias sdo frageis e sua unica fungcao é a de
alimentar a aranha, que, para isso, resume sua obra em aprisionar insetos e
produzir veneno para mata-los e, assim, poder se alimentar. O trabalho da abelha,
que representa a tradicdo, o antigo, seria mais nobre: ela produz o mel, num
trabalho incansavel e coletivo, que alimenta a humanidade.

Essas metaforas ilustram bem a tensio existente entre a tradicéo e a
inovacédo. Mas ndo se pode dizer que o classico seja uma unanimidade. Todo
movimento de mudancga, seja nas artes, na cultura ou nos habitos de um povo,
comega com propostas cujo objetivo € mudar uma realidade que nao agrada a
todos. Essas propostas, a principio, parecem radicais e sao imediatamente
rechacadas, combatidas, criticadas, ridicularizadas. Mas, vao, aos poucos — e 0
intervalo de tempo, neste caso, pode ser até de séculos - sendo assimiladas e

filtradas, até chegarem a um ponto de equilibrio, quando passam a ser aceitas.
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Neste momento, inicia-se a saturagcédo dessa proposta, e, depois de algum tempo,
sera ela a ser combatida por novas ideias, num ciclo sem fim entre passado e

presente, antigo e moderno.

“E inerente ao discurso da vanguarda, no mais das vezes marcado pela
irreveréncia, comicidade e rebeldia, pregar o rompimento radical com o
passado e se auto-atribuir os louros por inovagdes que instauram outro
tempo.” (OLIVEIRA ET al., 2010)

No fim do século XVIIl, em Paris, surge a discusséo sobre antigos e
modernos que sera vital para a heranga cultural da sociedade ocidental. Muito se
falava em mudanca e essa inquietacdo teve como resultados a Revolugao
Francesa, a independéncia dos Estados Unidos, alguns movimentos separatistas
das colbnias portuguesas e espanholas, como a Inconfidéncia Mineira, e o
surgimento dos grandes pensadores franceses, como Descartes, Diderot,

Rousseau. Nessa época, surgiu o termo “modernite”.

“O termo, extraido da sociologia, compreende o processo de dissolugéo
dos modos de organizagcdo das sociedades tradicionais face a
emergéncia da sociedade industrial. Vinculos comunitarios, construidos
com base em valores corporativos, religiosos; lagos fundamentados em
lealdades pessoais e honra, enfim, todo esse universo de crengas e
valores perdeu sentido e fragmentou-se em um mundo que passava a
ser regido por novos referenciais de agao e de conduta. Fundamentado
na razao cientifico-pragmatica, tal sistema reforgava a racionalizagdo dos
comportamentos e o individualismo, incentivando, em escala sem
precedentes, o processo de urbanizagdo e da divisdo do trabalho.”
(VELLOSO, 2010)

Berman (1986) afirma que o uso da palavra com a conceituagdo do
século XVIII se deve a Jean-Jacques Rousseau (1712-1778). Segundo ele, a
“sociedade europeia estava a beira do abismo, no limite das mais explosivas
conturbagdes revolucionarias.” Para Velloso, deve-se ao poeta francés Charles
Baudelaire (1821-1867) o sentido definitivo da palavra moderniteé.

O homem moderno, nas palavras de Baudelaire (1986), é aquele que
vé o belo de forma racional, dentro de seu contexto. Nado ha o belo absoluto: ele
transita entre os momentos da histéria. Mesmo algo que ja foi moda e que,
tempos depois, parega medonho, é considerado belo novamente ao ser inserido

na filosofia de sua época, uma vez que € o espelho de um momento histérico de
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uma populagdo. Fica visivel que uma “harmonia profunda rege todos os
elementos da historia e que o imortal apetite do belo sempre foi saciado, mesmo

" Para Baudelaire, o

nos séculos aparentemente mais monstruosos e insanos
homem do mundo, aquele que “compreende o0 mundo e as razdes misteriosas e
legitimas de todos os seus costumes” € um observador do seu tempo, invadido o
tempo todo pelo espirito da criangca, que vé tudo como novidade. E um
apaixonado pela vida e, pelo fato de poder flanar incégnito pelas ruas, observando
as mudangas de costumes, registrando em sua retina cada rosto, paisagem,
luzes, brilhos e cores, compreende todo o mecanismo moral do mundo. Ao fim de
um dia pleno de vida, sabera também aproveitar a noite e sera “o ultimo a partir
de qualquer lugar onde possa resplandecer a luz, ressoar a poesia, fervilhar a

vida, vibrar a musica.?”

E, quando todos vao dormir, ele se lanca a folha de papel
para registrar e reviver os momentos, permitindo que renasgam. Porque o homem
moderno primeiro observa a natureza, contempla a vida, e s6 depois busca os
meios de expressa-la, tendo como resultado uma extraordinaria originalidade.

“A modernidade é o transitério, o efémero, o contingente; € a metade

1.3>” O estudo das estéticas do

da arte, sendo a outra metade o eterno e o imutave
passado serve como exercicio, mas o presente ndo tem modelo e, para ser
registrado, deve partir da observagado cotidiana, do registro do belo visando o
eterno. Era importante romper com a estética classica, ainda muito em voga na
cultura francesa do século XIX. A ligacado com o classico ndo era garantia de
consagragao da obra de arte; pelo contrario, tirava a sua originalidade e suas

referéncias, sem representar nem a época retratada, nem a época da sua criagao.

“Para que toda Modernidade seja digna de se tornar Antiguidade, é
necessario que dela se extraia a beleza misteriosa que a vida humana
involuntariamente lhe confere”. (BAUDELAIRE,1986)

Berman ndo tem duvidas ao apontar Baudelaire como o primeiro

modernista:

'BAUDELAIRE (1986)
%idem
Sidem
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“Quanto mais seriamente a cultura ocidental se preocupa com o advento
da modernidade, tanto mais apreciamos a originalidade e a coragem de
Baudelaire, como profeta e pioneiro” (BERMAN, 1986).

Ainda na visdo de Berman, a argamassa da obra de Baudelaire é a
vida cotidiana de Paris. “O que ele sonha se inspira no que ele vé*”. Ndo ha

separacgao entre a arte e a vida.

“A vida moderna possui uma beleza peculiar e auténtica, a qual, no
entanto, é inseparavel de sua miséria e ansiedade intrinsecas, é
inseparavel das contas que o homem moderno tem de pagar’ (BERMAN,
1986).

1.3 Modernismo no Brasil

Embora a Semana de Arte Moderna apareca na Histéria como o marco
do modernismo no Brasil, ndo se deve acreditar que o modernismo comegou em
1922 ou imaginar que havia um vazio cultural até entdo. Mudangas aconteciam
nas estruturas sociais e culturais desde pelo menos 1870, com o langcamento do
Manifesto Republicano pela Escola de Recife®.

Havia, sim, uma grande efervescéncia cultural nas grandes cidades
brasileiras, que eram cosmopolitas e tinham contato com o estrangeiro, em
oposigado as culturas rurais e folcléricas, tidas como autéctones e originais.
Correntes estéticas como o simbolismo e o0 parnasianismo conviviam em

harmonia.

“O modernismo é um movimento de idéias que circula pelos principais
nucleos urbanos do pais desde a segunda metade dos anos 10,
Assumindo caracteristicas cada vez mais diferenciadas com o passar
das décadas de 20 e 30" (GOMES, 1993)

* BERMAN (1986)

°A Escola de Recife surgiu nos anos 1870, na Faculdade de Direito dessa cidade. Sob a lideranca
de Tobias Barreto, langou um olhar critico a sociedade que se desenhava, pés-guerra do Paraguai
e pré-aboligdo, com a publicagdo do Manifesto republicano.
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De fato, as movimentacdes que ocorreram nas duas maiores cidades
brasileiras tiveram maior repercussédo e divulgagcdo. Mas n&do foram as unicas:
revistas, manifestos modernistas e debates de ideias aconteceram na maioria das
grandes cidades do pais, de norte a sul. Oswald de Andrade, ao visitar a cidade

de Recife manifestou seu espanto.

“Linda cidade, o Recife. Foi uma surpresa para mim. E o sera para
quantos o visitarem. Como é que no Brasil existe uma cidade de aspecto
tdo encantador, e ndo na conhecem a maioria dos brasileiros, e a ignora
a maioria dos sulistas?” (MORAES, 1988)

A énfase no eixo Rio-Sao Paulo ofusca um pouco da pluralidade e do
impacto que o0 modernismo causou no pais como um todo. Velloso atribui as
vanguardas paulistas a apropriagcdo do nome e a divulgacdo bem sucedida da

Semana como o marco zero do movimento.

“A Semana de Arte Moderna, que ocorreu em Sao Paulo, entre os dias
12, 13, 15 e 17 de fevereiro de 1922, é tomada como acontecimento
fundador do Modernismo brasileiro. O fato pode ser constatado na
prépria adogdo, na consagragdo e nos usos do termo Modernismo. A
terminologia esta de tal forma relacionada a cidade de Sao Paulo, que
frequentemente deixa-se de contextualiza-la na articulagdo com o
conjunto da dindmica brasileira, Quando mencionado, o tempo nao é
adjetivado, nem pluralizado como se a sua carga semantica ja estivesse
embutida. Anula-se, dessa forma, a rica polissemia e a ambiglidade da
qual se reveste o termo”. (VELLOSO, 2010)

Na literatura do inicio do século XX, escritores ja alteravam a ordem
vigente e optavam pela valorizagao de herdis ndo convencionais em suas obras.
Graca Aranha, em 1902, com “Canad”, cria o romance-tese, misturando ideologia
a narrativa, abordando os regionalismos, a mesticagem e a imigragdo alemé no
Espirito Santo®. Euclides da Cunha, em “Os Sertdes”, de 1909, conseguiu
angariar simpatias para os pobres nordestinos esquecidos de Canudos, dizimados
pelo exército de Moreira César, e mudou a visdo reinante da guerra, da pobreza e
da rebeldia as autoridades.

O modernismo brasileiro trouxe consigo uma consideravel carga de
irreveréncia em suas atitudes, e esse espirito ja se formava havia varios anos. No

fim do século XIX e inicio do XX, no Rio e em Sdo Paulo, surgiram diversas

6http://educaterra.terra.com.br/Iiteratura/premodernismo/premodernismo_g.htm
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revistas inaugurando um novo tipo de comunicagdo de massa, voltado para uma
temporalidade e uma profundidade de reflexdo que nem o livro, nem o jornal
conseguiam suprir. Os simbolistas, mais dissidentes do que propriamente
revolucionarios, ja abandonavam a estética classica. Nao fundavam algo novo,
mas contestavam a tradicao.

Os intelectuais e artistas da época, percebendo essa dinamica,
investem seus esforgos nesse mercado editorial, que se transforma no principal

difusor das ideias modernas que surgiam.

“As revistas sdo o ponto de encontro e itinerarios individuais, reunidos
em torno de uma ideia comum. Funcionam como um verdadeiro
microcosmo, no interior do qual os intelectuais organizam suas redes de
sociabilidade, difundem ideias e garantem o seu sustento.” (VELLOSO,
2010)

Além dos escritores e intelectuais de varias areas - literatos, poetas,
sociologos, historiadores - que publicavam seus trabalhos nas revistas, como
Sérgio Buarque de Holanda, Prudente de Morais ou Cruz e Souza, havia toda
uma linguagem visual especifica daquela época. As revistas também divulgavam
os trabalhos de chargistas, artistas plasticos e fotografos, registrando “a silhueta
cambiante do moderno” (VELLOSO, 2010)

Havia as revistas literarias, que mantinham estreito dialogo estético
com as tendéncias européias. Elas representavam a intelectualidade da época e
as novas correntes culturais e eram dirigidas a um publico diferenciado. Também
havia as revistas semanais, irreverentes e mais préximas do publico em geral, em
que eram publicados, além de poemas e folhetins, anedotas, jogos, charadas,
caricaturas, propagandas e ilustragdes. As revistas semanais se difundiram nas
grandes cidades e foram importante canal de familiarizagdo da sociedade com os

novos rumos estéticos daquela época.

“As revistas semanais realizam esse movimento decodificador de
culturas, atraindo leitores das classes médias e das camadas populares,
letrados e iletrados, inventando, enfim, estratégias ludicas de
comunicagdo que brincam com a polissemia entre palavras impressas e
imagens”. (VELLOSO, 2010)
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Entre as literarias, podemos destacar Pierrot (1890), Revista
Contemporanea (1899), Rosa-Cruz (1901), Kosmos (1904), Selecta (1915),
Mercurio (1898) (quase exclusivamente de caricaturas), Estética’ (1924) e Revista
do Brasil (1926). Em suas paginas, apareciam poemas de artistas nacionais,
como Cruz e Souza, Luiz Delfino e Raul Pompéia, e dos modernistas europeus,
como Baudelaire, Rimbaud e Lautréamont. Neste mesmo periodo, a revista
Careta8(1908), em oposigao, divulgava as criagdes dos parnasianos e as
principais charges humoristicas da época. Entre as semanais, as mais populares
foram O Malho (1902), Fon Fon (1907) e Para Todos (1918).

O surgimento da revista Fon Fon (1907), semanario fundado pelos
poetas Lima Campos, Mario Pederneiras e pelo critico e romancista Gonzaga
Duque — também fundadores de Pierrot e Mercdurio -, traz a proposta de algo novo
e moderno. O proprio nome ja é instigante, imitando o som de uma buzina de
automovel, novidade na vida urbana. Os reporteres eram chamados de chauffers.

Assim se apresentava a revista:

“Semanario alegre, politico, critico e esfuziante. Noticiario avariado,
telegrafia arame, crénica epidérmica. Tiragem: 100.000 quildbmetros por
hora. Colaboragéao da Graga, isto é, de Espirito. Poucas palavras apenas
a guisa de apresentacdo. Uma pequena... corrida, sem grandes
dispéndios de gasolina, nem excessos de velocidade. [...] Queremos
fazer rir, alegrar a tua boa alma carinhosa, amado povo brasileiro, com a
pilhéria fina e a troga educada, com a glosa inofensiva e gaiata dos
velhos habitos e dos velhos costumes, com o comentério levado as
coisas da atualidade”. (LINS, 2010)

Outro registro da irreveréncia e da ironia modernistas, a revista,

justificando a auséncia de noticias sobre a prefeitura do Rio de Janeiro:

" A Revista Estética tinha como objetivo ocupar o espago deixado pela revista Klaxon na
divulgacdo das idéias modernistas pos-Semana de 22. GOMES (1993) cita o prefacio de Pedro
Dantas, pseuddnimo de Prudente de Morais, & revista: “Org&o nacional do movimento modernista,
em sua segunda fase, Estética propusera-se duas metas principais: apresentar o modernismo
antes em seus trabalhos de reconstrugdo que de demoli¢éo, deixando implicitas ou em segundo
plano as contestacbes dos valores superados; e exercer a critica do movimento de que
participava, partindo do pressuposto de que s6 o proprio modernismo tinha condigdes para discutir
e criticar suas proposicbes e suas obras, tdo completa era fora dos seus quadros, a
incompreensao das suas técnicas e dos seus fins.

® A revista Careta foi a que teve maior tempo de circulagao: até 1960.
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“‘Nao ha absolutamente noticias da Prefeitura. Acredita-se que tenha
desaparecido com as ultimas enchentes, ou na onda dos projetos do
atual prefeito”. (LINS, 2010)

Uma particularidade interessante era a forma andnima dos artigos. Eles
funcionavam como se a escrita fosse coletiva e representasse a opinidao de todos
os participantes, como um editorial, diferentemente das revistas literarias, que
eram usadas para divulgar trabalhos de autores novos ou consagrados. Outra
forma de autoria era o uso de pseudbnimos, com predominio dos proprios
personagens criados pela revista, como autores dos artigos, numa jogada de
humor e critica. A critica social através das charges era ferina e as propagandas
alardeavam as maravilhas da farmacia e dos cosméticos. A mulher ganha as
paginas das revistas com fotos ousadas, em que aparece maquiada, fumando
cigarrilhas, frequentando os espagos publicos, os cafés e confeitarias, dirigindo
automoveis e se afirmando socialmente.

As fotografias mostravam o momento de transformagdes culturais e as
obras que modificavam a paisagem carioca: a construgdo da Avenida Central
(hoje Rio Branco), a demolicdo do morro do Castelo, a redistribuicdo das ruas do
centro da capital federal. Tais acontecimentos foram emblematicos na vida
carioca no inicio do século, numa tentativa de se assemelhar aos grandes
projetos urbanisticos europeus — principalmente os parisienses - e de afirmagéo
da cidade como capital de um Estado-nacdo moderno, apds a proclamacgao da
Republica. Buenos Aires ja tinha passado por obras semelhantes e era a vez do
Rio de Janeiro. S6 que essas obras derrubavam as pequenas ruas cheias de
cafés e bares, onde, segundo Nestor Victor (apud LINS, 2010), tinha-se feito a
Abolicdo e a Republica e se tramou contra os presidentes Floriano Peixoto e
Prudente de Morais, mudando a cena cultural e politica da cidade. Segundo
Claudia de Oliveira, s6 para a constru¢gao da Avenida Central foram demolidas
641 casas de comércio e de aluguel. “Em termos antiquaristas, era local de
extrema densidade historica: as demoligdes aconteciam no ber¢co da cidade.”
(OLIVEIRA, 2010). Engenheiros e médicos uniam forcas pela mudancga: os
meédicos diziam que o excesso de morros impedia a circulagdo de ar na cidade,
causando doengas; os engenheiros diziam que a desorganizagdo do centro da

cidade era coisa da época da coldnia e precisava ser extirpada, dando lugar a
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avenidas largas e amplas. A critica as ideias higienistas em voga e as ag¢des do
prefeito Pereira Passos se dava de forma bem-humorada, através das charges
nas revistas da época.

As ilustracbes presentes nas revistas populares atraiam um publico
pouco afeito a leitura e aos livros, quer por falta de interesse, quer por nao
dominar os cddigos de escrita. Na pratica, as revistas cheias de desenhos e
figuras criaram uma nova categoria de leitores, a dos que “folheiam revistas”. As
brochuras eram vendidas nas livrarias, nas bancas e por meninos ambulantes,
que bradavam seus pregdes pelas ruas. Os pontos de venda viravam ponto de
prosa, e as pessoas se agrupavam proximas as bancas para discutir os assuntos
do momento. Isso nao era bem visto pela prefeitura, que proibiu a venda nas ruas.
Assim, as livrarias foram invadidas por um publico diferente, nao raro, iletrado.
Luis Edmundo descreve a turba que ocupava a Livraria Quaresma, tradicional

estabelecimento do centro do Rio:

“E toda uma freguesia perguntona, espalhafatosa, vozeiruda, que
arranca notas de dois e cinco mil-réis do fundo de lencos de chita, muito
sujos, armados em carteiras, para comprar as brochurinhas, postas em
capas de espavento, ndo raro aos empurrdes, aos gritos, o violdo de
baixo do brago, ou experimentando flautas, oboés, cavaquinhos... E o
Chico Chaleira do morro do Pinto, é o Trinca-Espinhas da Travessa da
Saudade, no Mangue, o Chora-na-Macumba, o Janjao da Polaca, o
Espanta-Coié, toda uma legido de cantores, de seresteiros, de
sereneiros, a flor da vagabundagem carioca, esséncia, sumo, nata da
ralé, rocando, ndo raro, a sobrecasaca do Conselheiro Rui, a importancia
do Sr. José Verissimo, a sisudez do Sr. Céandido de Oliveira, a
jurisprudéncia do Sr. Dr. Coelho Rodrigues”. (EDMUNDO, 2003)

Esse ideal de organizacao urbana, no entanto, traz a contradi¢éo entre
o desejavel comportamento burgués europeu, financiado pelas oligarquias e, por
isso, controlador e autoritario, e a espontaneidade irreverente da sociedade
carioca. Os boémios, que frequentavam os cafés e livrarias da Rua do Ouvidor,
abasteciam a intelectualidade com ideias modernistas, com pitadas de humor e de

subversio.

“A boémia dos cafés do Rio, por seu comportamento indisciplinado, a
forma singular de se vestir, vai ser considerada transgressora — traz a
desordem a uma sociedade que se queria organizada de acordo com 0s
moldes europeus, no que estes significam de contengéo dentro de uma
racionalidade burguesa. A liberdade de expressao vai sendo tirada das
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ruas, dos cafés — seu lugar se reduzia cada vez mais a arte”. (LINS,
2010)

O surgimento das revistas como forma de critica a essa nova realidade
imposta a sociedade do Rio de Janeiro permite chamar esse movimento de
modernismo carioca. Antes da Semana de 22, em Sao Paulo, portanto, ja havia
escritores na entdo Capital da Republica se inspirando nas ideias de Baudelaire e
vivendo e escrevendo as contradicdbes da vida moderna. Esses intelectuais
cariocas se relacionavam com os paulistas, ndo sem rivalidade, mas de forma
integrada, promovendo as ideias modernistas pelo Brasil, a partir da década de
10.

“No Rio, o melhor exemplo do que estamos sustentando talvez seja o do
grupo boémio de Emilio Menezes que, com Bastos Tigre, editava a
revista D. Quixote e reunia em torno de si humoristas e caricaturistas.
Emilio Menezes é admirado por Oswald de Andrade, que o leva a Sao
Paulo para realizar 85 entdo chamadas "Conferéncias ilustradas”,
acompanhado pelo caricaturista Mendes Fradique. O sucesso da dupla é
enorme, perante uma assisténcia que retine o meio intelectual da cidade,
desde os mais jovens, até os mais consagrados, como Monteiro Lobato.
"(GOMES, 1993)

O movimento modernista iniciado anos antes representava toda uma
proposta de renovagao nas artes que acontecia também no Rio de Janeiro e em

outras capitais.

“[...] a existéncia de uma rede de relagdes entre os intelectuais do Rio e
de S&o Paulo que o movimento modernista ndo interrompe e que pode
ser detectada com sucesso, apesar do obscurecimento que os meios
intelectuais cariocas sofreram por forca do destaque naturalmente dado
a Sao Paulo”. (GOMES, 1993)

A rivalidade se explica, em parte, pelo fato da cidade do Rio de Janeiro
ser a casa da Academia Brasileira de Letras. La estavam os tradicionalistas, os
parnasianos, os simbolistas e a capital federal, sede do Império poucas décadas
antes. A tradigao estava no Rio, onde as ideias novas eram combatidas com mais
veeméncia. A predominancia de S&o Paulo no movimento modernista deve-se,
em muito, a auséncia de uma instituicdo tradicionalista, como a ABL, em sua

vizinhancga.
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Baudelaire foi uma das principais fontes de inspiragdo de Oswald de
Andrade na constru¢do do movimento modernista paulista. Em viagens pela
Europa, o escritor tomou contato com a nova matriz cultural e estética que
ocupava a cena europeia no inicio do século XX e, ao voltar para o Brasil,
incumbiu-se de divulga-la com bastante estardalhacgo.

Oswald propunha uma arte independente, fruto das fontes culturais
encontradas nas classes populares. Mario de Andrade propunha o entendimento
entre o erudito com o popular, unindo a arte culta com a raiz nacional, na
construgdo do moderno, Ja os criticos, como Tristdo de Athayde, rejeitavam os
ideais defendidos pelos modernos, chamando a busca de Oswald de Andrade de
“literatura suicida” e acusando os participantes do movimento modernista de, na
verdade, quererem trazer para o Brasil o dadaismo francés e o expressionismo
alemao, considerados por ele como os dois grandes males culturais do inicio do

século XX. O classico deveria nortear a arte.

1.4 A Semana de 22

Apesar da rede de comunicagao das ideias se ter propagado por varias
regides do pais, € inegavel o protagonismo de S&o Paulo, com a grande
repercussdo e todo o simbolismo implicito nas realizacbes da Semana de Arte
Moderna, de 1922.

A cidade de Sao Paulo era, até a irrup¢gao do movimento, “paroquial e
garoenta” (GIRON, 2010). Os paulistanos ostentavam com orgulho o titulo de
“cidade das artes”, dado na belle époque pela atriz Sarah Bernhardt: sabiam que
nao tinham o esplendor da capital federal, e por isso imitavam as modas
fluminenses, mas o dinheiro das fazendas de café abastecia a aristocracia da
cidade e os cafés, confeitarias, livrarias e teatros se proliferavam, proporcionando

uma nascente e intensa vida cultural.
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Em 29 de janeiro de 1922, o “Correio Paulistano”  publicou a noticia de
que um grupo de artistas e intelectuais, sob o comando de Graga Aranha,
apresentaria, no Teatro Municipal de Sao Paulo, as novidades artisticas
produzidas mundo afora. O evento aconteceria nos dias 13, 15 e 17 de fevereiro.
Entre os participantes ja confirmados, além do proprio Graga Aranha, figuravam
os nomes de Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Menotti Del Pichia,
Guilherme de Almeida, Victor Brecheret, Anita Malfatti e Heitor Villa-Lobos.

Mario de Andrade ja atuava na imprensa paulistana como colunista de
arte, musica e literatura. As vésperas da “Semana”, foi chamado pela “Gazeta”
para escrever “em defesa da arte moderna.” (GONCALVES, 2012). No mesmo
periodico, outro colunista, sob o pseudénimo de Candido, criticava
veementemente o movimento. Dizia que tinha inspiragdo no futurismo do italiano
Filippo Tommaso Marinetti, que defendia com violéncia a substituicdo da arte do
passado por outra, mais atual, além de também defender a guerra, que
considerava uma forma de higienizar o mundo. Alguns dos modernistas de Sao
Paulo gostavam do termo futurista, numa polarizagao entre passado e futuro, o
que incentivava a ambiguidade e dava margem as criticas de Candido. Mario de
Andrade sempre foi contra esse rotulo e usou seu espago da Gazeta para negar

que o grupo fosse filiado a corrente europeia.

“Os ‘rapazes modernistas’, como preferia vé-los chamados, desejavam
apenas ‘ser atuais, livres de canones gastos, incapazes de objetivar com
exatidao o impeto feliz da modernidade”. (GONCALVES, 2012)

Candido mostrava as incongruéncias do movimento, apontando,
principalmente, a vastidao de estilos artisticos num movimento que deveria ser
“‘modernista”, mas que aceitava de bracos abertos a participacédo de intelectuais
tradicionais. A presenga de nomes como Graga Aranha, escritor ja consagrado e
30 anos mais velho do que os rapazes modernistas, e Heitor Villa-Lobos,
chegando de uma temporada de sucesso em Paris, além do patrocinio das
familias endinheiradas da tradicional sociedade cafeicultora paulistana, tiravam,

na opinido de Candido, um pouco do frescor revolucionario da “mocidade alegre”,

® Primeiro jornal diario da cidade de Sao Paulo, fundado em 1854, foi, na década de 20, um
importante meio de difusdo da estética modernista, através da coluna de Hélios, pseuddénimo de
Menotti del Picchia.
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como Mario de Andrade gostava de chamar seus companheiros modernistas e
revelava o “carater farsesco da pretensa vanguarda e do espetaculo que se
prometia apresentar no Municipal”. (GONCALVES, 2012)

Outros intelectuais faziam coro as opinides de Candido. Bem antes da
Semana de 22, Monteiro Lobato criticara duramente o que considerava
aberragdes nas artes visuais. Por ocasiao da exposicao de obras de Anita Malfatti,
em 1917, publicou em ‘O Estado de Sdo Paulo’ um artigo com o titulo “Parandia
ou mistificagcdo”, em que se revelou assustado com o que viu, acusando a artista
de ter-se rendido as correntes estilisticas européias, que sofriam com os novos
movimentos artisticos e que espelhavam o que era considerada a “degeneragéo

psicoldgica e cultural das sociedades européias.” (TRAVASSOS, 2000).

‘Ha duas espécies de artistas. Uma composta dos que véem
normalmente as coisas e em conseqiiéncia fazem arte pura, guardados
os eternos ritmos da vida, e adotados, para a concretizagdo das
emocgodes estéticas, 0os processos classicos dos grandes mestres (...) A
outra espécie é formada dos que véem anormalmente a natureza e a
interpretam a luz de teorias efémeras, sob a sugestdo estrabica
excessiva. Sdo produtos do cansago e do sadismo de todos os periodos
de decadéncia; sao frutos de fim de estacao, bichados ao nascedoiro”.
(LOBATO, 1917) "°

Na verdade, até o inicio dos anos 20, essa era a opinido reinante. Foi
preciso certa beligerancia, inflamada por Oswald de Andrade, para que outras
formas de arte fossem sendo, pouco a pouco, consideradas. Em contraponto as
aberragcdes alardeadas por Monteiro Lobato, Andrade acusava a pobreza
burocratica da arte puramente figurativa e reclamava que Carlos Gomes tinha
difundido no exterior uma ideia errébnea sobre o Brasil. Apesar dos elevados
decibéis da discussao, € importante ressaltar que os lagos dos revolucionarios
com a arte tradicional eram incontestaveis, posto que quase todos tivessem bergo
e bagagem cultural ligados aos padrdées do século XIX. O fato de estarem
informados sobre o que acontecia nas artes europeias, devido a boa educacao
que tinham e ao conhecimento de outras linguas, causava o furor rebelde
daqueles jovens. Mas, na verdade, o que eles queriam era fazer no Brasil o que ja

se fazia na Europa. Havia pouca novidade nas propostas do grupo. Elizabeth

10<http://www.mac.usp. br/mac/templates/projetos/educativo/paranoia.html>
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Travassos afirma que “o modernismo procurou instituir um novo modo de
relacionamento entre a alta cultura — dos letrados, academias, conservatorios,
saldes — e culturas populares.”

A influéncia de Mario de Andrade na aceitagdo das novas correntes

estéticas foi fundamental. Em 1921, Mario conheceu Manuel Bandeira — cujo

11 »

poema “Os sapos seria declamado no ano seguinte, na Semana de Arte

Moderna, com grande alarido da plateia contraria ao movimento. Esse encontro
mudou a forma de pensar de Manuel Bandeira e marcou o inicio de uma parceria

que se estenderia até a morte de Mario, em 1945.

“‘Em 1921 veio Mario ao Rio e foi entdo que fiz conhecimento pessoal
com o autor de Paulicéia Desvairada, que o ouvi ler duas vezes
juntamente com as Cenas de Criangas, que jamais publicou (ndo lhes
dava a minima importancia). Ndo sei que impresséo teria recebido da
Paulicéia, se a houvesse lido em vez de a ouvir da boca do poeta. Mario
dizia admiravelmente os seus poemas, como que indiretamente os
explicava, em suma, convencia. Apesar de certas rebarbas que sempre
me feriram na sua poesia, senti de pronto a forca do poeta e em muita
coisa que escrevi depois reconhecia a marca deixada por ele no meu
modo de sentir e exprimir a poesia. Foi, me parece, a ultima grande
influéncia que recebi: o que vi e li depois disso ja me encontrou
calcificado em minha maneira definitiva. Grande influéncia, repito, e de
que eu tinha entdo clara consciéncia, tanto que depois de escrever
certos poemas — "Nao sei dancgar", por exemplo, "Mulheres", "Penséao
familiar" — estive quase a inutiliza-los porque me pareciam verdadeiros
"a la maniere de". Se nao o fiz, foi porque o0 mesmo Mario me convenceu
de minha ilusdo, provando-me, com bons argumentos, que eles eram
tudo o que poderia haver de mais "Manuel". O encontro em casa de
Ronald de Carvalho prolongou-se numa amizade que se fortaleceu
através de assidua correspondéncia. Durante anos nenhum dos dois nao
escrevia poema que nao submetesse a critica do outro, e creio que essa
dupla corrente de juizos muito serviu a depuragdo de nossos
versos”.(BANDEIRA, 1997)

Na musica, nomes como Villa-Lobos, Camargo Guarnieri e Luciano
Gallet surgiam na cena cultural brasileira e demonstravam a intengao de utilizar
elementos comuns a musicalidade brasileira. No final do século XIX, os
compositores brasileiros achavam que nossa musica classica deveria tirar
proveito da rica musicalidade espontanea nacional, usando-a como matéria-prima

de suas criagdes. Era importante mudar as referéncias da musica brasileira e unir

"«0s Sapos”, ao se utilizar da letra de uma cantiga folclorica e do som repetitivo tipico dos sapos,

critica de maneira irreverente a sisudez e o formalismo dos poetas parnasianos. E um dos poemas
mais famosos de Manuel Bandeira.
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os instrumentos ligados a musica negra e indigena, como tambores e berimbaus,
aos violinos da orquestra sinfénica. (MEDAGLIA, 2008)

O objetivo declarado da Semana de Arte Moderna era renovar o
ambiente artistico e cultural da cidade. O Correio Paulistano, na edi¢gao de 29 de
janeiro de 1922 informava que o evento seria "a perfeita demonstragdo do que ha
no meio em escultura, arquitetura, musica e literatura, sob o ponto de vista
rigorosamente atual". A producdo de uma arte brasileira, afinada com as
tendéncias vanguardistas, mas sem perder o carater nacional, era uma das
grandes aspiragdes que a Semana de 22 pretendia difundir. O importante era
apresentar o modernismo como um momento para a renovagao da produgcao
artistica, fazendo a “defesa da nacionalizagao das fontes de inspiracéo do artista
brasileiro” (MORAES, 1988). Rodrigues (2011) considera que, devido a vasta
bibliografia produzida até hoje sobre o tema, a Semana foi, sem duvida, o mais
importante evento cultural da histéria brasileira no século XX.

A Semana de Arte Moderna compreendeu uma série de concertos
entremeados com conferéncias e leituras de poesia e prosa, além de obras de
artistas plasticos expostas no saguéo do Teatro Municipal de Sdo Paulo. A idéia
era celebrar o centenario da Independéncia e o mote da independéncia artistica
era a palavra de ordem. Antes, havia ocorrido a exposi¢cao de Anita Malfatti, em
1917, cuja repercussao fora um escandalo.

A Semana de 22 pode ser vista como consequéncia de um
nacionalismo que emergia desde o final da Primeira Guerra Mundial. Como
indicadores de exaltacdo dos valores nacionais, houve, em 1922, as
comemoragdes dos 100 anos da proclamacao da Independéncia e a oficializagao
do Hino Nacional (Decreto n.° 4559 de 21 de agosto de 1922).
Concomitantemente a tal movimento, havia o interesse de uma classe artistica e
intelectual que desejava mudar a arte no Brasil.

Com poucas participagcdes de nomes do Rio de Janeiro e quase
ninguém de outros estados, o evento era predominantemente paulistano e tinha
uma natureza provinciana. Sdo Paulo era a cidade mais rica do pais, mas n&o
apresentava o cosmopolitismo da capital federal. Havia uma rivalidade entre o
poder econémico de Sao Paulo e o poder politico do Rio de Janeiro; Sdo Paulo se

impunha com o dinheiro que jorrava das lavouras de café e da industria nascente
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para as festas paulistanas, financiando as artes, a cultura, o desenvolvimento do
estado, os esportes, e alimentando o orgulho regional.

No evento, apesar de se intitular modernista e ser uma expressao
embrionaria do nacionalismo, pouco ou quase nada de Brasil foi apresentado. O
evento foi predominantemente paulista e mesclou o espirito avangado da capital
com a inocéncia do caipira do interior, num misto de sofisticagdo e de rusticidade,
de urbano e rural, de industria e de trabalho bragal. A uUnica concessado de
destaque ao Rio de Janeiro foi a presenca de Villa-Lobos. Eles tinham que admitir
que, em matéria de musica, o Rio estava mais adiantado. Mesmo assim, a
pianista escolhida para interpretar as obras do autor carioca foi Guiomar Novaes,
uma referéncia dos concertos paulistanos, reconhecidamente a melhor pianista
brasileira de sua época. Com profundas influéncias europeias, oriundas de uma
vida de estudos das obras dos mestres classicos e contemporaneos - como
Debussy, César Franck, Stravinsky e Massenet - e marcantes experiéncias com a
musica popular, vindas de seus anos de “chordo” nas noites cariocas, Villa-Lobos
percorreu genialmente os dominios da linguagem musical, transitando entre a
tradicdo europeia e as correntes nacionalistas. (KIEFER, 1986). A mescla dessas
duas correntes se deu com obras baseadas em temas folcloricos, com roupagem,
harmonias e estruturas modernas.

Os concertos apresentaram, em sua maioria, pecas de Villa-Lobos para
varios conjuntos instrumentais, mas especialmente para piano. A presenca
maci¢ca do piano e de Guiomar Novaes mostram que as rupturas eram ainda
frageis. Mesmo as obras de Villa-Lobos apresentadas durante a Semana néo
traziam a mesma agressividade apresentada, por exemplo, pela parddia de Eric
Satie a marcha funebre de Chopin. Guiomar Novaes protestou e ndo quis
executar essa peca, porque desrespeitava Chopin, um icone para os pianistas.
Dessa maneira, Villa-Lobos escapou das polémicas, ndo sendo visto como um
transgressor intolerante. Pelo contrario, a Semana ajudou a divulgar o nome do
compositor em Sao Paulo. A projegcao que o compositor teve se deve também ao
fato de que ndo havia outro compositor de renome disponivel haquele momento.
Mignone estava estudando na Europa e nao fez parte da movimentagéao.
Camargo Guarnieri era muito jovem. Luciano Gallet e Barroso Neto eram mais

renomados como professores do Instituto Nacional de Musica do que como
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compositores. Villa-Lobos nao tinha vinculos académicos, o que era de bom tom
para os projetos modernizadores do movimento.

Formado no meio de chorbes e seresteiros do Rio de Janeiro, com
sélidos conhecimentos eruditos forjados no momento da efervescéncia
modernista, Villa-Lobos usou a fonte urbana popular, ligada a elementos negros,
indigenas, rurais, cosmopolitas e vanguardistas, como matriz de sua obra durante
toda a década de 20, quando compunha a série de “Choros”. Grande parte da
obra didatica para piano também foi feita sobre temas folcléricos. Interessante
observar que o discurso de Villa-Lobos de superioridade do folclore sobre a
musica popular se perde em sua obra, com a abordagem predominantemente
erudita que assume, adquirindo uma dimensao muito maior do que o nacionalismo
ortodoxo que o compositor dizia apoiar. Outro fato digno de nota é que sua obra
de maior sucesso no exterior € justamente a série “Choros”, cuja linguagem se
identifica mais com as vanguardas europeias da época do que com 0s exotismos
tropicais que o rotulavam.

Arcanjo (2013) considera que Villa-Lobos dominou a cena musical no

inicio do século XX:

“As identidades musicais de Villa-Lobos foram formadas em meio a
construgdo de suas redes de sociabilidade tecidas tanto com atores
sociais no contexto do modernismo carioca quanto do modernismo
paulista. Porém, a centralidade da perspectiva paulista, enquanto
expressdo do moderno, construiu e reafirmou o musico nacionalista da
Semana de Arte Moderna como expressdo maxima de nossa
modernidade musical”. (ARCANJO, 2013)

Mignone estava na Europa durante o apice do movimento modernista e
nao participou das festividades. Mesmo retornando ao Brasil em 1922 e 1924, nédo
acompanhou a movimentacdo e sua obra do periodo permaneceu alheia aos
anseios da intelectualidade da época. Para a Semana de Arte Moderna, a musica

considerada “moderna” era a de Villa-Lobos.

“O ‘ledo’ carioca foi o artista mais bem representado da Semana,
escalado para as trés jornadas, com um total de vinte pegas — duas
sonatas, dois trios, dois quartetos, um octeto, seis composi¢cdes para
canto e piano e sete para piano solo. O nimero era o mesmo das obras
exibidas por Anita Malfatti no sagudo, mas a pintora tinha a companhia
de oitenta trabalhos de outros artistas, enquanto ele, inico compositor
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brasileiro do evento, comparecia com mais que o dobro dos titulos dos
demais — ao todo cinco autores franceses.” (GONCALVES, 2013)

Além da auséncia de Mignone neste momento crucial da cultura
paulista, justamente sua terra natal, a ponto do movimento “importar” do Rio de
Janeiro a musica representativa do evento, havia a notéria preferéncia por outras
formas de musica. Os estudos de Mignone o levavam para outro caminho.
Embora Debussy também estivesse entre os autores participantes da Semana,
sua técnica composicional era predominantemente europeia e era a esse
aprendizado que Mignone se dedicava. Além disso, os dez anos de diferenga
entre 0 nascimento de Villa-Lobos e o de Mignone, naquele contexto, eram
determinantes. Villa-Lobos era um profissional, com experiéncia e aceitagdo no
exterior e Mignone era apenas um promissor estudante.

Os compositores também tinham temperamentos muito diferentes. E
conhecida a voluptuosidade do temperamento de Villa-Lobos. Varios autores
atestam a simpatia e solicitude inerentes a personalidade de Mignone. Bruno
Kiefer o define como de “personalidade comunicativa, amavel’ e relata que a
confecgao de seu livro foi favorecida pelo compositor, que propiciou “acesso facil
a dados pessoais e, parcialmente, também a sua obra, conforme atestam cartas
suas em nosso arquivo e entrevistas mantidas sempre em tom cordial,
humoristico mesmo”. Roberto Duarte o considerava um mito em seu primeiro

encontro, mas conta que a impressao logo se desfez:

“‘Mignone era exatamente o oposto! Pessoa humana admiravel, liberal,
de relacionamento facil, de dialogo, cuja alegria era sua companheira
inseparavel, o bom humor seu prato do dia e a cordialidade um ato tao
natural como respirar. Descobri que os verdadeiramente grandes séao
simples e humanos.” (DUARTE, 1997)

Idealizada por Di Cavalcanti, a Semana de Arte Moderna foi mal
recebida por setores conservadores da sociedade paulistana. Os paulistanos que
se dispuseram a gastar os 186 mil-réis pelos ingressos para as trés noites se

surpreenderam logo na entrada do Teatro Municipal.

“Ao transpor os treze degraus de acesso ao Teatro Municipal, os
cavalheiros de fraque e cartola, acompanhados por damas elegantemente
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vestidas, paravam estarrecidos. E ndo era para menos. Convertido em
museu improvisado, o suntuoso hall apresentava pinturas e esculturas
que, com raras excegbes, desdenhavam de todos os canones artisticos
até entdo ensinados nas melhores academias do pais e d’além mar”
(CAMARGOS, 2002)

Na noite de inauguragdo da Semana de Arte Moderna, a programacgao
oferecia palestras de Graca Aranha e Ronald de Carvalho, acompanhadas por
musica executada por Ernani Braga e poesia declamada. Logo na abertura,
Manuel Bandeira amealhou vaias ao recitar “Os Sapos”, uma critica ao excesso
de formalidade da poesia parnasiana. Antes, no entanto, no saguédo do teatro,
ocorria um vernissage de uma grande exposi¢ao futurista, com mais de cem obras
de arte de diversos autores. A mais concorrida era a exposi¢cao de Anita Malfatti.
Muitas de suas obras ja tinham sido expostas ao publico cinco anos antes,
causando enorme comog¢ao e culminando no artigo indignado de Monteiro Lobato.
Muitos ainda as consideravam “aberracées”. Mas eram as mais concorridas do
evento. Além de Malfatti, estavam presentes obras de Di Cavalcanti, Victor
Brecheret, Vicente do Rego Monteiro e Zina Aita, entre outros de menor
notoriedade. Em meio a tanta irreveréncia, Villa-Lobos, em um dos concertos,
entrou com um pé calgcado com um sapato e o outro com um chinelo. Foi criticado
pelo desrespeito ao ambiente. Depois, esclareceu-se que o compositor tinha
machucado o pé e por isso ndo pdde calgar o sapato.

Na segunda noite, dia 15 de fevereiro, estavam programadas palestras
de Menotti del Picchia, Mario de Andrade, Renato de Almeida e apresentacdes
musicais com obras de Heitor Villa-Lobos, Claude Debussy e E. R. Blanchet. A
terceira noite foi toda dedicada a musica de Villa-Lobos: um trio de cordas, uma
sonata para violino e piano, pegas para piano solo, historietas de Ronald de
Andrade musicadas para canto e piano e um quarteto para sax, flauta, celesta e
coro oculto.

Depois da Semana de Arte Moderna, Mario de Andrade assumiu o

papel de “maior pensador e critico da musica no Brasil” (TRAVASSOS, 2000).

1.5 O nacionalismo brasileiro
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O que significa nacionalismo, sendo um roétulo, um padrdo a ser
seguido? Ao definir um estilo artistico, juntam-se varios autores em uma mesma
tendéncia, ressaltando — e, as vezes, exagerando — caracteristicas comuns e
excluindo as individualidades em prol de uma causa unica, em busca de um
entendimento. Geralmente, o que define um estilo € muito mais o periodo em que
foi feito do que propriamente as técnicas utilizadas; estas sao pessoais e, se ha a
suposic¢ao de que um artista deve conhecer todos os recursos disponiveis em seu
tempo, também ha que se levar em conta a bagagem pessoal de cada um, o
ambiente em que viveu e se formou, como fontes incontestaveis de inspiracao
para suas obras de arte.

Jorge Coli aborda essa questao:

“Percebemos (...) que as classificagdes ndo séo instrumentos cientificos,
que elas ndo sao exatas, que nido partem de definicdes e que agrupam
obras e artistas por razbes muito diferentes, entre as quais se pode
encontrar a idéia de estilo, mas ndo forcosamente, e sempre
parcialmente.” (COLI, 1995)

Definir o estilo de uma obra é pacificador para quem a admira. E uma
forma de garantir o entendimento de, pelo menos, uma parte dela. Conhecendo o

P ”

estilo, ou identificando na obra os “clichés” daquele periodo ou autor, tem-se a
sensagdao de paz, de compreensao e assimilagdo da experiéncia estética
proporcionada pela obra de arte. Esses rétulos sao, frequentemente,
estabelecidos a revelia do artista ou apds um periodo de distanciamento temporal,
suficiente para que a critica possa unir num mesmo balaio varios artistas de um
mesmo periodo e rotularem suas obras de acordo com o0 que se produzia numa
mesma época. E, em varios casos, acabam por se tornar mais importantes do que

as obras.

“Os impressionistas, os fauve, foram assim chamados de maneira
pejorativa, por jornalistas do tempo, embora em seguida tenham
assumido, por pirraga ou paixdo, as denominacdes. E, ainda, ha
conceitos inventados a posteriori para localizar, na histéria, tal ou qual
grupo de artistas que, evidentemente, nao suspeitavam da classificagcéo.”
(COLI, 1995)
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A questao do desenvolvimento de um artista também €& importante. H3,
sem duvida, alguns que permanecem utilizando o mesmo estilo em toda sua obra.
Numa inferéncia superficial no mundo da musica, pode-se dizer que os grandes
compositores que, apesar de geniais, enquadram-se nesse contexto sdo aqueles
que viveram pouco. Em geral, os grandes artistas evoluem, crescem, modificam-
se, ousam e € essa chama criativa e inovadora que os faz geniais. Sdo as
diferentes “fases” (COLI, 1995).

Travassos considera que o movimento modernista durou pouco.
Segundo a autora, o modernismo durou de 1922 até 1945, com o fim da Segunda
Guerra Mundial e da ditadura Vargas. Neste periodo, dividiu-se em duas fases: a
primeira, até 1930, tencionava romper com os padrdes estéticos romanticos, no
caso da musica, e parnasianos, no caso da poesia. Queria abracgar as tendéncias
mais novas da arte, mais modernas — dai 0 nome modernismo, em oposi¢ao ao
que chamavam de passadismo — porque se considerava que 0 excesso de regras
de métrica e rimas do parnasianismo — e seus equivalentes na musica, a tensao e
repouso, a tonalidade como a verdadeira “musica universal” — tolhia a criatividade
e espontaneidade dos artistas. As tendéncias da vanguarda europeias eram
aceitas como modelos de modernidade e independéncia. Elas rompiam com a
musica burguesa e aristocrata vigente até entdo e, no Brasil, traziam o simbolismo
do novo, da eliminagdo do atraso brasileiro, dos vestigios da escravidao recém-
abolida. (CONTIER, 2004)

“A fragmentacao do sistema tonal — centro da chamada musica universal
— implicou o afloramento de movimentos modernistas, caracterizados
pelos novos tipos de combinagbes e relagbes de agrupamentos

sonoros”. (CONTIER, 1992)

Nesta fase, o principal alvo de criticas foi Carlos Gomes. Seus
personagens forma ridicularizados e sua musica rotulada como estrangeira, sem
identidade nacional, totalmente italiana. O massacre foi tamanho que o proprio
Mario de Andrade, em seu “Compéndio de Histéria da Musica”, resgata a imagem
de Carlos Gomes e confirma sua genialidade musical e a grandiosidade de sua

obra."?

'2 TRAVASSOS, Elizabeth. (2000)
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Para Mario de Andrade, o modernismo durou apenas esse periodo,
sendo substituido pelo nacionalismo logo apdés a revolugdo de 30. Outros
estudiosos, como Travassos e Mariz, consideram que houve uma segunda fase,
que comecgou por volta de 1930 e € marcada por uma tendéncia em direcdo ao
nacional. As questdes brasileiras e as preocupacdes com a identidade da nacao
se impdem, fazendo com que o modernismo se torne também nacionalista.
Segundo Travassos, “ja ndao se trata apenas de derrubar o velho com a
iconoclastia caracteristica do ethos vanguardista, mas de encontrar bases para a
edificagao da arte apropriada aos novos tempos.”

O nacionalismo na musica ja florescia na Europa desde o final do
século XIX. A musica escrita com caracteristicas nacionais, baseada em
elementos folcléricos e aclamada como contraponto aos exageros da Opera,
agradou em cheio as plateias europeias. Compositores da Russia, Polonia,
Hungria, Espanha, entre outros tantos paises, agregaram um “toque patriético” a
sua musica, utilizando ritmos e melodias populares em seus paises. (MARIZ,
2002) Com algum atraso, cerca de cinquenta anos depois, essa corrente
composicional se impés no Brasil. Apresentou-se na Semana de Arte Moderna e,
na década de 30, desmembrou-se em modernismo nacionalista e foi a corrente
estética hegemonica até os anos 40. (TRAVASSOS, 2002)

No Brasil, o germe de um sentimento de nacionalismo na musica surgiu
com Carlos Gomes, movido pelo orgulho patriético de um compositor brasileiro
obter papel de destaque no meio musical europeu. Carlos Gomes seguia as
diretrizes da musica europeia, assim como todos da sua época buscavam essa
estética como padrao. A inspiracdo nao era, por exemplo, no padre e compositor
brasileiro José Mauricio Nunes Garcia (1767-1830); era em Giuseppe Verdi
(1813-1901), considerado o maior compositor nacionalista italiano. Fazia parte da
mentalidade colonialista do brasileiro daquela época, ainda afeito a buscar os
padrées de exceléncia no estrangeiro. Ele chegou a ter sua fase modinheira,
como todos os outros da sua época, e certamente conhecia as geracgbes
anteriores de musicos brasileiros. Mesmo fazendo concessbes ao nacional, sua
tematica era apenas literaria; o estilo era europeu. Ja para a literatura, a tematica
era nacional, porque os personagens eram brasileiros e a historia se passava no

Brasil. Mas a escrita era dentro de um padrdo de erudicgdo comum a qualquer
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cultura ocidental, a época. Com a musica ndo se da dessa forma: a tematica

nacional é desejavel como fonte de exotismo, mas a estrutura musical é europeia.

‘O autor ndo acede que suas obras devam ser nacionais no sentido
radical de ir ao folclore — mas que tém de ser tematicamente
nacionalistas. Inclusive na alusao deliberada a temas incorporados ao
inconsciente coletivo e que se mantém conceitualmente vivos”
(SQUEFF, 2004)

Ha na literatura o exemplo de Pestana'®, sempre buscando um padréo
europeu de composicdo, sempre infeliz por ndo conseguir se livrar de suas raizes
musicais populares e folcloricas e compor como Chopin. Na musica brasileira, ha
diversos exemplos de compositores que mantiveram essa dubiedade, sonhando
com o prestigio do mercado europeu, mas sucumbindo a realidade brasileira. O
nome de Ernesto Nazareth € o que melhor se enquadra nessa categoria.

Na literatura, José de Alencar € o primeiro que adota uma tematica
nacional em seus escritos. Mas isso acontece devido a ambientacdo dos

romances, nao por apreensao do discurso nacionalista:

“Os diversos tipos regionais que passam pela obra de José de Alencar
sao brasileiros por constituirem uma tematica literaria, € ndo por se
identificarem como tais. José de Alencar €, antes de tudo, um escritor
que adota um meio erudito como forma de comunicagdo. O mesmo pode
ser dito em relacdo a Carlos Gomes e sua musica. Ndo ha grandes
diferengas entre o compositor de O Guarani e o da Fosca ou Salvador
Rosa. Do primeiro, porém, se dira que € nacionalista, porque o libreto
trata da histéria de um indio, e das outras, que sdo universalistas, por
tratarem de uma tematica europeia” (SQUEFF, 2004)

Enquanto ndo houve uma sensagao de patria — o que aconteceu
depois da proclamagdo da Republica — ndo havia a necessidade de buscar
inspiracdo no passado local — leia-se Padre José Mauricio e José Joaquim
Emerico Lobo de Mesquita (1746-1805). O modelo vinha de fora. A tradigéo era
conhecida, mas nao servia como exemplo, porque o ideal era o que vinha dos
paises mais desenvolvidos. Este era o padrdo a ser seguido. Isso nao impedia
que a tematica fosse nacional. Era a “férmula da conciliagédo”, descrita por Enio

Squeff: a musica obedecia as férmulas ja consagradas e o importante era ser

'® pestana é o personagem principal do conto “O Homem Célebre”, de Machado de Assis.
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aceito, mesmo que como um ser exotico, no meio seleto dos paises com culturas
consideradas mais evoluidas; a outra, para agradar aos locais, impunha uma
tematica nacional, sem, contudo, enfrentar conflitos sociais ou dramas imediatos.
Buscava-se no passado mais longinquo a inspiragcdo para a histéria a ser
relatada. Carlos Gomes renegou o passado musical brasileiro, assim como seu
estilo italiano e seus dramas inverossimeis para a realidade brasileira foram mais
tarde renegados pelos modernistas.

O papel da 6pera como entretenimento na Corte se assemelha ao da
TV ou do cinema nos dias de hoje. O operismo era extremamente importante na
vida intelectual e artistica do pais. Em 1859, ano em que Carlos Gomes chegou
ao Rio de Janeiro, foram levados 73 espetaculos operisticos a cidade. Era o
grande divertimento da aristocracia da época, onde aconteciam os romances,
onde a sociedade fervilhava. E farta a presenca da 6pera na literatura brasileira
do fim do século XIX. Inumeros romances de José de Alencar, Machado de Assis
e outros escritores brasileiros do fim do século XIX usam o evento como pano de
fundo para suas tramas. Talvez por isso fosse muito dificil modificar a estrutura de
algo tdo assimilado pela alta sociedade, que era quem, no final, consumia a
cultura aqui produzida. Por isso, n&o se alterava a linguagem das éperas, nem a
origem, predominantemente italiana. A épera era a industria do entretenimento do
século XIX. Era a diversao da nobreza e da alta burguesia. Ninguém queria tratar
de assuntos sérios.

O nacionalismo n&o se identificou com a 6pera no Brasil, talvez por
faltar um drama lirico nacional aceito pela sociedade. Carlos Gomes nao
convenceu com a tematica politicamente correta. E os que porventura se
aventuraram, como Francisco Mignone, ndo quiseram continuar. De fato, ja
existiam Operas italianas, numerosas e bem construidas dentro dos simbolos e
idiomas da Italia. Uma Opera de tematica brasileira ndo seria bem aceita se
abordasse os dramas reais da nag¢ao. Nao valia a pena fazer mais do mesmo; nao
teria identidade, nem italiana, nem brasileira. (SQUEFF, 2004)

Carlos Gomes manteve-se fiel ao imperador que o ajudou e, por isso,
nao aceitou compor o hino a Republica. Além dessa fidelidade pds-proclamacéo,
havia outra, a de ndo abordar temas sensiveis da realidade nacional. A realidade

nao era necessaria nas representagdes nacionais: seria muito delicado se uma
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Opera abordasse, por exemplo, uma paixao entre um negro e uma branca, ou que
tivesse como enredo a saga de um negro como papel principal, o que
necessitaria, sem duvida, relatar a vida e o sofrimento do escravo no Brasil. Ou
talvez o relato de sua trajetoria, ao ser retirado violentamente de sua terra e de
sua vida para trabalhar forcado num pais distante. A paixdo entre negros nao era
interessante para a sociedade; a aboligao era extremamente recente e a liberdade
nao acabou com o preconceito. Uma épera socialmente brasileira ndo poderia
abordar temas espinhosos. E 0 que contar de novo, sendo a realidade local? Que
tipo de drama asséptico ainda nao tinha sido relatado pela épera italiana? Mesmo
apos a Republica, a situagdo do negro ndo era um assunto confortavel. Mesmo
fingindo que a lei Aurea tinha resolvido os problemas dos negros no pais, era
importante pensar que a lei s6 foi assinada porque, depois das proibicdes para
importar escravos, era economicamente mais vantajoso e produtivo, nas lavouras
de café, pagar pela mao de obra barata que vinha da Europa, na forma de
imigrantes sedentos por uma oportunidade e um quinh&o de terra.
Lamentavelmente, Carlos Gomes foi 0 bode expiatério dos modernistas

e o0 dano a sua imagem foi irreparavel.

“Seu valor foi questionado e sua imagem hostilizada, sobretudo no inicio
do movimento, porque era considerado o grande representante de um
passado cultural que se queria combater. Grande parte da bibliografia
gerada pela Semana e o modernismo contém referéncias a episodios,
nos quais o compositor foi atingido pela irreveréncia modernista,
tornando-se até mesmo um dos icones negativos da Semana’.
(RODRIGUES, 2011)

Menotti del Picchia, em 1921, critica a adogao de tematica indigena e,

numa cajadada so, ataca Carlos Gomes e José de Alencar:

‘O diabo foi Carlos Gomes e Alencar inventarem o tal Peri, o indio
romantico que conhece harmonia e contraponto e que, como um rouxinol,
garganteia nu e emplumado nas mais complicadas arias do teatro lirico
internacional”. (PICCHIA, 1983)

As vésperas da Semana de Arte Moderna, em fevereiro de 1922,

Oswald de Andrade foi ainda mais destrutivo:



52

“Carlos Gomes é horrivel. Todos n6s o sentimos desde pequeninos. Mas
como se trata de uma gldria da familia, engolimos a cantarolice toda do
Guarani e do Schiavo, inexpressiva, postica, nefanda. [...] Ora, enquanto
na Alemanha se procedia a renovagdo estética [...] o nosso Carlos
Gomes, batuta em punho, cabelo sensacional, olhar de fera americana,
acreditava em Ponchielli. [...] De éxito em éxito, o nosso homem
conseguiu difamar profundamente o seu pais, fazendo-o conhecido
através dos Peris de maid cor de cuia e vistoso espanador na cabega, a

berrar forgas indémitas em cenarios terriveis” (ANDRADE, 2000)

Mario de Andrade, nos anos 40, pediu desculpas a Carlos Gomes pela
veeméncia das criticas, reconhecendo seu valor inestimavel a musica brasileira.

O sentimento de nagédo surgiu com o desenvolvimento urbano e a
Republica. Até o periodo imperial, ndo havia nenhuma cidade, fora o Rio de
Janeiro, capaz de receber esse nome. Eram povoados, aglomerados, sem vida
cultural significativa. Tudo girava em torno da Corte. O nascimento do
nacionalismo dependeu de uma consciéncia nacional, que sé viria com a
Republica. Antes, no Império, um lider vindo do estrangeiro exercia o poder e 0
povo era obediente a ele. Mais tarde, quando o povo passa a exercer mais
influéncia na esfera politica, vem a sensacao de pertencimento a uma nacgao. E s6
ha musica nacional se existe uma nagdo. A modinha surge como a representagéo
desse género, sem resolver antes sua génese: é brasileira ou portuguesa? O
transito intenso entre portugueses e brasileiros nos portos do Rio e de Santos e a
efervescéncia urbana que comega a surgir — no Rio, como capital federal; e
Santos, por ser o principal ponto de embarque da producédo cafeeira paulista —
fazem com que a modinha adquira caracteristicas brasileiras e se instale como a
representacdo musical do Brasil republicano. (SQUEFF, 2004)

O principal pioneiro da escola nacionalista na musica classica brasileira
foi Alberto Nepomuceno. Cearense, precursor da migragao intelectual dos estados
para o Rio e Sdo Paulo, Nepomuceno vai ser o primeiro a introduzir tematicas
nacionais em suas obras. Consegue isso, em parte, por nao ter dividas de
gratiddo com o poder, como as de Carlos Gomes; pelo contrario, teve seu pedido
de ajuda, para estudos na Europa, negado pela princesa Isabel. Ndo se sentia
obrigado, mesmo retornando e se mantendo em cargos publicos, lecionando na
Escola Nacional de Musica — como, alias, todos os grandes compositores da
época. Como forma de ousadia, passou a escrever cangdes em portugués, lingua

considerada impropria ao bel canto. Tinha a convicgcdo que “ndo tem patria um
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povo que nao canta em sua lingua”. Nao aderiu de primeira, no entanto: explorou
durante muito tempo a composi¢cdo em alemao e em francés. “Nao € por ignorar
as escolas que surgem os nacionalistas, mas por conhecerem o outro lado da
moeda que quase todos chegam ao nacional” (SQUEFF, 2004). Mas n&o aderiu a
escola italiana, o que o manteve distante das correntes do passado e do
italianismo de Carlos Gomes e do entretenimento facil. Lentamente,
respeitosamente, introduziu em suas pecgas ritmos brasileiros, que eram, pouco a

pouco, aceitos na cena brasileira.

“Entre valorizar uma histéria desconsiderada por sua proépria fragilidade
histérica, feita de rupturas, e tentar reformar o presente, Nepomuceno
optou por essa alternativa.” (SQUEFF, 2004).

A definicdo das matrizes étnicas e a apreensao de seus discursos
foram o passo inicial na criagcdo de uma identidade musical nacional. A musica
portuguesa era bastante presente. A indigena se mantinha como um passado
obscuro e de pouca influéncia naquele momento. A musica negra era o

diferencial.

“Foi o gesto do negro, o aspecto basico da sua musica e das dangas que
passaram a ser caracterizadas como nacionais. Nao poderia ser de outra
forma: na medida em que 0 negro traga sua sobrevivéncia, Unica e
exclusivamente no trabalho fisico, € no gesto, € na manifestagéo fisica
da humanidade que ele impde sua cultura. [...] Foi no trabalho escravo
que o ritmo passou a ser coordenado num gesto febril de cadéncias
quase hipnéticas, cujo resultado era a busca da minorag¢ao do sofrimento
e do desforgo, numa dimensao quase onirica.” (SQUEFF, 2004)

Mas esse gesto precisou ser cuidadosamente introduzido nos saldes. A
principio, ndo era bem-vindo, causava escandalo. Os ritmos negros evocavam 0s
gestos dos trabalhadores bracais, do homem do povo. Eram sensuais e, por isso,
considerados “indecentes” . N&o era por ser popular: a modinha foi bastante
divulgada e aceita. O problema era a sua origem negra.

A musica no século XIX ganhou o mercado. Os compositores ja nao
eram mais funcionarios da nobreza e precisavam agradar ao publico para vender.

Assim, paralelamente ao sucesso que a opera fazia, surgiu a musica de concerto

* SQUEFF, 2004
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programatica: o poema sinfénico. A musica abstrata teria dificuldades de
conquistar o novo publico. Seria por essa porta que os compositores brasileiros
introduziriam os idiomatismos nacionais na musica culta, numa tentativa de se
aproximarem da gestualidade cotidiana do povo.

Apods a proclamacgédo da Republica, uma corrente nacionalista tomou
conta do pais. A valorizagéo do ideario nacional surgiu com a constatagao de que
0 nacional ja existia antes do advento do nacionalismo e que, se seria louvada a
nagao que buscar os padrdes internacionais de qualidade, seria unica e original a
que buscasse dentro de seu povo seus proprios padrdes de autenticidade.
Nepomuceno chamou para si essa responsabilidade e tentou ser diferente do que
ja se fazia em termos de musica universal, introduzindo o gesto produtivo na
musica. Esse gesto ritmado iria definir o perfil musical do Brasil nos anos
seguintes.

Em obras do inicio do século XX, Nepomuceno introduziu a tematica
nacional e a lingua portuguesa nas cang¢gdes. Adotou as dangas negras, o lundu e
o0 batuqgue. Compds Garatuja, uma Opera cOmica, com motivos cariocas.
Composicionalmente, ainda estava ligado as correntes européias mais
conservadoras, usando cromatismos wagnerianos quando o mundo musical
europeu — Stravinsky, Schoenberg, Bartdk - rompia com a tonalidade e compunha
algumas das obras mais ousadas de todos os tempos. Ao ndo abandonar o
tonalismo, foi considerado conservador e esquecido pelos modernistas da década
de 20.

Nepomuceno € responsavel pela introdugcdo da cancao brasileira
baseada no folclore musical, numa espécie de lied nacional. Ao ser nomeado
diretor do Instituto Nacional de Musica, defendeu veementemente a utilizagao da
lingua portuguesa nas cangdes. Pode-se dizer que abriu caminho para a 12
geragao do nacionalismo brasileiro, personificado na figura de Heitor Villa-Lobos.

Mariz (2002) divide o nacionalismo na musica brasileira em trés
geracgdes, apos o pré-nacionalismo de Nepomuceno: a primeira, representada por
Heitor Villa-Lobos, o primeiro compositor a fazer sucesso no exterior depois de
Carlos Gomes, compunha inspirado no nacionalismo europeu e nos grupos de
choro da boémia carioca. Dez anos mais novos, Oscar Lorenzo Fernandes e

Francisco Mignone sdo da segunda geracgao. A terceira geragao, dez anos mais
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jovem do que a segunda, tem em Mozart Camargo Guarnieri seu principal

expoente.

1.6 A musica nacional sob a o6tica de Mario de Andrade e suas
contradicoes

Mario de Andrade era um clamoroso formador de opinides. Tinha a
tribuna — os jornais em que escrevia criticas ferozes e elogios rasgados, de
acordo com suas convicgdes. Tinha a obstinagdo — trabalhava sem descanso na
producgao de textos, criticas, obras musicais e tinha opinides formadas e ferrenhas
sobre qualquer assunto que envolvesse cultura brasileira. Tinha também o talento
— era eximio escritor.

Apos a Semana de Arte Moderna, com o caminho de uma nova
estética pavimentado, Mario de Andrade comegou a se desgarrar do rotulo de
modernista. Sua forte atuagdo, como critico musical, levou-o a abracar a causa da
producao de uma musica nacional. Tornou-se seu maior defensor, combatendo
ferozmente, da sua tribuna no jornal Diario Nacional, qualquer espécie de
estrangeirismo que se pudesse refletir na musica brasileira. Nomes de obras e, as
vezes, até de autores eram traduzidos para o portugués, como pode ser visto nos

trechos a seguir:

“O segundo concerto da Sociedade Sinfénica de Sao Paulo (...) de
ontem comportava Rimsky-Korsakov Sherazada, Debussy Preludio a
tarde dum fauno, dois trechos A pomba e a galinha, de Respighi (...)"
(ANDRADE, 1963)

(...) era tdo humorada a minha expectativa por essas Valsas
Humoristicas, que, pelo menos, pude gozar todas as qualidades que elas
tém: aquela nitidez melddica franca e sem vulgaridade, tdo comum nas
obras de Nepomuceno; (...) o a proposito de certas evocagdes
humoristicas de temas alheios (Jodo Strauss, Frederico Chopin) (...)
(ANDRADE, 1963).

Mario de Andrade tinha muita influéncia sobre a critica cultural de Sao
Paulo e se transformou na principal voz do nacionalismo. Queria que a produgao
de musica brasileira fosse cada vez mais proficua e néo tinha a preocupacgao de

agradar o mercado europeu. Reclamava da presenga excessiva de companhias
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de O6pera italianas na programacgéo cultural de Sado Paulo e clamava por mais
musica brasileira nos concertos, dizendo que se gastava dinheiro publico para

trazer OGperas europeias, devendo, no lugar, representar obras brasileiras.

“A sociedade que vai ao Municipal ira de qualquer maneira. Vai quando o
café da, quando a seda ou o brim foram vendidos bem. Vai porque é
moda, porque tem casaca, porque é chique gastar dinheiro. Tem muito
tenor, muito soprano, muito baritono principiando carreira, ansioso por se
celebrizar, e barato. Uma temporada menos luxuosa, menos copiosa e
deveras artistica podia ser feita com eles, e entdo os trezentos contos,
além de bem empregados, seriam suficientes. E a Empresa que traz os
rouxindis, se levasse pegas novas com esses mesmos rouxindis, o
atrativo subsistia, o teatro se enchia da mesma maneira. Mas os grandes
estdo reservados para as Operas batidas e inuteis. E as 6peras novas ou
classicas, de valor, a Empresa monta mal, com pobreza e artistas
depreciados. E porque essas pecas sdo mal levadas, o publico foge
delas”. (ANDRADE, 1963)

Essa influéncia, porém, era circunscrita a regido de Sdo Paulo. No Rio
de Janeiro, as influéncias eram outras. A cantora carioca Olga Praguer, em
viagem de concertos em Sao Paulo, encontrou-se com Mario de Andrade e relata

suas impressdes em entrevista:

“Mario era todo empinado e afetado. Queria entender de musica, mas
ndo entendia. Recebeu-me sem educagdo. Fiquei de pé diante dele,
sentado, embora houvesse outras cadeiras no escritério.” Mario examina
0 programa e exclama: “Tudo errado! A senhora deveria cantar s6
musica brasileira!” Olga retruca: “O programa esta aprovado por
Fernandez, que sabe mais de musica que o senhor. Alias, o senhor pode
me devolver o ingresso. E melhor que n&o va ao concerto!” E se retira. O
recital € um sucesso; contam-lhe que Mario estava na platéia. Critica
dele ndo sai no jornal. Felizmente, ele ndo tem influéncia no Rio.”
(GIRON, 2001)

Em seu manifesto pré-nacionalismo, o Ensaio sobre a Musica
Brasileira, publicado em 1928, no exato momento em que o movimento
modernista brasileiro comeg¢a a adquirir facetas de nacionalismo, Mario de
Andrade tragou as coordenadas do que julga importante para que se faga musica
verdadeiramente nacional. Logo no inicio, o autor, que se refere a si mesmo como
“nds, modernos”, afirma que “a nagao brasileira € anterior a nossa raca”. Para
Travassos, “0 Ensaio pode ser lido como documento fragmentado da paisagem
sonora nas duas primeiras décadas do século XX”. (TRAVASSOS, 2000)
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Para o colunista, o Brasil ndo tinha que produzir musica exdtica para
consumo de paises ricos, mas, sim, fazer a auténtica musica brasileira para
consumo interno, rechagando qualquer excesso de cultura estrangeira que
pudesse influenciar a produ¢ao musical brasileira. Moraes (1988) também atenta
para a necessidade de se buscar os motivos da arte nacional nas raizes
nacionais, a que ele chama de “fontes emocionais.

Segundo o autor, os elementos que formavam a musica popular da
época da Monarquia eram estrangeiros - talvez uma ou outra pecga folcldrica ja
delineasse os caracteres da musica brasileira. Dizia também que “os artistas de
uma raga indecisa se tornam indecisos que nem ela”. A verdadeira musica
brasileira estaria no interior do pais. Em nome da estilizagao das fontes da cultura
popular rural, idealizada como a detentora pura da fisionomia oculta da nagao, tal
discurso negava a cultura urbana popular emergente, como a dos negros da
cidade e todo um gestuario que projetava as contradigbes sociais do espago
urbano. (WISNIK, 2004).

Os europeus consideravam que, para a musica produzida no Brasil ser
considerada nacional, deveria ter elementos indigenas, ja que os indios foram os

primeiros habitantes do pais.

“Se escutam um batuque brabo muito que bem, estdo gozando, porém
se € modinha sem sincopa ou certas efusdes liricas dos tanguinhos de
Marcelo Tupinamba, isso € musica italiana” (ANDRADE, 1972)

Mario de Andrade argumenta que a arte nacional ndo € uma escolha de
elementos, mas “ja esta feita na inconsciéncia do povo”. O artista deve transpor
essa raiz para o erudito, para que se torne “musica artistica”. O autor também
considera incontestavel que os artistas do passado que faziam musica folclorica
devam ser considerados nacionais e que aquilo que fizer sucesso na Europa nao
tem nenhuma importancia para a musica brasileira. Com isso, descarta os
exotismos desejados para o consumo europeu — “sensacgdes fortes, vatapa,
jacaré, vitéria-régia” - e abraga a musica sertaneja, essa, sim, a seu ver, auténtica.
Dizia que os estrangeiros buscavam na musica brasileira o batuque e a sincopa.
Se ndo tem, é musica italiana. As modinhas e os tangos de Marcelo Tupinamba,

por exemplo, ndo eram considerados musica brasileira. Chegavam a achar
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origens francesas, russas e escandinavas na nossa musica, como que querendo
justificar a n&o brasilidade dos elementos.

Também nao era o caso de recorrer aos aborigenes como 0s Unicos
detentores das raizes brasileiras. A arte nacional ndo deveria ser fruto da “escolha
discricionaria e diletante de elementos: uma arte nacional ja esta feita na
inconsciéncia do povo”. Bastaria que o artista utilizasse essa matriz ja existente e
desse a ela a roupagem desejada — erudita ou popular. O periodo das artes era

de nacionalizacao e os dissidentes, “destrutivos”, “um pedregulho na botina” - que

deveria ser extirpado para que a trajetéria fosse linear, sem manquejar.

“Musica brasileira deve significar toda musica nacional como criagdo
quer tenha quer nio tenha carater étnico. O padre Mauricio, I Salduni,
Schumaniana sao musicas brasileiras. Toda opinido em contrario é
perfeitamente covarde, antinacional, anticritica.” (ANDRADE, 1972)

Ao mesmo tempo em que apodia a produgcdo musical sem esteredtipos
étnicos, repudia os compositores brasileiros que bebem na fonte cultural européia,
que fazem “musica universal”. Numa critica nada velada a Villa-Lobos, chamava
sua musica de “pseudo-musica indigena” e considera seu sucesso na Europa
muito mais individual do que nacional, e os criticos europeus s6 o valorizavam por
causa de seus efeitos musicais extravagantes.“A musica brasileira ndo depende
de ser aceita pela critica européia para ser boa e nacional” (ANDRADE, 1972).

Villa-Lobos n&o obedecia aos apelos nacionalistas de Mario de
Andrade. Pelo contrario, quando utilizava a musica folclérica, ndo o fazia de
maneira auténtica: utilizava a forma européia de compor. Nada em sua obra esta
em estado puro, nada é respeitado a risca. “Villa criou um constante estado
polémico entre as duas realidades, fazendo nascer assim uma terceira, essa sim
universal.” (MEDAGLIA, 2008). Ao mesmo tempo em que criticava
veementemente as obras de Villa-Lobos tidas como exadticas, entendendo que ele
abusava de elementos ritmicos brasileiros para ganhar a admiragédo do publico
europeu, proclamava que seu exemplo no aproveitamento de elementos
folcléricos deveria ser seguido por todos os outros compositores.

Outro aspecto contraditério do ponto de vista de Mario de Andrade era
nao incluir em seu projeto de musica nacionalista uma seérie de outras

manifestagbes regionais. Nao porque ele as negasse, mas porque ndo as
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conhecia profundamente. Durante sua vida, com estudos e viagens, foi, aos
poucos, amealhando conhecimento sobre outras regides e culturas, mas a sua
pratica era paulista. Aprimorou-se com o0 passar dos anos, mas era ainda
incipiente nos anos 20 e 30. As demais regides do pais eram tratadas com o
mesmo exotismo que ele tanto criticava na musica para exportacédo de Villa-
Lobos.

A aparente indisposicao entre Mario de Andrade e Villa-Lobos se
desfaz numa carta recentemente descoberta em que o compositor, em 1926,
relata a recente finalizacdo das “Cirandas”. Nesta obra — e em muitas outras,
como a Prole do Bebé, as Cirandinhas, a série Petizada, o Guia Pratico — Villa-
Lobos desenvolve temas regionais elevados a categoria de musica erudita, o que

Mario de Andrade afirma ser a legitima musica nacional:

“Em tudo isso, venho completando o meu velhissimo programa de
escrever musica regional, ou melhor, de escrever a musica deste grande
pais, sem estiliza-la, nem harmoniza-la, nem tado pouco adapta-la, no
ambiente da técnica musical européia, tdo diferente da nossa, que é
vivida ha séculos nos nossos choros”. (COELHO, 2015)

Mas a defesa da pureza dessa corrente era ardua, porque a propria
formacgao do povo brasileiro abria o leque das influéncias recebidas ao longo da
histéria. Mario de Andrade defende que, se o tema nao tem uma identidade
imediata com nenhuma outra cultura, pode ser brasileiro, porque “inventado por
um brasileiro dentro de uma peca de carater nacional”. Porém, a musica brasileira
nao deveria ser exclusivista e cair nos exotismos, na identificagdo facil do
esteredtipo nacional, na sincopa facil, mas também n&o deveria ser unilateral,
escolhendo uma s6 influéncia em detrimento das outras. Mario de Andrade prega
que se deve buscar essa raiz nacional na musica popular e que as diferencas
regionais fazem parte de um todo nacional, com influéncias indigenas, negras,
portuguesas — tradicionais — e americanas e argentinas — recentes. A musica se

desenvolveria a partir da “observacao inteligente do populario.”

“Por mais distintos que sejam os documentos regionais, eles manifestam
aquele imperativo étnico pelo qual sdo facilmente reconhecidos por nds.
Isso me comove bem. Além de possuirem, pois, a originalidade que os
diferencia dos estranhos, possuem a totalidade racial e sido todos
patricios. A musica popular brasileira € a mais completa, mais totalmente
nacional, mais forte criagdo da nossa raga até agora.” (ANDRADE, 1972)



60

No Ensaio, Mario de Andrade vaticina que, se o compositor fosse
genial, deveria fazer musica nacional. Nao teria dificuldade de achar os
“‘elementos essenciais” da sua nacionalidade, sem que seu fazer artistico fosse
prejudicado, ja que é génio. E, se ele nao for génio, ai mesmo é que deveria fazer
musica nacional; se nao fizer, “¢ um inutil, um nulo. E & uma reverendissima
besta.” °* Quando afirma que o artista brasileiro que nado é genial tem obrigacao
de fazer arte nacional, Mario de Andrade fecha as portas para outros tipos de
reflexdo artistica e exige que sua geragao contribua para a construgcao do ideal

nacional abragado pelos modernos. E da as coordenadas para que isso aconteca:

“O critério histérico atual da Musica Brasileira é o da manifestagao musical
que, sendo feita por brasileiro ou individuo nacionalizado, reflete as
caracteristicas musicais da raca. Onde que estas estdo? Na musica
popular.” (ANDRADE, 1972).

A proposta de Mario de Andrade € de que os compositores se
incumbissem da missdo de harmonizar de maneira erudita o cancioneiro folclorico
brasileiro. Luciano Gallet ja fazia isso, mas, a seu ver, suas harmonizagées eram
elaboradas demais, sem apelo popular. Ele queria algo mais simples e acessivel,
capaz de levar a populagdo a cancéao folclorica do interior do pais, auténtica e

pura, aliada a sofisticagdo da musica erudita, o que a elevaria a categoria de arte.

‘Do que estamos carecendo imediatamente & dum harmonizador
simples, mas critico também, capaz de se cingir a manifestagéo popular
e representa-la com integridade e eficiéncia” (ANDRADE, 1972).

O compositor brasileiro engajado, no discurso de Mario de Andrade,
deveria buscar a identidade nacional sem partir para estereétipos. Era uma busca
ingldéria, com grandes chances de cair num vazio identitario, onde os temas
brasileiros seriam desejaveis, mas nao obrigatorios. As sincopes poderiam
acontecer, desde que nao de forma caricata e que nao fossem muito frequentes, e
aspectos da nacgao brasileira deveriam ser perceptiveis, mas nao explicitos. A

instrumentacdo nao deve ser tipica, sob pena de cair no exotismo estereotipado.

> ANDRADE, 1972
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“E justamente a maneira de tratar o instrumento, quer solista, quer concertante,
que nacionalizara a manifestagdo instrumental” (ANDRADE, 1972). A forma deve
ser livre, embora nao haja demérito na adogao de alguma forma tradicional. Os
movimentos melddicos sincopados da musica brasileira devem ser plenamente
explorados, obedecendo a prosddia e a melodiosidade da nossa fala, e ndo se
fecharem na formula sincopada padrdo. A harmonizacdo, para falar em musica
erudita, teria de beber em fontes tradicionais, porque as harmonias populares sao
muito simples e n&o serviriam ao proposito artistico e culto de uma musica digna
de ser chamada “nacional”. A musica folclorica, feita de maneira espontanea, sem
elaboracao, foi pensada dentro dos padrées da musica ocidental, individual e nao
apresentaria carater nacional.

Ha muitas contradicbes nesse posicionamento, que serdo até
assumidas pelo proprio Mario de Andrade, alguns anos depois. A principal delas é
buscar no interior uma pureza de material sonoro, em demérito da musica
cosmopolita apreciada nos centros urbanos. E interessante observar que o
conceito de nacionalismo de Andrade, buscando nas manifestagdes culturais do
interior a pureza e autenticidade nacional, ainda nao corrompida pelo
cosmopolitismo, encaixa-se perfeitamente no padrdao dos movimentos nacionais
elaborado por Gellner. Ndo ha como nao recordar a teoria do nacionalismo,
exposta no inicio deste trabalho, e tracar um paralelo entre o padrao estabelecido
pelo pesquisador e as atitudes de Mario de Andrade em defesa do nacionalismo.
Segundo Gellner, ha um momento na construgdo da identidade nacionalista em
que o cidadao urbano e burgués é considerado feio, gordo, doente, sujo, cheio de
problemas psicolégicos decorrentes da perda da religiosidade e do avango do
positivismo. O retorno ao ideal campestre, saudavel e musculoso, sem grandes
questionamentos, num estilo de vida de maior contato com a natureza, € uma
forma de buscar as origens de um povo — e, segundo ele, isso se deu em todas as
populagdes que aderiram a causa nacionalista, em todo o mundo. Ao buscar a
musica popular campestre como fonte de inspiragao “auténtica”, e ndo a urbana,
porque ja influenciada por outros povos e influéncias, quase “impura”, Mario de
Andrade cai na armadilha do nacionalismo e busca novidade numa atitude comum
a varios povos. Se for considerado que o movimento modernista, precursor do

nacionalismo, ja era assumidamente a adaptacado brasileira da efervescéncia
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cultural que ja acontecia na Europa, entdo se pode dizer que toda a influéncia dos
movimentos culturais, ocorridos no Brasil no inicio do século XX, vem de fora.

A necessidade de estabelecer um padrao do que € nacional também
funciona como armadilha. As sincopas nado devem ser excessivas e
estereotipadas, como as que apareciam a larga na musica de saldo do fim do
século XIX e inicio do XX, a exemplo dos tangos, lundus e schottisches que iam,
aos poucos, saindo dos suburbios e invadindo os saldes. Impossivel separar a
influéncia européia da musica urbana da influéncia portuguesa no nascedouro
desconhecido da cancéo folclérica. Para Mario de Andrade, os europeismos
devem ser evitados, mas, ao mesmo tempo, a musica folclorica € muito pobre
para ser considerada como musica nacional e, para ser algada a condigcao de arte,
deve ser harmonizada de maneira erudita, de acordo com os ditames da musica
tradicional. A sincopa reflete a malemoléncia do povo, mas é muito mais rica

executada do que aprisionada no esquadro da notagao musical.

“Se a musica artistica se confinar as manifestagdes restritas da sincopa
do populario impresso (sincopa central no primeiro tempo do 2/4;
antecipagdes sincopadas em finais de frase; frases com sincopas
centrais em todos os tempos) teremos uma pobreza abominavel (...)
porque se estereotipa logo, cai no facil, no conhecido e no excessivo
caracteristicos.” (ANDRADE, 1972)

Desta forma, Mario caia em contradicdo: a musica folclorica, sem
exageros na sincopas, era a musica pura, a auténtica musica nacional, embora
precisasse ser mais trabalhada para ter qualidade e erudi¢cdo suficientes, mas
essa erudigdo era buscada justamente na cultura européia, considerada “culta”.
Ao mesmo tempo, a musica urbana se utilizava de padrdes ritmicos repetitivos e
estereotipados, mas nao devia ser considerada nacional, porque sofria influéncias
de outros povos, ja que, ao surgir nos centros urbanos, ficava exposta as diversas
correntes culturais que por la passavam. Ja o folclore, embora “puro”, ndo criava
essa identidade nacional, porque muito se assemelhava as cangdes portuguesas,
0 que também n&o se podia negar, dadas as nossas origens e nossa colonizagao.

Na década de 30, o compositor aleméo Hans-Joachim Koellreutter veio
para o Brasil e trouxe consigo as novas tendéncias composicionais que se

espalhavam pela Europa. Os jovens compositores da época, como Cesar Guerra-
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Peixe e Claudio Santoro, aderiram a estética dodecafdnica, enquanto os ouvidos
estavam acostumados a musica nacionalista, em voga até ent&o.

Mario de Andrade nao gostava das tendéncias americandfilas trazidas
por Curt Lange e Koellreutter para o Brasil. Nao admitia que pudesse existir uma
identidade sul-americana. Mario também se correspondia com Curt Lange e
tentava impor suas preferéncias. Em carta de 11/8/1934 a Lange, Mario de

Andrade acusa sua preferéncia pela 6pera alema:

“Aqui a estagdo musical vai em pleno furor, muitos concertistas e o lirico
que terd inicio na préxima semana, Enfim, teremos um pouco de teatro
aleméo e isso nos consola da obrigagdo de ouvir eternamente Rigoletto
e Tito Schipa16

A falta de interesse em facilitar os trabalhos de Curt Lange fica explicita
em carta de 18/1/1937. Mario de Andrade nega dinheiro para que Curt Lange

participe de eventos culturais em Sao Paulo:

‘Infelizmente me é absolutamente impossivel Ihe oferecer qualquer
auxilio material por uma estadia sua em sdo Paulo este ano. Toda a
verba destinada para hospedagens e viagens da divisdo de turismo, do
departamento (n&o tenho verba para conferéncias, por ndo estar em
funcionamento a Radio Escola) ja se acha esgotada com as
hospedagens de esPortistas da olimpiada sul-americana aqui realizada
em maio passado”.1

A rigidez e quase intransigéncia de Mario de Andrade no Ensaio sao
reflexos da época. Ele considerava que havia muito pouco de musica realmente
brasileira e que era preciso construi-la e preserva-la de qualquer influéncia que
pudesse macular a pureza da matéria-prima. Tempos depois, ja na década de 40,
em Pequena Historia da Musica, ele incluiria o samba carnavalesco na lista das
manifestacdes populares.’®

Mario de Andrade sabia dos flancos criticos que suas convicgbes

apresentavam e propunha, como plataforma ideolégica, a criagdo de um “cordao

'® Carta de Mario de Andrade a Curt Lange catalogada no Acervo Curt Lange da Biblioteca Central
da Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG.

' Mario teve de engolir sua decepgdo quando, em carta de resposta, Curt Lange comunica que
conseguiu o dinheiro necessario com outras fontes e, dessa forma, manteria a agenda de
compromissos em S&o Paulo.

'® TRAVASSOS, Elizabeth, 2000
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sanitario defensivo” que separasse a boa musica (resultante da alianga da
tradicdo erudita nacionalista com o folclore) da musica ma (a popular urbana
comercial e a erudita europeizante) (WISNIK, 2004). A musica boa e a musica
ruim assumiam imagens antagdnicas, que n&o obrigatoriamente correspondiam a
realidade, mas eram “simbolos necessarios a percepcado e interpretacdo da
realidade que se queria fazer acreditar’. (LAPLANTINE; TRINDADE, 1997).

Havia incoeréncias nesse discurso, tais como considerar
autenticamente nacionais somente as manifestacdes do inconsciente musical
regional — reisados, cantos de trabalho, musica religiosa, repentes, cocos —, em
detrimento das movimentagdes da vida popular urbana. Talvez porque a
incorporagao desta ultima desorganizaria a visdo centralizada, homogénea e
paternalista que se queria implementar a época (WISNIK, 2004).

Esse enfoque escondia as contradicdes entre a musica folclérica, tonal
e tradicional, por exemplo, que n&o atua em conjunto com a linguagem musical
moderna, € a musica urbana, que, ao contrario, investe ativamente nessa
linguagem. Outro problema é o uso de uma musica comunitaria, sem autoria, no
uso da cultura erudita moderna, sem estocar radicalmente a propria definicdo de
arte. Wisnik (2004) define bem o quadro.

“Na média da atitude critica que se produziu no seu contexto, a ideologia
nacionalista na musica modernista luta por uma elevagédo estético-
pedagoégica do pais, que resultasse da incorporagdo e sublimacdo da
rusticidade do folclore (o povo ingénuo), e aplacasse através da difusao
da cultura alta a agitagéo urbana (o povo deseducado) a que os meios
de massa (especialmente o radio) davam trela.” (WISNIK, 2004).

1.7 O nacionalismo como instrumento politico

Em 1935, Mario de Andrade foi nomeado Chefe de Departamento de
Cultura de Prefeitura de Sao Paulo. Seu entusiasmo é relatado em carta de 15 de

abril de 1936 a Camara Cascudo:

“Sao Paulo, 15 de abril de 1936
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Cascudito,

Vou lhe escrever duas linhas roubadas. Ah, vocé nem imagina o que
esta sendo minha vida, uma ferocidade deslumbrante, um delirio, um
turbilhdo sublime, um trabalho incessante, dia e noite, noite e dia, me
esqueci ja da minha lingua literaria, a humanidade me fez voltar a uma
lingua menos pessoal, ja me esqueci completamente de mim, néo sou,
sou um departamento da Prefeitura municipal de Sao Paulo. Me
apaixonei completamente. Também a coisa nao era pra menos, bateu
uma aura de progresso neste municipio sofrido, veio um Prefeito que
topa com as coisas de cultura também, incrivell e me chamaram pra
dirigir a coisa, imagine s6, numa terra em que tudo esta por fazer! “Tou
fazendo.” (...) (MORAES, 2010)

A 12 de maio de 1938, pediu demissao do referido cargo. Seu desabafo
na saida é relatado por OLIVEIRA (2005):

“Sacrifiquei por completo trés anos da minha vida comecgada tarde,
dirigindo o D.C... digo por completo porque ndo consegui fazer a Unica
coisa que, em minha consciéncia, justificaria o sacrificio: ndo consegui
impor e normalizar o D.C. na vida paulistana”.

A 27 de julho do mesmo ano transferiu sua residéncia para o Rio de
Janeiro. Mario de Andrade s6 retornou a Sdo Paulo em margo de 1941.

Com Getulio Vargas na presidéncia, a partir de outubro de 1930, criou-
se todo um imaginario popular sobre o conceito de nagdo. Era uma época em que
“a produgdo de ideologias e de mitos politicos modernos se tornava
particularmente intensa” (BASZKO, 1985). Segundo os conceitos de Pierre Ansart
(1978), Getulio pode ser considerado um mito. A conquista do poder, numa
revolugdo sem sangue, em contraponto a ordem estabelecida da politica do café-
com-leite, as maneiras simples e populares do presidente gaucho e a postura de
pai dos pobres foram alguns dos elementos que fizeram com que Getulio
conquistasse a confianga das massas. Em nome dessa empatia, a populagao
fazia vista grossa, ignorava ou até mesmo endossava outras decisdes
controversas de governo, como a tortura de presos politicos, a censura, a entrega
de Olga Benario ao governo alemao, durante a Segunda Guerra, e a indisfar¢cada
simpatia com que se relacionava com os regimes fascistas da Europa, pelo
menos até o inicio da pressado do governo dos Estados Unidos para que ele se
posicionasse diferentemente.

Getulio conseguiu reproduzir de maneira simplificada suas decisbdes

politicas, de maneira que as classes menos abastadas, que, até entdo,
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encontravam-se excluidas do processo politico, puderam se sentir participantes e

Ihe deram o apoio de que necessitava para a realizagdo de seu projeto de poder.

“O verdadeiro locutor politico ndo é o agente décil de uma repeticéo, e
sim aquele que sabe reproduzir as formas, transformando-as de acordo
com as situagbes, e é essa manipulagdo adaptada do verbo que
permitira a melhor persuaséo.” (ANSART, 1978)

A censura a imprensa, a perseguigdo aos comunistas, o
direcionamento das opinides e dos conteudos que circulariam no pais, induzindo a

populagao ao ufanismo, também eram estratégias de governo.

“Nao se pode separar, como dois fenébmenos perfeitamente distintos, a
producdo abstrata e a pratica da propaganda, definindo uma pela
teorizacao e a outra pelo emprego de técnicas. Trata-se de duas praticas
relativamente autbnomas; é a sua inter-relagdo que se mostrara
importante e eficaz: a teoria é ineficaz se nao for divulgada e,
inversamente, a propaganda s6 é eficaz na medida em que propaga
mensagens adaptadas e inteligiveis.” (ANSART, 1978)

No inicio do governo de Getulio Vargas, sdo criadas agéncias de
controle e gestdo para coordenar as informacdes circulantes no pais e as agoes
governamentais. Para governar Sdo Paulo, € nomeado um interventor. No ambito
federal, sdo criados o Ministério da Educacéo e da Saude Publica e o Ministério
do Trabalho, Industria e Comércio. Mais tarde, principalmente durante o Estado
Novo, esses dois 6rgdos foram responsaveis por importantes reformas, tomando
para si a responsabilidade sobre a educagao, saude, relagdes trabalhistas,
politicas industriais e interesses privados, que estavam nas maos das oligarquias
até entdo (WILLIAMS, 2001).

O apoio oficial era garantido aos intelectuais que aderissem a causa
nacionalista. Era importante conseguir a participagdo das artes e das
manifestacbes culturais da época. Villa-Lobos, por exemplo, envolveu-se
diretamente nos grandiosos projetos do Estado Novo, e, embora KIEFER (1986)
afirme que ele era quase um analfabeto politico, € inegavel que se beneficiou
imensamente, ao ter seu nome popularizado nacionalmente como o idealizador
dos grandes coros orfeénicos, que enchiam estadios de futebol com milhares de

cantores. O plano de Villa-Lobos de Educagdo Musical, através do canto
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orfednico, apresentado ao interventor de S&o Paulo, tinha grandes possibilidades
de aproveitamento ufanista. A participacao de intelectuais e as ideias de musica
nacionalista propagadas por Mario de Andrade eram mais que adequadas as

intengdes governamentais. Segundo OLIVEIRA (2005)

“O uso frequente do imperativo “tem que” (...) e a estatura de Mario de
Andrade como critico musical e poeta logo elevaram suas palavras a
categoria de dogmas a serem seguidos por todos os compositores
brasileiros. Observa-se, portanto, que dois tipos de ditadura
estabeleceram-se no Brasil na década de 30: a politica, exercida pelo
presidente Getulio Vargas, e a musical, exercida pelo nacionalismo de
Mario de Andrade.”

O sonho nacionalista de Mario de Andrade se concretizava com a
musica folclorica rural ensinada nas escolas. Além disso, no Estado de Sao Paulo
e, posteriormente, em nivel nacional, o canto orfednico se espalhava pelo Brasil
urbano. Foram varios os cursos de capacitagao musical para professores das
escolas publicas e enormes as aglomeragdes civicas para o canto de obras
folcléricas e composicdes patridticas do proprio Villa-Lobos. Esse plano
atravessou governos e continuou sendo utilizado mesmo depois da morte de Villa-
Lobos, em 1959, terminando por completo com a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional de 1971, quando foi extinto o ensino de Musica nas escolas

brasileiras, substituido pela disciplina Educacéao Artistica.
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2 Francisco Mignone

2.1 Dados Biograficos e formagao musical no Brasil

“Francisco Mignone pertenceu a essa raga de artistas cuja existéncia foi
como a de certos seres alados que a natureza engendrou para viver
adejando em torno da luz. E a luz, para ele, era a musica. Artesdo
consumado, servido por uma inestancavel energia criadora, a musica o
fez viver e ele viveu para a musica porque, tal como era, ndo poderia
existir plenamente de outra maneira.” (AZEVEDO, 1997)

Francisco de Paula Mignone era filho dos italianos Alfério e Virginia
Mignone. Seu pai, um italiano natural de Castellabate, uma cidade perto de
Salerno, aprendeu flauta e violino ainda crianga. Aos 11 anos, Alfério ja era
flautista da Orquestra da Opera de Salerno. Aos 21 anos, mudou-se para Sdo
Paulo com a esposa. Mignone nasceu no ano seguinte, em 3 de setembro de
1897.

O ambiente musical familiar foi fundamental para a formacdo de
Francisco Mignone. Seus primeiros estudos musicais aconteceram por influéncia

do pai.

“Meu pai realmente foi quem me colocou a frente de um piano vertical e
surrado, talvez alugado ou emprestado. Devia ter eu mais ou menos
cinco ou seis anos de idade”. (KIEFER, 1983)

Seu pai o levava, ainda pequenino, aos espetaculos musicais que
aconteciam na pacata Sao Paulo do inicio do século. Aos seis anos de idade,
ganhou de presente o privilégio de acompanhar seu pai e assistir a montagem da
opera La Bohéme (1896), de Puccini. A grandiosidade da musica impressionou o
menino Francisco, de tal forma que, muitas décadas depois, ainda era capaz de
listar, de memdria, os nomes dos protagonistas. Recebeu as primeiras ligbes de

piano de seu pai. Aos dez anos, passou a ter aulas com Silvio Motto™. Estudou

' Pianista de origem toscana, diplomado na Escola de Rosati, em Roma. (KIEFER, 1983:10)
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também flauta, violoncelo e trompa. Aos treze anos, ja ganhava seu proprio
dinheiro tocando piano nos cinemas, regendo pequenas orquestras de baile e

fazendo a segunda flauta, como conta Kiefer:

“Mais tarde, nas temporadas de operetas e de 6peras, tocava sempre
como segundo flautista, ao lado de meu pai, que me aturava e me
protegia nos momentos em que eu era exigido como instrumentista”.
(KIEFER, 1983)

Em 1912, passou a estudar composigdo com Agostino Canti® e, aos
quinze anos, compunha valsas, tangos e maxixes, que assinava com O

pseuddnimo de Chico Bororé®', seu apelido de infancia.

“A minha vida de compositor nasceu perto de um piano. Eu, desde cedo,
comecei a tocar em cinema mudo. E tocava piano, improvisando... coisa
que eu lembrava, repetia a minha maneira e comegava a harmonizar
sozinho; outra vez, inventava, de modo que dai comegou a nascer a
necessidade de escrever tudo o que eu tocava. As primeiras obras
naturalmente tinham um carater meio duvidoso, neste sentido: ndo sabia
se era brasileiro, italiano ou meio portugués. Sei la. Mas, no caso, eu
procurava sempre cantar”.??

Mignone tinha enorme prazer em fazer musica popular e chegou a
declarar que a flauta era seu instrumento preferido. (GILLICK, 2008). A musica
erudita era elitista e eurocentrada. Mignone contou a Bruno Kiefer como era o
ambiente musical da época: “E que naquelas priscas eras do comeco do século,
escrever musica popular era coisa defesa e desqualificante mesmo”. O proprio
Mignone inicia seu catalogo de obras a partir das que assinou seu proprio nome,
ou seja, a partir de 1917. Sua experiéncia como flautista de musica popular, com
improvisagdes de musica brasileira, pds em sua obra “um sentimento pela musica
popular” (VERHAALEN, 1971).

?’Agostino Cantli se casou em 1911 com LiddyChiafarelli. O casamento se desfez e, em 1932,
Liddy passa a ser a primeira esposa de Mignone, até 1962, quando morreu prematuramente, em
um acidente de avido. Luigi Chiafarelli, italiano radicado no Brasil, pai de Liddy, foi o responsavel
por importantissima escola de piano, de onde sairam Guiomar Novaes, Antonieta Rudge, Souza
Lima, entre outros (KIEFER, 1983)

2L A ultima peca em que Mignone se utilizou do pseuddnimo foi Mandinga doce (1961), cangéo
com letra de Décio Abramo, anteriormente apresentada como parte do balé lara (1942). Muitas
outras pecas de Chico Boror6 foram aproveitadas como temas para composigdes de Mignone, que
as considerava suas primeiras musicas nacionalistas.

2 Transcrito do Documentario "Licao De Piano", sobre Francisco Mignone, de 1978. Disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v=ehWO0Ovy8KYQ
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“Chico Bororé era um compositor muito parecido comigo. Existiu até
1920, porque até esse tempo um compositor ndo podia rebaixar-se a

mUsica popular.” (MIGNONE apud PAES, 1989) 23

No inicio do século, tanto os compositores de musica popular quanto as
obras populares ndo eram bem vistas. Valsinhas e tangos de saldo eram
considerados pouco elaborados, de apelo facil e baixa qualidade estética. Se um
compositor ficasse conhecido como autor de obras populares, provavelmente teria
dificuldades de se livrar desse rotulo, mesmo que viesse a compor posteriormente
sinfonias, dentro do mais tradicional estilo europeu. Sendo assim, Mignone
protegeu seu nome de batismo e assinava suas obras populares com seu

pseuddnimo.

“A partir da década de 1920, com a chegada das ideias e influéncias
modernistas no Brasil, a musica popular, anteriormente vista como baixa
cultura em relagcdo a musica erudita, vai adquirindo gradativamente um
papel importante no contexto histdrico e artistico brasileiro. As ideias
nacionalistas levaram os musicos brasileiros a acreditar que o estudo da
musica popular e sua interagdo com a musica erudita poderia ser o
caminho perfeito para se encontrar uma identidade nacional.”
(MACHADO, 2004)

Em 1913, ainda sob pseudbnimo, os tangos Manon e N&o se
Impressione ganharam o segundo lugar em um concurso de musica popular. Em
1914, sem o pseuddbnimo, ganhou o primeiro lugar de um concurso de
composicdo com a obra Romance em La Maior, para orquestra. Essa
versatilidade em transitar livremente entre estilos diversos — popular e erudito —
evidenciou, desde cedo, a disponibilidade para experimentar novidades, incluindo
a utilizagao de ritmos estrangeiros, como Fox-trot2a ou one-step2s. Chico Bororo
se retirou de cena em 1917, mas essa retirada nao foi definitiva: caso precisasse
de reforgo financeiro, Mignone escrevia musica popular e assinava Chico Bororo,

como, por exemplo, a peca Miami, de 1929.

ZEntrevista & pesquisadora Priscila Paes, dia 17/05/1982

# Em portugués, o “passo da raposa”. Danga social, cuja origem, em torno de 1910, é oriunda das
dancas sincopadas do ragtime norte-americano.

25Danga rapida de saldo, que se tornou popular em torno de 1910, cuja musica era sempre em 2/4
ou 6/8, a cerca de 60 compassos por minuto.
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Naquela mesma época, ingressou no Conservatorio Dramatico e
Musical de Sao Paulo, onde foi colega de Mario de Andrade. No Conservatorio,
aperfeicoou seus estudos de flauta, piano e composic¢ao e se formou em 1917. No
ano seguinte, realizou seu concerto de estreia no Teatro Municipal de Sao Paulo,
onde apresentou diversas pecas de sua autoria. Foi solista do primeiro movimento
do Concerto em la menor para piano e orquestra, de Grieg, e revezou-se com seu
pai na regéncia.

O sucesso alcangado no concerto abriu-lhe as portas para a
continuidade de seus estudos musicais na Europa. Porém, antes de partir,
apresenta uma nova peca sinfénica, Parafrase sobre o hino dos cavaleiros da
Kyrial (1920) — uma alusao a residéncia do senador Freitas Vale®®, na Vila Kyrial,
em Sao Paulo, ponto de encontro da juventude intelectual da época. Freitas Valle
abria as portas de sua mansao para politicos, intelectuais e artistas. Realizava
banquetes, variando sempre os convivas, por area de atuacdo cultural. Aos
domingos, enchia seus jardins com convidados para jogos e visitas a sua galeria
de arte. Era o patrocinador cultural da época. Seus modos exagerados e
afrancesados também geravam criticas de autores como Monteiro Lobato, para
quem Freitas Valle era “um caso estridente e desprezivel do complexo de
inferioridade nacional”. (GONCALVES, 2012).

A importancia da Villa Kyrial é realgada pelo fato de, naquela época,
em Sao Paulo, nao haver instituicoes significativas de fomento cultural. Apesar da
riqueza do pais estar concentrada naquela regido, era na capital, antiga sede da
Corte, que fervilhavam os bailes, concertos, 6peras. Os principais 6rgaos publicos
culturais, como, por exemplo, Biblioteca Nacional, Academia Brasileira de Letras
ou o Museu de Belas Artes, encontravam-se no Rio de Janeiro. Sdo Paulo ainda
engatinhava nesse setor. (CAMARGOS, 2000)

Mignone frequentou esses saraus, ganhou a simpatia e notoriedade de
seus pares e, aos 22 anos de idade, ganhou uma bolsa de estudos para a ltalia,
concedida pelo Governo do Estado de Sao Paulo, que, ao incentiva-lo, alimentava

a esperancga de que ele se transformasse no “Carlos Gomes” da nova geragao.

% Senador, espécie de mecenas dos artistas, cuja casa Mignone frequentava aos domingos, junto
com outros intelectuais (KIEFER, 1983:14).
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2.2 Formacgao musical no exterior: O Contratador de Diamantes.

Mignone matriculou-se no Real Conservatério Giuseppe Verdi, em
Mildo, onde estudou composicdo com Vincenzo Ferroni (1858-1934), professor,
compositor de operas e discipulo de Massenet”. Como a formagédo musical de
Ferroni era predominantemente de origem francesa, Mignone se dispds a
reestudar harmonia, contraponto e fuga, usando como base Savard, Dubois,
Massenet e Cesar Franck. Dessa forma, “a formacao de Mignone na lItalia foi, na
verdade, francesa” (VERHAALEN, 1971). E interessante observar que este estudo
foi realizado quase as escondidas, devido as expectativas de producio operistica
por parte dos financiadores da bolsa. Mignone, em entrevista ao Jornal do Brasil,
em 1968, disse que nunca se arrependeu desse feito, apesar de ter sido
despachado para a Europa para ser o sucessor de Carlos Gomes. Dizia, até
entdo, que estava muito cru em musica. Em Mildo, compds duas Operas e

considerou sua missao cumprida. Bruno Kiefer também atesta essa contradicao:

“Em 1920, parte para a Europa. Em Milao, torna-se aluno particular de
Vincenzo Ferroni (1858 — 1934), professor e compositor de Operas, ex-
aluno de Massenet (Paris). Por essa razdo, embora estivesse na ltalia,
aperfeicoa seus conhecimentos musicais dentro de caracteristicas da
escola francesa.” (KIEFER, 1983)

Sob a orientagédo de Ferroni, compés O Contratador de Diamantes
(1922), sua primeira 6pera®, cujos trechos foram apresentados, em S&o Paulo, no
mesmo ano, em uma breve passagem de Mignone pelo Brasil. O estilo era
italianizado e, segundo Wisnik (1983), “s6é a Congada, danca do 2° Ato, poderia
fazer prever o futuro compositor nacionalista”. Mignone esteve no Brasil para
participar de concurso com essa oOpera, o que acabou nao acontecendo. Houve
apenas a execugao de algumas partes, sem cena. Segundo Luiz Heitor Correa de

Azevedo, O Contratador de Diamantes inaugura o nacionalismo na musica.

' Jules Massenet (1842-1912) compositor francés, autor das dperas Manon, Werther e Thais.

2 A historia é baseada em peca teatral de Afonso Arinos, cuja estreia se deu em Sao Paulo, em
1917. Essa pega contém em seu segundo ato um dos mais famosos trechos de Francisco
Mignone, a Congada.
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A estreia oficial ocorreu em 20 de setembro de 1924, na temporada do
Teatro Municipal do Rio de Janeiro, também sob a regéncia de Mignone. Nos
papéis principais, Gilda dalla Rizza, Dolores Belchior, Segura Tallien, Giulio Crimi
e Zalewski. Fazia parte da opera a célebre Congada, um de seus temas mais

famosos.

“Aproveitando um tema de lundu extraido da velha colegéo publicada por
J. B. Von Spix e G. F. P. Von Maritus, na Alemanha, sob o titulo de
Brasilianische Volksliederund Indianische Melodien, Mignone delineou
poderosa estrutura orquestral, vivamente colorida, em que se combinam
polifonicamente, com magistral pericia, diversos elementos do tema
popular e o tema original, por ele acrescentado.” (AZEVEDO, 1947)”

Segundo Mignone (1947), “a musica do meu Contratador de Diamantes
era alentadoramente fraca e, do todo, s6 consegui salvar a conhecida Congada”
Convém destacar que partes da opera O Contratador de Diamantes ja haviam
sido apresentadas anteriormente no Brasil. Além das apresentagbes em 1922,
pela Sociedade de Concertos Sinfénicos de Sao Paulo, a Congada e o Minueto
foram reapresentados em 1923, no Rio de Janeiro, pela Wiener Philharmoniker,
sob a regéncia do maestro e compositor Richard Strauss.

Na ocasidao, Mignone ganhou uma homenagem do Conservatorio
Dramatico e Musical de Sao Paulo e foi mal recebido por Mario de Andrade.

Priscila Paes relata a pressao que o critico exercia sobre Mignone.

“‘Ha tempos, este critico langava sobre o jovem compositor apelo para
que desitalianizasse. Luiz Heitor conta sobre a estréia de O Contratador:
“Como professor do conservatoério, saudara Francisco Mignone, por
ocasiao da manifestagdo que essa casa prestou ao antigo discipulo, em
1924, quando se cantou o seu contratador de diamantes. Mas fizera-o de
ma vontade e carrancudo”. A ma vontade devia-se ao fato de nao
aprovar o carater nao-nacionalista da obra”. (PAES, 1989)

A Opera era baseada no drama histérico de Afonso Arinos de Melo
Franco® (BARROS, 2013) encenado pela primeira vez no Teatro Municipal de
Sao Paulo, em maio de 1919. Era a historia de Felisberto Caldeira Brant, mineiro

que, no século XVIII, obteve licengca da Coroa portuguesa para explorar os

® Professor de Histdria e literato mineiro (1868 — 1916). E tio do famoso jurista homénimo Afonso
Arinos.



74

diamantes da regido de Diamantina, em Minas Gerais. Oliveira (2006) afirma que

0 episodio retratado pela 6pera € veridico.

“Por uma série de circunstancias, Brant, que se tornara popular e era
encarado com apreensdo por Lisboa, vé-se acusado de simular um
improvavel roubo contra si préprio, numa trama que culmina com o
confisco de seus bens e sua prisao”. (GONCALVES, 2013)

Em entrevista, Mignone conta alguns detalhes da montagem.

“A 6pera “O contratador de diamantes” foi inspirada no drama do mesmo
nome, de autoria de Afonso Arinos, onde existe um Minueto regido por
um maestro denominado Placido. Quando o drama foi representado,
Francisco Mignone, de cabeleira empoada e trajes apropriados, fez o
papel de Maestro Placido, regendo o Minueto, cuja musica era de
Francisco Braga. “Depois, varias pessoas, inclusive D. Antonieta, esposa
de Afonso Arinos, me incentivaram a fazer uma obra utilizando o drama
de Afonso Arinos”.** (MIGNONE apud PAES, 1989)

Apesar do tema nacional, a musica era puramente europeia, bem de
acordo com os estudos que Mignone efetuava em Mildo. Isso ndo era novidade:
Carlos Gomes, alguns anos antes, ja produzia Operas assim, com temas
nacionais politicamente corretos — o indio de O Guarani era um herdi a moda
ocidental e o escravo de Il Schiavo era indio, € ndo negro, para nao desagradar
0os setores escravocratas da coroa. Era uma época em que os compositores
dependiam da monarquia e da aristocracia para patrocinar seus projetos — Carlos
Gomes era amigo do proprio imperador Pedro Il — o que limitava muito a liberdade
composicional. Se a obra ameacgasse a tranquilidade do status quo, ou fizesse
apologia a musica negra ou indigena, poderia ofender aqueles que Ihe proviam
sustento. (GILLICK, 2008).

Mario de Andrade publicou na revista Klaxon, de 15 de outubro de
1922, severa critica aos trechos que ouviu da épera O Contratador de Diamantes,
de Francisco Mignone. A veeméncia € fruto das convicgdes sobre o nacionalismo
e da necessidade de conseguir novos adeptos. Embora os argumentos de Mario
de Andrade fossem convincentes, sobre a “utilidade” de um compositor jovem e
criativo para a musica brasileira, ndo ha como saber como teria sido a obra de

Mignone se ele n&o tivesse aderido a causa nacionalista. Teria escrito outras

% Entrevista a pesquisadora Priscila Paes 17-05-1983
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operas? Em outros estilos? Para outras formacgdes instrumentais? O fato € que

Mignone n&o tinha outra saida: ou aderia as tendéncias nacionalistas, ou voltava

para a Europa para ter sossego como compositor.

ao Brasil:

Barbeitas (2002) define o quadro encontrado por Mignone ao retornar

“O cenario que encontra em Sao Paulo, todavia, € marcado por forte
contraste com a realidade europeia. As condigbes da produgao musical
no Brasil sempre se estabeleceram em bases muito pouco favoraveis
para a musica de concerto e, particularmente naqueles anos, eram
caracterizadas pelo reduzidissimo numero de orquestras, pelo mercado
inexistente para compositores e pelas possibilidades de atuagao restritas
ao ensino. Nada, portanto, que desse a Mignone a oportunidade de
explorar os conhecimentos obtidos no velho continente”. (BARBEITAS,
2002)

Permanecer no Brasil significaria conviver durante anos com a critica

negativa batendo a sua porta. Na sua juventude e inexperiéncia, optou pelo

caminho mais seguro. Ndo que isso tenha sido um sacrificio — pelo contrario,

compunha com desenvoltura e facilidade. Mas, mais tarde, custou-lhe anos de

crise pessoal. Transcrevo aqui a critica na integra:

“Deve gozar férias em Sao Paulo o compositor Francisco Mignone, que
atualmente aperfeicoa seus estudos na Europa. Trouxe consigo uma
6pera: “O Contratador de Diamantes”. Tive ensejo de ouvir alguns
trechos dela na “Sociedade de Concertos Sinfénicos” e em audigao
particular; e me é grato afirmar, como amigo e como artista, a boa
impressao que senti. Certamente seria 0 cimulo da ma vontade exigir de
um musico que apenas inicia sua carreira dotes de originalidade ja
francamente determinada, bem como especializagdo de modernismo em
quem ainda é estudante e caminha sob as vistas dum professor. Existe,
porém, nos trechos que ouvi, aquela chama benéfica, reveladora dos
bons artistas de amanha. Mignone desde suas primeiras obras, ainda
compostas aqui, revelara uma acentuada predilegcdo pela sinfonia. E
essa predilegdo se acentua agora, tornando-se sim que o0 que mais me
prendeu nos trechos ouvidos foi a parte puramente sinfénica. Nos
didlogos de amor, nos mondlogos de Felisberto Caldeira, embora
imperfeitamente ouvidos pela transposi¢cdo ao piano, sem partitura que
me guiasse, desconfio que o jovem musico se deixou um pouco levar
pela espontaneidade, pela facilidade melédica que possui e que em
todos os tempos foi a gloria e a infelicidade da escola italiana. Gléria em
Monteverdi, Scarlatti, Rossini, Verdi e tantos outros. Mas infelicidade
porque foi uma das razdes da decadéncia da escola napolitana,
decadéncia essa que perdura, entre mil mudangas, apesar das
investidas de Verdi, dos sinfonistas do fim do século passado e dos
modernos, com Pizzetti e Malipiero a frente. Julguei descobrir, mal
encoberto, na obra vocal de Mignone, o lirismo facil e bastante vulgar
dalguns compositores veristas. Satisfez-me porém e entusiasmou-me o
quadro sinfénico das dangas do segundo ato. Essas dangas téo
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caracteristicamente brasileiras, pelo ritmo enervante, pela melodia
melosa e sensual sdo uma tela forte, viva, ao mesmo tempo que
equilibrada. E extraordinario como Mignone esta firme ao tracar essa
pagina trépida, envolvente, entusiastica e brutal. Desaparece
inteiramente a eloqiéncia enfatica dos trechos dramaticos: é eloquéncia
vida, sumo de fruta nacional e sensualidade de negros escravos. E
admiravel. Quem ainda tdo mogo e estudante ainda pinta sinfonicamente
um ambiente com a firmeza com que F. Mignone pintou essa parte do
seu “Contratador” sera, sem duavida, quando encontrar inteiramente sua
personalidade, coisa que s6 se completa com os anos, um musico
possante e feliz. Digo feliz porque sinto uma tristeza universal pelos
milhares de compositores musicais que escrevem sons sem nunca
poderem traduzir num acorde ou numa melodia uma parcela minima de
beleza e ideal. Mignone sera feliz.” (ANDRADE, 1922)

Na ltalia, ao mesmo tempo em que aperfeicoava seus conhecimentos
musicais, Mignone usufruia, sem quaisquer limites, de uma liberdade para
experimentar estilos, misturando a requintada formagao francesa a “serenata
italiana que Ihe ressoava nas cordas das veias” (ANDRADE, 1939), a sua origem
brasileira, as suas lembrancas de flautista popular e a sua faceta Chico Bororé.
Através dessas experiéncias, Mignone buscava oferecer alternativas a
estagnacdo em que julgava estar a musica de seu tempo, carente da

originalidade.

“Na Italia, Mignone compunha livremente, trabalhando de acordo com o
seu temperamento e a sua formacao; isto €, na tradicdo da mdusica
italiana, apenas atenuada pelo requinte de técnica a que se familiariza
com as licbes de Ferroni, cujas tendéncias francofilas, nesse ponto,
condiziam tdo bem com a sua propria indole, desejosa de superar pelo
apuro e honestidade do acabamento as banalidades a que julgava
condenada toda musica de seu tempo; tempo, pensava ele, de
saturacdo, de esgotamento dos recursos originais, que a impetuosa
torrente de musica dos séculos anteriores devastara, deixando sem
esperangas o criador realmente interessado em contribuir, de maneira
individual, para o progresso da Arte.” (AZEVEDO:1947)

Em 1926, Mignone escreveu a Mario de Andrade, a respeito das
criticas publicadas no jornal O Estado de S&o Paulo. Ao mesmo tempo em que
ele, aparentemente, isenta o colega de Conservatério de culpa sobre seu

desagrado com as criticas, declara que nao gosta de criticas vazias.

“Li as suas criticas a respeito das minhas ultimas composicdes.
Agradeco-o cordialmente pelas laudativas referéncias e pelas criteriosas
e personalissimas criticas.
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Trabalho com afinco, método e constadncia, mas confesso-lhe,
avacalham-me enormemente criticas bobas, mentecaptas e caducas
quais sdo as que apareceram, referindo-se as minhas ultimas producdes
no jornal O Estado de Sao Paulo.

Conto muito e fago apelo ao seu grande espirito de artista e de critico
para enderecgar, quando for e julgar indicado e oportuno fazé-lo, uma
resposta a tanta malignidade.

Dos meus patricios eu quero criticas justas e criteriosas € mui lisonjeio-
me quando assim as posso classificar. Sdo o melhor incentivo para
quem vive verdadeiramente de arte e pela arte. Nao tolero juizos de
despeitados, parasitas da arte nacional. "*'

2.3 L’Innocente

Mignone viveu na Espanha, em 1927 e 1928, onde escreveu a Suite
Asturiana, algumas cang¢des e a Opera L’Innocente, cuja estreia, no Rio de
Janeiro, em 1928, obteve um retumbante sucesso. O texto € de um dos mais
afamados libretistas da Italia, a época: Arturo Rossato. Trata-se de uma fabula
rustica, passada na Cantabria: certa mulher, no dia em que da a luz seu primeiro
filho, recebe em casa uma crianga enjeitada; ora, como o fruto de suas entranhas
nasceu fisicamente defeituoso, ela, por orgulho feminino, resolve trocar as
criangas, apresentando como seu filho o enjeitado, e fazendo passar o que
realmente o era por uma crianca abandonada. Anos depois, entretanto, numa
tempestade na montanha, a crianga defeituosa veio a morrer. A outra mae,
revelando-se, cai em profundo desespero, perseguida pelo remorso de haver
abandonado o filho, pois esta certa de que é o seu menino desaparecido. A
primeira mulher, que também sofre angustias incalculaveis, pois com o desenlace
todo o seu instinto materno se alvoroga, conta-lhe, no final a consoladora verdade.
(AZEVEDO, 1947)

Tanto foi 0 sucesso que a imprensa brasileira aclamou Mignone como
sucessor de Carlos Gomes. A densidade sinfénica da partitura, a perfeita
ambientacdo do drama e o vigor da sua musica evidenciavam uma carreira
promissora para Mignone, se tivesse continuado no caminho das 6peras. Mignone
desejava uma Opera diferente, nunca experimentada, cuja base o escritor

idealizaria, deixando ao musico a tarefa de concretizar as ideias e intencdes da

%" Carta de Francisco Mignone catalogada no acervo do Instituto de Estudos Brasileiros da
Universidade de S&o Paulo.
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composicdo. Apesar da critica favoravel da imprensa carioca, Mignone
considerava a Opera um género ultrapassado e explorado a exaustdo. Sua
convicgao era de que nada de novo poderia ser acrescentado a tal género,
abandonando-o para retoma-lo cinquenta anos mais tarde.

Ao retornar definitivamente ao Brasil, em 1929, Mignone assumiu o
cargo de professor de Harmonia no Conservatorio Dramatico e Musical de Séo
Paulo e encontrou Mario de Andrade, que, desde 1924, ja vinha demonstrando
publicamente sua decepcdao com as tendéncias franco-italianas de Mignone.
Finalmente, em 1929, os dois se entenderam, depois de anos de desavencgas. Em
1922, Mario de Andrade elogiou O Contratador de Diamantes por causa do
“‘quadro sinfénico das dangas do 2° Ato”. Mas, em 1924, fez desaforo nas
homenagens promovidas por Gomes Cardim, diretor do Conservatoério, pela
estreia integral da 6pera, saindo antes do descerramento do retrato de Mignone e
dizendo estar ali por ordens superiores. A causa deste conflito era o italianismo

presente da musica paulistana. E Mignone ficou um periodo bem longo na Italia.

“De fato, a despeito de seu passado como autor de pecgas populares, isto
é, a despeito de Chico Borord, Mignone, ao iniciar sua carreira de
compositor erudito, pagaria, durante ndo poucos anos, seu tributo a
musica italiana. Concorreram para isto, sem duavida, a influéncia do pai e
dos professores, sua prolongada estada na lItalia e, ndo por ultimo, o
predominio da musica italiana em Sao Paulo” (KIEFER, 1983)

Em 1929, quando L Innocente foi apresentada no Teatro Municipal de
Sé&o Paulo, os comentarios de Mario de Andrade foram ainda mais incisivos. Sob
o titulo Campanha contra as temporadas liricas, Mario de Andrade publicou, no
jornal O Estado de S&o Paulo, um artigo em que atacava as companhias de Opera
que aportavam no Brasil, encenando espetaculos de compositores italianos e, em
especial, a Empresa Teatral italo-Brasileira, responsavel pela temporada daquele

ano, incluindo a apresentacao de L Innocente.

“Poderao me retrucar que a Empresa trazia no repertério “O Inocente” de
Francisco Mignone. Trazia sim. Porém se ndo fosse um movimento bem
orientado da Sociedade de Cultura Artistica, estariamos na
impossibilidade de reconhecer que esse compositor ja se acha em
condigdes de fazer Operas, tdo possiveis como as de centenas de
musicos internacionais. E ainda o caso de Francisco Mignone €& mais
uma prova de que a nacionalidade ficou em casa nesta temporada.
Ninguém preza mais esse artista que eu. Torgo por ele como torgo por
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todos aqueles que considero de algum valor. Mas tenho que reconhecer
que a situagdo atual de Francisco Mignone é bem dolorosa e que
estamos em risco de perder, perdendo-o, um valor brasileiro util [...] Ora,
diante de tantas circunstancias, Francisco Mignone se vé constrangido a
compor o qué? O Inocente. E uma pecga que prova bem a cultura do
musico, as suas possibilidades. Mas que valor nacional tem O Inocente?
Absolutamente nenhum. E é muito doloroso, no momento decisivo de
normalizagcido étnica em que estamos, ver um artista nacional se perder
em tentativas inuteis. Porque, em musica italiana, Francisco Mignone
sera mais um, numa escola brilhante, rica, numerosa, que ele nao
aumenta. Aqui ele sera de um valor imprescindivel. No tempo de Carlos
Gomes ainda O Inocente teria de ser contado como manifestagédo
brasileira de arte. [...] Hoje ndo. Possuimos musica popular original. [...]
O Inocente pertence a ltalia. A musica brasileira fica na mesma, antes e
depois dessa 6pera. E é por isso que considero o caso de Francisco
Mignone bem doloroso”

Mignone resolveu nao rebater as criticas: “me abriram os olhos”
(KIEFER, 1983). Pode-se supor que Mignone foi seduzido pelo contexto da
época: a forte corrente nacionalista que tomava conta dos meios culturais de Sao
Paulo nos anos 20 e a situagdo mundial do pds-guerra, que exaltava os animos
dos povos com o orgulho nacional, eram assuntos da ordem do dia. A intensa
pressao feita pelos intelectuais da época para conseguir a adesao de nomes
importantes como o de Mignone & sua ideologia também foi fator determinante. E
importante também ressaltar o papel de formadores de opinido que esses
intelectuais exerciam naquele tempo. A partir de suas publicagdes, podiam ser
benevolentes ou cruéis com a obra dos artistas e a adesdo aos ideais
nacionalistas era a porta de entrada para boas criticas. Mignone n&o queria ser
considerada “uma reverendissima besta” **, conforme qualificagdo de Mario de
Andrade sobre aqueles que ndo adotavam temas nacionalistas em suas obras.
Além de Mignone, Heitor Villa-Lobos (1887-1959) e Mozart Camargo Guarnieri
(1907-1993) também aderiram ou visitaram a estética nacionalista. Mas Mignone
foi, sem duvida, o que mais se comprometeu com o movimento. (MARTINS,
1997).

A Primeira Fantasia Brasileira, para piano e orquestra, foi a
consequéncia dessa “conversao”: composta em 1929 e estreada em 20 de
fevereiro de 1931, introduziu elementos ritmicos sincopados tipicos da musica
brasileira. Essa pega € encarada por Bruno Kiefer como um divisor de aguas na

obra de Francisco Mignone, que se tornou adepto do nacionalismo e comegou, a

%2 Ver nota de rodapé no. 2
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partir dessa época, a se aproximar de Mario de Andrade. E também pode ser
considerada a prova de que as boas criticas dependiam somente de elementos

nacionais. Musicalmente, a pe¢ga mostra um Mignone ainda inseguro.

“A obra, construida em um bloco s6, com duragdo de cerca de dez
minutos, mostra um compositor ainda vacilante entre poderosas
reminiscéncias pos-romanticas e a vontade, agora consciente, de auto-
afirmagédo nacional. Predominam, deste ultimo ponto de vista, os
elementos brasileiros procedentes de raizes africanas. Além da falta de
homogeneidade estilistica, observam-se deficiéncias formais e uma
prolixidade de idéias que mesmo o titulo Fantasia ndo consegue
justificar.” (KIEFER, 1983)

Mario de Andrade escreveu a respeito, reclamando, a principio, das

decepgdes ja sofridas com Mignone, para, em seguida, partir para os elogios:

“Eu, faz muito que venho sendo discretissimo a respeito de Francisco
Mignone. Embora sempre respeitoso desse compositor, pela cultura que
reconhegco nele e pela sinceridade com que o imagino, suas obras,
quando ndo me desagradavam francamente, no geral me deixavam muito
frio. Confesso mesmo que, como sincero desgosto, percebia um
decréscimo constante de calor nas obras de que se prenunciara tdo bem
na pagina deliciosa de Congada [...] E por com tanto maior prazer que tive
da Fantasia a melhor das impressdes. E uma pega positivamente muito
feliz, e porventura o que de melhor se encontra na bagagem sinfénica de
Francisco Mignone. Levado pelo malabaristico, natural do género
Concerto, o compositor enriqueceu sua pega de efeitos curiosos, alguns
deliciosissimos como por exemplo aquele que, apés um preparo
fortemente ritmico de tutti, se inicia um movimento vertiginosamente de
maxixe, com abracadabrante distribuicdo da linha melddica por todos os
registros do piano (...) Me parece que nessa orientagdo conceptiva, em
que a nacionalidade nao se desvirtua pela preocupagao do universal é
que esta o lado por onde Francisco Mignone podera nos dar obras
valiosas e fecundar a sua personalidade.” (KIEFER, 1983)

2.4 Adesao a corrente nacionalista

Em 1933, Mignone mudou-se para o Rio de Janeiro, levado por Sa
Pereira para lecionar na Escola Nacional de Musica. Entrou como substituto em
1933 e, apds concurso, em 1939, passou a ocupar a vaga de titular. Aposentou-se

em 1967. Além de pecas orquestrais importantes, como O Maracatu de Chico-Rei,
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bailado composto em 1933 com argumento de Mario de Andrade, Mignone
escreve, na década de 30, mais de 30 can¢des para voz e piano e outras tantas
para piano solo. Entrementes, com o Maracatu, pegca de grande repercussao a
época, Mignone inicia o que se convencionou chamar “ciclo negro”, composto por
quatro obras com tematica baseada nos ambientes afro-brasileiros: umbanda e
candomblé, as senzalas e a vida do negro na escravidao. Além de Maracatu,
compde esse ciclo as obras Babaloxa, Batucajé e Leiléo.

Ja conhecido como compositor de talento e de produgdo musical
intensa, Mignone foi admitido, em 1934, como professor de Regéncia no Instituto
Nacional de Musica, onde permaneceu até sua aposentadoria, em 1967. Atribui-
se a 1934 o inicio da fase nacionalista do compositor, que se estende até 1959.
Na década de 1960, comegou a compor as primeiras obras atonais e afastou-se
da fase nacionalista. Como regente de orquestra, voltou a Europa em 1937 e
1938, para concertos em Berlim.

De 1938 a 1945, compds para piano as famosas 712 Valsas de Esquina,
obra marcante em sua carreira e que esta entre as mais conhecidas de sua

producgao pianistica.

“Eu tocava em serenatas noturnas. Tocava flauta, violao e, as vezes, até
clarineta. E saiamos a noite, depois das sessdes cinematograficas, em
companhia, em grupos, cantando as nossas belas, que nos esperavam
atras das janelas bem cerradas. E, para evitarmos incidentes, tocavamos
essas musicas nas esquinas. A razao da Valsa de Esquina vem disso,
porque nods tocavamos quase escondidos nas esquinas, escondidos de
apanhar ou de um irmao, ou de um pai, ou de um parente da bela a
quem dedicavamos as musicas. Agora, muitas musicas ressentem o
ambiente, a época, as vezes a propria figura... tem a Valsa-Choro, ou a
Valsa de Esquina, tem um carater ora paulista, ora Nazarethiano, por
vias, chopinianas, e, outras vezes italianizadas mesmo. Dependia muitas
vezes da figura a quem dedicavamos a mdusica. Em geral, eram
improvisos. Aproveitando a lembrangca de alguns desses improvisos,
escrevi inicialmente trés valsas de esquina. Quando as mostrei ao Mario
de Andrade, na primeira vez, ele pulou! “Mignone, essas eram aquelas
musicas que ndés tocavamos nas esquinas?’ Exatamente”. “E vocé
harmonizou e deu uma feicdo mais erudita?” E evidente. Vocé apanhou
certo 0 que eu queria fazer”.®

Segundo Azevedo (1947), a obra traz ritmos e cadéncias melddicas de

diversas valsas presentes na musica brasileira, tais como as valsas de violao e de

**Transcrito do Documentario "Licao De Piano", sobre Francisco Mignone, de 1978. Disponivel
em:https://www.youtube.com/watch?v=ehWO0Ovy8KYQ
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pianeiros, serestas rasgadas ou chorinhos caipiras. Nesse periodo, compds
também as doze Valsas-Choro para piano. Em Lendas Sertanejas (nove pegas
com temas de inspiragdo folclorico-campestre), Miudinho, Cucumbizinho,
Catereté, Quase modinha, Danc¢a do Botocudo, o brilhantismo e virtuosismo que o
compositor consegue imprimir ao teclado € arrebatador.

Mignone compds também para outras formagdes instrumentais, tais
como as 12 Valsas para violdo, repertorio obrigatorio para violonistas de toda

parte.

“As Valsas de Esquina séo doze, em todos os tons menores. Uma vez
esgotadas e ouvidas, fui obrigado a escrever mais doze valsas, com o
titulo de Valsas Choro. Mas, como elas sdo um pouco pianisticas
demais, e ndo se adaptam a outros instrumentos, como o violdo, fui
obrigado a escrever também doze Valsas-Choro para violdo, em todos
os doze tons menores da escala diatonica”.**

Compds cangdes de incrivel densidade e lirismo, como Dentro da noite
e Pousa a mdo na minha testa, ambas sobre poesias de Manuel Bandeira. De
Carlos Drummond de Andrade, musicou O que fizeram do Natal, No meio do
caminho e Quadrilha, bem como Folhinha da pimenta, de Silvio Romero e A
dolorida, de Pereira da Costa.

Ao completar 50 anos de idade, Francisco Mignone escreveu um livro
autobiografico - A Parte do Anjo - no qual se retratava como pessoa, compositor,
artista, professor. O livro traz importantes informagdes sobre a crise
composicional que o atacou durante alguns anos, quando criticou severamente
sua obra, quase abandonando a composicdo e se dedicando inteiramente ao
magistério e a regéncia.

Mignone separava a musica de conjunto da musica individual. Queria
que a musica de conjunto fosse “clara, franca, facilmente compreensivel para a
maioria”, sem “enfeites e chinesices que a tornem pesada e de muito dificil
execugao”. Ja na musica individual, ele se permite a virtuosidade, porque “seu
temperamento natural gosta do esplendor e do brilho”. Nessa fase da vida, ele

achava que precisava controlar sua virtuosidade, sua facilidade melddica, de

* Transcrito do Documentario "Licao De Piano", sobre Francisco Mignone, de 1978. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=ehW0Ovy8KYQ
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modo a “ndo cair no banal ou no demasiado facil” e sua facilidade para
compreender as técnicas composicionais de outros autores e imita-las.

Ele também discorre no livro sobre a originalidade da composi¢ao. Diz
que ninguém é totalmente pessoal. As questdes de forma, ritmica, polifonia, sdo
de uso universal e o aproveitamento desses elementos, que ele chama de
“aproveitamento do alheio”, deve ser feito a partir da organizacdo desses
elementos, de maneira a se tornar uma obra pessoal. Ja as estruturas melddicas,
estas devem ser originais, por serem mais sensiveis a percepg¢ao do outro.
Segundo Mignone, “todos os artistas de todas as artes foram um pouco
plagiarios”. E isso ndo é algo condenavel, segundo o autor, por néo ter sido feito
com a intengao de roubar o éxito alheio. Nao é imitar, € estudar e aprender.

Mignone usa o livro para desabafar sobre sua facilidade melddica e
composicional, que o fez achar sua obra menor e menos elaborada. Sobre as

Valsas de Esquina, ele discorre:

“Tenho pesquisado muito porque sempre me dou uma porgao de
problemas técnicos por resolver. Ora, como sou profunda e fortemente
musical, resolvo esses problemas com relativa facilidade. Fagco uma
Valsa de Esquina em trés partes e pesquiso a possibilidade de ir
acrescentando contrapontisticamente as melodias das partes. Sera essa
uma pesquisa legitima? Nao! Ndo passa de um treinamento técnico, util
mas ineficaz, porque ndo atinge a esséncia do problema “valsa
brasileira”. [...] Porém, a verdadeira pesquisa, em meu caso, tem de se
exercer nas esséncias profundas do meu ser e da minha musica. E
entdo a pesquisa se tornara uma dificuldade real, elevada, obstaculante,
maltratando-me, prendendo-me dias e dias na sublime inquietacdo de
procurar a solugao”. (MIGNONE, 1947)

Quanto as criticas, nem eram benevolentes, mas Mignone considerava

que o compromisso do artista € com a posteridade.

“E muito possivel que eu faca uma obra que eu julgue boa e em que
sinta ter solucionado um problema essencial de musica — O espantalho —
e os criticos ndo percebam isso. Paciéncia: ha de vir um dia em que
alguém percebera e indicara a coisa. A vida de todo artista criador € um
compromisso com a posteridade — eis uma bela e nobre sentenga. Dia
vira... é preciso ter mais fé na humanidade que acaba sempre fazendo
justica ao valor. [...] E isto é a formula essencial da orientagéo individual:
provocar uma inflagdo do Eu, de forma a criar um grande orgulho que se
sobreponha a vaidade, que me torne humilde na clarividéncia de
reconhecer minhas possibilidades, meus exatos valores e defeitos. E nao
me amolar mais com os outros. S6 um grande orgulho consegue a
verdadeira humildade — eis outra bela sentenc¢a”. (MIGNONE, 1947)



84

Sobre seu talento e genialidade, Mignone nao se considerava um génio
inato, mas sim um génio fabricado, como, a seu ver, Wagner, Chopin, Verdi,
Albeniz e Debussy. No seu entender, o génio inato tem como destino atingir a
humanidade, romper com escolas, estilos e voltar para a liberdade criativa pura.
Como um génio fabricado, seu destino € mais realista, mais pratico, condicionado
ao seu tempo e as escolas vigentes. Disso, conclui que os génios fabricados sao

nacionais. Os autores citados, segundo Mignone:

“(...) todos os génios feitos foram conscientes e resultantemente
nacionalissimos, temporalissimos, cronolégico e escolaricos. E, no
entanto, os génios feitos que, conscientemente como Tchaikowsky, ou
inconscientemente, como Saint-Saens, pretenderam a
internacionalidade, a universalidade, a extemporalidade dos génios
inatos, fizeram besteira da mitida, uns idiotas.” *°

Mignone julgava ter uma fixagao inflexivel ao nacionalismo e a ela
deveria se apegar. Ao contrario de outros autores, como Villa-Lobos ou Guarnieri,
ele, apesar de brasileiro, tinha, no sangue e na formacao, importantes tendéncias
italianas e francesas. Era facil se bandear para outros estilos.

Mario de Andrade, que foi para o Rio de Janeiro em 1938, mandado
embora pelos que detestaram a sua participagao no Departamento de Cultura de
S&o Paulo, admirou a nova atitude do artista. Mignone foi um de seus amigos
mais proximos. As correspondéncias entre ambos s&o de particular interesse, nao
sO pela liberdade no tratamento entre os dois amigos, mas pelas questdes ali
postas e pela autoridade artistica e intelectual dos signatarios, dois importantes
sujeitos de um movimento de renovagcdo da arte brasileira e um desejo de
integracao nacional. Segundo AZEVEDO (1947),

“Durante os ultimos anos de vida de Mario de Andrade, Mignone esteve
mais chegado a ele do que qualquer outro compositor brasileiro. O autor
de Macunaima via nesse musico o compositor ideal para o povo; o que,
segundo as suas concepgdes da arte em fungdo da sociedade nova,
apresentava as caracteristicas mais adequadas a esse destino:
acessibilidade de expressdo e robustez de técnica, honestidade

*® Interessante observar que essa declaragdo de Mignone coincide com a reflexdo de Mario de
Andrade em Ensaio sobre a Musica Brasileira, quando ele declara que o musico que nao for genial
deve ser util e aderir a causa nacionalista.
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artesanal. Sustentou-o, poderosamente, escrevendo artigos de jornal e
esclarecendo os seus problemas, nos debates sem fim dos serbes
presididos por Liddy, ou na correspondéncia, que as vezes se azedava
ao ponto das expressdes menos protocolares, em que era fértil a sua
zanga.”

Assim que Mario de Andrade o instigou a criar sobre temas literarios,
animou-se com a Sinfonia Proletaria e a Festa das Igrejas, duas formas sociais do
ser humano (Mignone, 1947). Dizia nao precisar ser proletario ou catdlico para
compor sob tais temas e que nao estava compondo musica liturgica ou socialista,
mas, sim, musica brasileira, pois esses temas fazem parte da identidade nacional.
“‘Arte ndo é sentir, mas ressentir’, afirmara. Durante a elaboracdo do poema
sinfénico “O Café”, Mario de Andrade ja se encontrava novamente residindo em
Sao Paulo. Seu contato com o compositor era feito por cartas. (PAES, 1989).

Mignone declara, sobre o bailado Yara, de 1942:

“O governo da época, Getulio Vargas, tentou impedir a apresentagdo do
bailado, pois sua coreografia mostrava a miséria dos retirantes. Nao
conseguiu, porém, seu intento. O bailado foi apresentado pela
companhia do Balé Russo do Coronel de Basil e alcangou a medalha de
ouro conferida pela associagdo dos criticos Brasileiros, por ser
considerado o melhor trabalho apresentado em 1946. Depois o balé
russo foi para Nova York e apresentou novamente Yara, que fez muito
sucesso. Mas o balé faliu e Ihe foram tomados todos os pertences,

inclusive a partitura, da qual ndo existe copia” 3%

Fazendo uma autocritica dos seus cinquenta anos de vida, numa fase
de depressao e de negacao da sua obra pregressa, Mignone disse que, como
todas as pessoas, tem um anjo e um demédnio dentro de si. Ndo era a expressao
simplista do bem e do mal, mas sim um anjo que o salva de si mesmo e um
demoénio que faz mal para si mesmo. Ele quer liberar a parte do anjo (titulo do

livro); quer ser mais ingénuo, auténtico e verdadeiro:

“A minha duvida nem chega a ser duvida exatamente, é desconfianga. E
por isso a minha visdo do mundo ndo € a do corajoso, € a do
amedrontado, ndo é a do ser livre, mas a do condenado. Deste jeito, ndo
é possivel gostar da vida e muito menos de mim mesmo. Mas... eu lutei
contra 0 meu anjo a noite inteira; agora € preciso que ele me venga para
que se realizem as profecias. As “minhas profecias”! Arre que até que
enfim vou ser bom para mim mesmo” (Tenho sido bom para muita gente,
e para mim, nadal...) Arre que até que enfim vou reconquistar a minha

% Entrevista a pesquisadora Priscila Paes 14 — jan - 1983
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ingenuidade! [...] E preciso lealmente, com franqueza, ndo prolongar a
dor. A dor é principio ativo: éspreciso extirpa-la o mais depressa possivel.
O resto... é convalescencga.”

Vasco Mariz (1997) relata um episodio interessante ocorrido por volta
de 1946, na casa de Luiz Heitor Correa de Azevedo. No auge de sua crise de
identidade, prestes a completar cinquenta anos de idade, Mignone externou aos

amigos a luta que travava entre suas origens e suas convicgdes:

“Estava presente Manuel Bandeira, dileto amigo do mestre, e Mignone
atravessava periodo de depressao estética, pois julgava a sua prépria
musica demasiado facil e mesmo vulgar. Em uma noitada intima estava
Mignone ao piano interpretando uma de suas famosas Valsas de
Esquina, e eis que o compositor subitamente emendou acordes
puccinianos e a melodia da aria E luce van [I'estelle, da 6pera Tosca.
Deu dois murros no teclado e exclamou: “isto € que € a minha musica”.
Foi um constrangimento geral e todos procuraram consola-lo e rebater
sua afirmacgédo.” (MARIZ, 1997)

Luiz Heitor afirma que Mignone, ao aderir ao nacionalismo e compor a
Primeira fantasia brasileira, em 1928, “encontra o caminho que o Chico Bororé da
sua adolescéncia ja havia trilhado e que a formacgao recebida no Conservatorio de
Sao Paulo e os nove anos na Europa o haviam feito esquecer” (AZEVEDO, 1997).
Dado que o proprio Mignone considerava sua fase popular com menoscabo,
usando pseuddnimo e a excluindo de seu catalogo de obras, fica a certeza de
que, ao olhar para tras, para a obra que construiu, e constatar que havia muito de
Chico Bororé, nao se sentia satisfeito.

Francisco Mignone foi biografado por diversos autores. A primeira vez,
em 1947, no livro A parte do anjo, comemorativo de seu cinquentenario, sua
esposa, Liddy Chiafarelli*®, o amigo Luiz Heitor Correa de Azevedo®® e o préprio
Mignone se incumbem de expor a personalidade, os anseios e as convicgdes do
compositor. Liddy participou abordando cronologicamente os fatos marcantes da
vida do compositor. Luiz Heitor era amigo de Mignone. Trabalhavam juntos da
Escola Nacional de Musica, no Rio de Janeiro. Nos seus textos, Luiz Heitor ndo

esconde a admiragdo pelo talento e pela personalidade do amigo. Mais tarde,

37
Idem
*®primeira esposa de Francisco Mignone, falecida em acidente aéreo em 1962.
% Luiz Heitor Correa de Azevedo (Rio de janeiro, 13/12/1905 — Paris — 10/11/1992),musicologo e
folclorista brasileiro.
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Vasco Mariz e Bruno Kiefer se juntaram a eles na tarefa de definir Francisco
Mignone.

Bruno Kiefer escreveu seu livro quando Mignone ainda era vivo e
atesta a sua personalidade comunicativa e amavel. A biografia, feita em 1983, foi,
durante anos, a mais completa referéncia a Mignone. Kiefer relata a situagao

desorganizada em que se encontrava sua extensa obra musical:

“‘Grande parte de sua musica ainda ndo havia sido impressa, nem
gravada. O catalogo de suas obras, publicado pelo Ministério das
Relacdes Exteriores, baseado num trabalho muito sério e consciencioso
do pessoal da Biblioteconomia e Biblioteca da ECA/USP, ainda tem
lacunas e incorregbes decorrentes em boa parte do pouco senso
administrativo do compositor em relagéo a sua obra”. (KIEFER: 1983)

Kiefer ainda rotula Mignone através da oética de Mario de Andrade,
apesar de o compositor ter sobrevivido quarenta e um anos apos a morte do
escritor. Dificil imaginar que, apds tanto tempo, Mignone ainda se sentisse
amarrado as diretrizes estabelecidas por Mario de Andrade. Ele mesmo declara
que “se libertou” do jugo mariandradiano.

Mignone produziu intensamente apés a morte de Mario de Andrade.
Conforme os anos passavam, mais o compositor trabalhava, emendando uma
criagdo com a seguinte e atravessando as noites em claro por ndo conseguir
dormir antes de considerar seu trabalho encerrado. Mudou de estilo, passou pelo
dodecafonismo, atonalismo, serialismo, politonalismo, retornou ao tonalismo,
mesclou todas as tendéncias, acrescentou sua linhagem italiana, sua alma de
chordo paulistano e fez disso uma obra Unica, vasta e abrangente. E simplista a
catalogacdo do compositor como “antes e depois” de Mario de Andrade e da
conversdo ao nacionalismo. Na verdade, o nacionalismo de Mignone foi uma
forma de composicdo, mas nao era um fim em si. Mignone nunca se contentou
em adotar uma sé linha de pensamento. Como compositor, experimentou de tudo,
tanto em estilos, como em formas, orquestragbes e conjuntos sonoros. Sua
facilidade em manusear o discurso musical permitia que assim acontecesse.

Na década de 50, encarou um novo desafio: compor as trilhas

incidentais de diversos filmes da extinta Vera Cruz, companhia de filmes
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brasileiros*°. Na década de 60, enveredou pelas tendéncias do dodecafonismo*’,
dentro de seu ja conhecido espirito inovador e permeavel as novas experiéncias.
Nesse periodo, Mignone, segundo suas préprias palavras, aperfeicoou como
nunca suas técnicas de composicao, considerando como valida sua experiéncia
com a linguagem dodecafdnica. Mignone ainda renegava sua obra pregressa e,
em 1966, compds em estilo serial a 12Sonata para Violino e Piano, ignorando as
trés anteriores, escritas na fase nacionalista.

A adesao ao dodecafonismo pode ser vista como uma tentativa de
mostrar sua capacidade de compor utilizando as técnicas mais modernas. O
mundo académico-musical tratava com certa intolerancia os que ndo compunham
utilizando os novos recursos musicais, de “vanguarda”, que surgiram no poés 12
Guerra e que tomaram conta da arte musical a partir dos anos 40. Durante uma
década, Mignone dedicou-se a utilizar as técnicas dodecafénicas, serialistas e
atonais em suas composicdes. Concomitantemente, trabalhava como professor e

regente. O proprio Mignone, tempos mais tarde, declarou:

“O grande perigo dessa musica chamada de vanguarda é igualar todos
os autores, unificandaza qualidade musical, tornando dificil a intervengéo
pessoal de cada um”.

Em carta a Mario de Andrade, de 1941, Mignone demonstrava ja
inquietacdo sobre os novos métodos de composicdo, mas justificava a

continuidade da opgao pela musica tonal.

“[...] Sobre o que penso sobre tonalidade, politonalidade, vou fazer
esforco para explicar as conclusbes as quais cheguei. Se achar que
alguns trechos merecem atencgao, vocé pode tirar, aproveitar depois de
expurgado o portugués, que, em lugar de castico, parece com castical.
“Muitos autores, depois de usar todos 0s processo € recursos
conhecidos e explorados da harmonia tonal, atingem, quando impelidos
por um refinamento auditivo excepcional, a necessidade cerebral e
mesmo estética de recorrer a processos outros que fogem a regras e
analises de tudo quanto se conhece de fato de combinagao simultanea
dos sons. Dai, primeiro o aparecimento dos politonalistas e logo a seguir
dos atonalistas, ou presumidamente tais. Nao obstante o senso tonal ndo
aparecga na grafia musical ou na execugéo das obras, ndo se pode em

40 Mignone compds trilhas para os seguintes filmes: Caigara (1950), Angela(1951) e Sinhé Moga
(1953).

A principal obra da fase dodecafénica & Pequeno oratério de Santa Clara (1962).
*2 Entrevista ao Jornal do Brasil, a 17/4/1977
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absoluto precisar que também o autor tenha perdido ou esquecido esse
senso tonal. Na maioria dos casos, nem o proprio compositor se da
conta que, apesar de todas as aparéncias e da habilidade técnica dos
disfarces, o senso tonal subsiste ciente ou inconscientemente. Varios
autores modernos de reputacdo firmada passaram tdo abruptamente
para o atonalismo que a certeza de uma necessidade estética forte,
preponderante e prepotente, deve ser aceita com toda reserva. Outros,
depois de emaranhados experimentos tonais e de agregacdes
harménicas mais disparatadas, enveredam desassossegados pelo
atonalismo mais chocante e mais vazio que se possa imaginar. Raros
sd0 0s que conseguem, por vez, musica de qualidade apreciavel e quica
duradoura. Nao se pode assegurar que esse seja o ponto de chegada de
um compositor. Basta lembrar o caso de nosso Villa-Lobos, que hoje é
de um tonalismo 100% e isso depois de ter tudo experimentado
harmonicamente, politonalmente e atonalmente, na sua prodigiosa e
vultuosa obra. Uma observagédo deve-se fazer de como alcangam esse
senso atonal alguns autores: em geral, os compositores que necessitam
do piano, ou melhor, sé conseguem estimular o estro musical mediante o
som, no caso tocando piano, acabam entregando-se ou aceitando todos
0s processos de agregagdes harmdnicas possiveis no instrumento. O
préprio pedal pianistico, com a possibilidade de prolongar e misturar os
sons, a sonoridade de multiplas combinagdes de sons arrancadas do
piano, permite e sugere efeitos novos e curiosos que, batizados de
achados, nada tém de cerebral, e sim de auditivo. Nessa altura, sera
dificil distinguir se a criagdo musical € a obra de um 6timo amador ou de
um artista fortemente alicergado na sua arte. Os bons artistas, mesmo se
servindo desses processos amadoristicos, conseguem, quase sempre,
dar ordem e justificar esses achados musicais, seja disposicdo grafica,
vertical ou horizontal, das partes ou na subsequéncia do procedimento
das linhas. De outro lado, ha também compositores que sentem o timbre
de todos os instrumentos conhecidos, de maneira toda especial e
privilegiada, o que permite, mediante a diferenciagdo de altura e cor,
agrupamentos de sons e efeitos perfeitamente atonais, no seu
segmento, sem abranger essa consideragéo os efeitos conseguidos para
escopos puramente onomatopaicos. Pelo exposto, pode-se chegar a
conclusdo que o principio que sustenta todas essa possibilidades
atonalisticas parte do dodecafonismo originado pelas agregacodes
harmoénicas, ou pela juncdo das duas escalas hexafbnicas, que
completam o sistema cromatico de doze sons. Uma vez aceito esse
principio, tudo é possivel em musica, dependendo exclusivamente do
gosto da fantasia ou da invengao do autor os resultados bons ou maus
que podera conseguir. Compositores ha que rejeitam o principio
tradicional da tonalidade. Para esses autores, cada som da série
dodecafbnica constitui um centro harménico gerador de acordes e, assim
sendo, podem explicar o paralelismo e contemporaneidade dos outros
sons da série. Essa definicdo marcadamente cerebral, bem que baseada
na série dos harmébnicos dos sons, pode servir, mais ou menos, como
ponto de discussdo para sustentar o principio da atonalidade. O certo é
que um compositor ndo pode em absoluto restringir-se a esse ou aquele
sistema. Todos os sistemas sao uteis, dependendo apenas da escolha
tempestiva, regulada pelo bom gosto e possivelmente pelo bom senso.
Os bons gourmets ndo sdo nem vegetarianos, nem carnivoros, nem
coisissima nenhuma; comem de tudo, bastando que os alimentos
tenham um bom paladar, estejam bem caprichados e talvez otimamente
apresentados. Por que na musica ndo deve ser a mesma coisa? Entédo
vamos deixar de comer um bom prato de macarrdo porque a dosagem
de tudo é feita como se fazia no século passado? No entanto, podemos
perfeitamente saborear, interpretar o novo manjar politonal ou atonal. A
vida criou para os homens uma infinidade de barreiras e de ‘n&o pode’.
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Por que inventou o homem barreiras na arte ndo se surpreende.
Restringir-se no atonalismo é besteira. O compositor deve ser tudo e
servir-se de tudo, bastando que nos apresente a boa e grande arte. Nao
tem pincel capaz de pintar determinado traco, entdo faz do uso da mao,
dos dedos, do que quiserem, quanto que diga, exprima alguma coisa.
Este Mario, é o meu conceito, estarei errado? Nao creio”. *°

Roberto Duarte relata um momento da vida de Mignone como professor

que demonstra essa intolerancia e o enorme conhecimento que Mignone possuia.

“Convidei o mestre para falar sobre sua vida e obra. Nao poderia supor
que esta seria uma oportunidade para que ele pudesse demonstrar tdo
claramente sua versatilidade e talento na arte de ensinar. [...] Neste
momento, um aluno do curso, muito mais interessado na musica do
amanha do que no aprendizado da musica de ontem como base para o
futuro, perguntou, ndo sem um pouco de arrogancia (ainda que
disfargada) se ele conhecia o dodecafonismo. A pergunta era
provocadora. [...] Ele ndo se deixou perturbar com tal pergunta. Pelo
contrario, até gostou: podia-se perceber facilmente em seu sorriso. Pediu
um quadro-negro, no que foi atendido e ai comegou uma inesquecivel
aula pratica de musica. [...] Solicitou entdo ao jovem que construisse
uma série completa de doze sons, segundo as regras da técnica de
Schoenberg. Concluida a série, que ele orientou na construgdo dando
detalhadas explanagbes, comecgou a toca-la ao piano. Uma, duas, trés
vezes, e entdo por movimento contrario, retrogrado, saltando notas
regularmente e assim por diante. [...] Os aplausos explodiram ao término
da musica e ele, com a maior naturalidade e auténtica modéstia,
levantou-se dizendo: ‘Isto ndo é nada demais: € uma técnica e portanto
cerebral. A técnica por si s6 ndo € nada, o que importa é o talento. Ja
passei por esta fase e agora prefiro mesmo é escrever em sol maior’|...]
Assim, mostrando como se faz, fazendo, e fazendo com arte, Mignone
respondeu ao jovem que, quem sabe, duvidou de sua capacidade so6
porque ele ndo se interessava mais pela muasica de vanguarda”
(DUARTE,1997)

Em 1962, Mignone ficou viuvo, devido ao acidente aéreo ocorrido com
sua esposa Liddy, no Rio de Janeiro. Dois anos mais tarde, casa-se com a
pianista paraense Maria Josephina. Como ela era desquitada, o casamento sé
pdde ser oficializado em 1979, apds a lei do divércio. Em 1965, por influéncia de
Villa Lobos, ocupa a cadeira 33 da Academia Brasileira de Musica, sucedendo a
Assis Republicano.

A medida que a idade avancava, Mignone passava a compor de uma
maneira quase compulsiva: mal finalizava um trabalho, ja comegava outro,

demonstrando estar, outra vez, de bem com sua vocacéo.

*3 Carta de Francisco Mignone catalogada no acervo do Instituto de Estudos Brasileiros da
Universidade de S&o Paulo.
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Em entrevista ao Jornal do Brasil, em 6/4/1968, as vésperas de
completar 70 anos, Mignone disse que teve uma fase em que se encontrava muito
descontente com sua obra. Entdo, escondeu-se de si mesmo abragando a tarefa
de reger e lecionar. Mostrando ja ter superado todas as inquietagdes e de bem

consigo mesmo, Mignone declara:

“Depois de dobrar o cabo das boas resolugbes, aos sessenta e mais
anos, entreguei-me a tarefa de escrever musica pela musica. Agrado a
mim mesmo e € quanto basta. Aceito e emprego todos os processos de
composi¢ao conhecidos. Transformo-os a minha maneira. Como sou e
serei sempre um eterno insatisfeito, refago cinco ou mais vezes as
minhas obras. O que é certo € que mudei numa coisa: se antes
entregara-me a um inutil ndo-vale-a-pena, hoje reajo escrevendo uma
obra atras da outra, na ansia de superar-me. Nao sera essa ansia uma
recondita vaidade ou uma inflagdo latente do meu ego? Artisticamente
vivo num estado de duvida. E a duvida, pergunto eu agora, um estado de
graca ou de desgraga?”

Na década de 70, retorna, com toda a energia, a linguagem tonal. Com
quase 80 anos, volta a compor 6peras — O Chalaca (1972), Memoérias de um
sargento de milicias (1979/80) —, bailados — Quincas Berro D agua (1979), O
cacador de esmeraldas (1980) — além de obras para diversas formacdes

instrumentais.

“Quando retornei a fase de escrever Operas, me empolguei muito com
essas figuras do comego do nosso reinado. E uma das figuras que mais
me impressionou foi o Chalaga. Era o rufido, que desde mogo
acompanhava D. Pedro e lhe arranjava os amores ilicitos e coisas e tal,
essas farras aonde chegavam a apanhar, muitas vezes”.*

Segundo o préprio Mignone, o momento mais significativo da sua
carreira de compositor foram a apresentacao do balé Yara e a composicdo das
Seis missas para coro misto a capella. (PAES, 1989)

A produgédo musical crescia e seu interesse pela regéncia diminuia,
chegando a abandonar essa atividade por completo, por considera-la uma tarefa
“complicada e sisifesca” *° (MIGNONE, 1963). Ndo queria mais enfrentar a

incontrolavel ansiedade que o acometia, quando o concerto se aproximava, e que

* Entrevista a pesquisadora Priscila Paes, em 17 de maios de 1982
**Deriva do nome Sisifo, personagem da mitologia grega condenado a rolar uma pedra enorme
todos os dias montanha acima, e vé-la cair todo fim de dia.
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permanecia, por até quinze dias depois, por conta da expectativa de que tudo
desse certo e pela decepcdo com o que nao tinha sido realizado a seu
contento.Em nova entrevista ao Jornal do Brasil, a 17/4/1977, as vésperas de
completar 80 anos, Mignone conta dos encontros de intelectuais no Praia Bar, na
Praia do Flamengo. Mario de Andrade estava sempre presente, além de Tomas
Teran, Jaime Ovalle, Manuel Bandeira, Magdalena Tagliaferro, entre outros.
Discutiam musica e Mario era sempre do contra, porque gostava mesmo era de
discutir. As vezes, os animos se exaltavam e as pazes eram feitas no dia
seguinte, através de longas e carinhosas cartas de desculpas. Aos 80 anos, o

mestre se declara insatisfeito com sua obra:

‘Fazendo uma reciclagem, me condeno profundamente, porque na
duvida nunca me absolvo. Sou um insatisfeito permanente. Numa
revisdo de minha obra, pouco sobrara. Algumas musicas, melhor que
nem tivessem sido publicadas, Em geral, condeno toda a minha musica
atonalista. A minha técnica se compde de varios processos de
composi¢ao, passando por varios estagios e periodos que podem ser
bons ou péssimos”.

Em referéncia a Mario de Andrade, ele comentou a épera que esta
compondo: Memoria de um Sargento de Milicias. Disse que Mario sempre achou
um bom tema para uma 6pera, mas sO na ocasiao ele havia encontrado um bom
libretista, Melo Noébrega. De Mario, ainda fala da amizade e das cartas: “Dele, de
nossa amizade, de nossas brigas, guardo 60 cartas. S6 serdo publicadas apos
minha morte”. Mas o compositor mudou de ideia. Para Vasco Mariz, ele declarou
que essa correspondéncia nao deveria ser divulgada, pois continha algumas
confissbes da mais absoluta intimidade e sua divulgacado poderia ser daninha a
imagem de Mario. “Depois de sua morte, (Mario de Andrade), me libertei da
» 47

pressao que ele fazia por uma musica nacionalista

Sobre sua fase atonalista, Mignone declara:

“[...] Estou a par de tudo o que ocorre na vanguarda. Essas experiéncias
sao uteis, mas nao trazem uma mensagem de beleza, de personalidade
(...) Fiz isso, mas é uma musica transitoria destinada a mdusica de
pessoas que sofrem de elitismo artistico” [...] Eu sou um autor que uso
varios processos de composi¢do. Eu quando estudei o dodecafonismo

*® Entrevista ao Jornal do Brasil, em 17 de abril de 1977
*" Entrevista a pesquisadora Priscila Paes em 14 janeiro de 1983
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fiqguei empolgado e comecei a escrever uma musica que nao tinha nada
de africano e nem nacionalista, uma musica puramente expressionista;
era o som pelo som. Essa fase eu abandonei ja, ha uns dez anos que eu
nao fago mais, mas houve um momento em que ela me empolgou; é um
processo de composicdo em que o compositor ndo percebe que esta
ficando isolado, vai ficando sozinho, o autor ndo tem a ligagdo, ndo tem
uma mensagem bonita para transmitir. O expressionismo é o eu musical
de alguém que quer se afastar de tudo. Essa fase eu abandonei: achei
que estava errado. Fiz umas experiéncias; agora, os processos técnicos
do dodecafonismo alguns ficaram; melhoraram minha técnica de
composicdo. "*® (MIGNONE apud PAES, 1989)

No final de sua vida, Mignone ainda esbanjava energia. Dizia que se
sentia fraco se, por acaso, ficasse um dia sem trabalhar. As ideias musicais eram
tdo espontaneas que ele tinha de anota-las em varios papelotes, e eram tantas
que, as vezes, nem mesmo entendia o que estava escrito. Nado conseguia
interromper um trabalho em andamento, virava as noites sorvendo suas ultimas
resisténcias para ndo perder um tema. As vezes, depois de tanto trabalho,
simplesmente rasgava tudo e comegava de novo, porque nédo se via espelhado
naquela obra. Mas isso nédo era razao para desanimo. Pelo contrario; era um
estimulo para escrever mais e mais. Aos oitenta e um anos de idade, estava cheio

de planos:

“‘Aqui tem os originais da minha épera em elaboragéo, o Sargento de
Milicias. Esta Opera, naturalmente, sera representada ainda este ano, no
més de outubro. Ja temos um bom elenco e parece que no Teatro
Municipal estdo interessadissimos em fazer uma grande montagem.
Aguardemos os acontecimentos. Mas tenho uma novidade muito
engragada, e muito boa, ao mesmo tempo, para dar: em Sao Paulo sera
representada neste ano a minha primeira épera lirica, O Contratador dos
Diamantes, também com uma grande montagem. E, finalmente, ha a
possibilidade de uma reprise de O Chalaga. Esta sendo muito procurada,
muito solicitada. E, além disso, mais uma surpresa pra vocés: estou
compondo a 6pera Maria, a Louca, libreto de Guilherme Figueiredo.
Estava bem adiantado nessa composi¢cdo, mas s6 vou terminar essa
6pera depois que o irmao dele acabar de ser presidente da repL'Jinca”.49

A idade avangada, porém, o traiu e, em 1985, viu-se obrigado a

diminuir seu ritmo de trabalho por causa de complicacdes de saude.

48.

idem
* Transcrito do Documentario "Licao De Piano", sobre Francisco Mignone, de 1978. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=ehW0Ovy8KYQ.
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“Segundo Guilherme Figueiredo, nos seus ultimos dias de vida “ele
tentou fazer uma porgdo de coisas; aquelas adaptagbes para quatro
maos que ele pretendia tocar com Maria Josephina; ele sonhava fazer
uma série de recitais, ele tinha uma porgdo de planos. O Mignone
envelheceu cronologicamente, mas ele nao envelheceu mentalmente. O
Mignone morreu como um jovem de vinte e poucos anos de idade. “Se
5eole tivesse forga fisica, ia fazer surf...” (FIGUEIREDO apud PAES, 1989)

Em 19 de fevereiro de 1986, Francisco Mignone faleceu, aos oitenta e
oito anos, deixando, como legado de valor inestimavel para a musica brasileira,

uma obra de mais de 1000 titulos para as mais diversas formacgdes instrumentais.

2.5 Aspectos técnicos e composicionais da obra de Francisco Mignone

Mignone poderia ter sido um grande pianista concertista. Tinha muita
facilidade e cresceu tendo o piano como seu instrumento principal. Também
arriscou incursdes no estudo de flauta e violdo. Mas, segundo Martins (1997),
uma “reflexdo metafisica voltada a perpetuacao, a imortalidade, fé-lo cedo ampliar
os caminhos”. O proprio compositor admite essa busca pela perpetuagédo de sua

obra:

‘Ha algo de interessante no concertista; quando ele desaparece,
automaticamente desaparece o trabalho que ele fez nesse efémero
periodo de tempo. O concertista muito raramente é lembrado, ao passo
que o compositor & diferente, na medida em que ele deixa uma obra. E
um patrimdnio eterno que ele deixa para sua Patria”. (MARTINS, 1997)

Unindo as duas aptiddes, deixou 232 obras para piano solo. Escrevia
para piano com maestria. Era seu instrumento natural, dominava totalmente a
técnica do piano e compunha respeitando a anatomia das maos, o que produzia
passagens de grande efeito e virtuosismo sem, contudo, serem de execugéao

impossivel.

*Entrevista de Guilheme de Figueiredo a pesquisadora Priscila Paes.
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Na musica virtuosistica individual posso ir @ mais alta virtuosidade,
porque meu temperamento natural gosta do esplendor e do brilho;
apenas terei de controlar essa virtuosidade, de maneira que ela seja
l6gica e ndo derrame em efeitos demasiadamente conhecidos ou
estereotipados.” (MARTINS, 1997)

Desde a infancia, seu contato com o instrumento era intenso. O
concerto de estreia, em 1918, teve Mignone nas fungdes de pianista, regente e
compositor. Apresentou-se como pianista, executando o primeiro movimento do
Concerto em La Menor, para piano e orquestra, de Edward Grieg. Em seguida,
apresentou pecgas de propria autoria para orquestra, atuando como regente. Esse
concerto seria uma prévia das aptiddes que desenvolveria ao longo de sua
carreira. A facilidade natural de melodista e improvisador nato juntava-se a forma
privilegiada das mé&os grandes e leves, com grande abertura, 6tima para lances
de virtuosismo. Mignone se utilizava primordialmente do instrumento para
expressar suas ideias musicais.

A obra de Mignone para piano pode ser dividida em duas correntes:
uma, cosmopolita, resultado da ascendéncia italiana e dos estudos no exterior e
outra, nacional-urbana (MARTINS, 1997). Pode-se definir a producdo de sua
juventude como predominantemente ligada as raizes europeias. A partir dos anos
30, ha uma busca por caracteristicas nacionais em sua obra. A corrente
cosmopolita é caracterizada pela transcendéncia musical, pela musica pura e pela
busca de efeitos de técnica pianistica. Encaixam-se ai os Seis Estudos
Transcendentais, os Seis Preludios e as Sonatas. A corrente nacionalista € a mais
popular e mais conhecida. E onde se encaixam as Valsas de Esquina, compostas
entre 1938 e 1943, as Valsas Choro, compostas entre 1946 a 1955, as Valsas
Brasileiras e tantas outras dangas urbanas que remetem aos tempos de chorao.

A influéncia de Mario de Andrade sobre Mignone é de dominio publico.
Vasco Mariz diz que “considera-se habitualmente que Mario foi um verdadeiro
mentor, o guru dos dois notaveis compositores, fixando-os dentro da corrente
nacionalista brasileira. °'” (MARIZ, 1997). O préprio Mignone mencionou a
influéncia em algumas ocasides. Por ocasido de critica de Mario de Andrade, em
1929, afirmou que o colunista “abriu-lhe os olhos” (KIEFER, 1983). Mais tarde, no

livro autobiografico A parte do anjo, afirma que abragou o nacionalismo por néo

51 . . . . ..
Vasco Mariz referia-se a Francisco Mignone e Camargo Guarnieri
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ser um compositor “genial”’, aludindo a afirmacé&o de Mario de Andrade de que o
compositor que néo for genial deve aderir ao nacionalismo para contribuir com
sua patria. Mas também se justifica, através das muitas influéncias que teve

durante sua trajetoria musical.

“(...) eu, brasileiro nato, terei que trabalhar a matéria brasileira, como,
alias, ja vou praticando nas minhas melhores obras. Mas isto n&o basta
para meu caso pessoal, embora tenha de ser, justamente para meu
caso, uma fixacao inflexivel. Por que inflexivel? Justo por causa das
tendéncias internacionalizantes da minha formagio racial e cultural.
Minha situagdo neste sentido é mais dificil que a dos outros, devo
reconhecer. Porque se um Villa-Lobos faz musica mourisca, sai besteira,
ndo tem a menor importancia para ele. Se um Guarnieri quiser fazer
musica italiana, podemos jurar de antemao que fara imitacdo servil e
caricata. Mas eu se fizer musica italiana ou francesa, minha formagao,
minhas tendéncias prejudiciais, minha cultura me permitirdo fazer coisa
sempre razoavel e muitas vezes excelente. Isso, além de prejudicar meu
génio normal, e ingado de cacoetes e processos franceses e italianos
desnacionalizadores, ainda tera o efeito pior e despertar no meu ser
psicologico a saudade, o longing, o regret, a Schnsucht de maneiras,
processos, formas mais comodos (por tradicionais) e também meus. Nao
ha duvida: meu nacionalismo tem de ser inflexivel. Intransigente.”
(MIGNONE, 1949)

Sao pouquissimas as intervencgdes folcléricas de sua obra — as dez
“Lendas sertanejas”, para piano, sao criacdes bissextas e foram escritas durante
um longo periodo, entre 1923 e 1941 — as trés primeiras antes de 1929, durante

sua permanéncia na Europa e, portanto, anteriores a quaisquer influéncias.

“as lendas sertanejas estdo mais proximas, nesse longo periodo de suas
gestacdes, de um nacional imposto pela necessidade de ser nacional do
que do urbano espontdneo caracteristico de criagdes especificas.”
(MARTINS, 1997)

Se as Lendas sertanejas foram compostas de maneira descontinuada,
0 mesmo nao se pode dizer das Valsas. Com varias denominacgdes — de esquina,
brasileiras, suburbanas, valsas-choro — essa danga reinou soberana nos saldes
europeus do século XIX, notadamente os de Viena. As primeiras referéncias a
valsas brasileiras remontam a 1851 e, desde entdo, foram s6 se avolumando.
Kiefer (1990) registra a enorme quantidade de composi¢cdes do género presentes
no acervo da Biblioteca Nacional, com especial atencdo para a elevada

porcentagem de titulos em francés, quer sejam de autores europeus que tiveram
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suas obras reimpressas no Brasil, quer sejam de estrangeiros que se radicaram
no Rio de Janeiro ou de autores brasileiros, sendo que esta ultima divisdo
apresenta ainda numerosos titulos em francés. O género teve ampla difusdo e
todos os principais compositores brasileiros tém valsas em seu catalogo de obras.
Francisco Mignone compdés uma grande quantidade de valsas: 12 Valsas de
esquina, 6 Pequenas valsas de esquina, 12 Valsas-choro, além de muitas valsas
avulsas para piano. “Cabe, sem duvida, a Francisco Mignone a lideranca absoluta
neste terreno.” (KIEFER, 1990). A denominagao “de esquina” demonstra bem a
origem urbana do género: os chordes e seresteiros das grandes cidades, durante
as serenatas as mocas de sua afeicdo, posicionavam-se nas esquinas de suas
casas, ao invés de sob suas janelas, por medo dos objetos que poderiam ser
arremessados por seus pais ou parentes, como puni¢cdo pelo atrevimento da
serenata.

Dois aspectos sdo presentes na maioria delas: o clima modinheiro e o
baixo cantante, remetendo ao violdo dos seresteiros. As afinidades com o
ambiente urbano induzem as valsas a apresentarem estruturas
predominantemente tonais ou modais. “As valsas (...) presas a reminiscéncias
saudosistas de tempos de juventude, fixam-se na tradigdo escritural.” (MARTINS,
1997)
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Sofurac e seresteiro
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Figura 1 — Trecho da 12 Valsa de esquina — 1935

No exemplo acima, pode-se observar a forte presenga do baixo-
cantante na mao esquerda do piano, como uma imitacdo do violdo dos chordes.

O nacionalismo de Mignone nao era o mesmo de Mario de Andrade.
Nos primeiros anos apos os estudos na Europa, afirmava-se nacionalista, mas
nao aderiu aos preceitos de Mario de Andrade, que buscava no folclore do interior
do pais as verdadeiras raizes da musica nacional. Villa-Lobos, neste aspecto, se
aproximou muito mais dos critérios mariandradianos de musica brasileira
divulgados no Ensaio sobre a musica brasileira, ao harmonizar diversas cancoes
folcloricas — Cirandas, Cirandinhas, A prole do bebé 1 e 2, Petizada, Guia Préatico.
Mignone ndo seguiu pelos mesmos caminhos. Suas melodias s&o originais. Sua
obra popular adota ritmica sincopada de raiz negra ou melodias com o baixo
cantante do acompanhamento do violdo, como a musica urbana, que, na opiniao
de Mario de Andrade, devia ser evitada, porque cheia de influéncias européias.
Sua obra erudita adota estruturas tradicionais francesas e italianas, como suas
origens e seus estudos muito bem o capacitam. A enorme quantidade de valsas

em sua obra, género importado da Europa e pleno, pois, das influéncias
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estrangeiras que deveriam ser evitadas, no entender de Mario de Andrade, para
que a musica nacional fosse autenticamente brasileira, demonstra o pouco
interesse que Mignone demonstrou em se submeter a tutela estética de Mario de
Andrade.

Como resultado imediato das criticas feitas por Mario de Andrade em
1928, Mignone compbs a 12 Fantasia Brasileira. Posteriormente, utilizaria o

mesmo tema no Catereté, para piano, de 1931.
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Figura 3 — Catereté - 1931

Um recurso recorrente era a interessante adogao de titulos nacionais,
COMO que para compensar a auséncia de elementos musicais brasileiros. Algo

como fazia José de Alencar, ao escrever de maneira tradicional sobre assuntos
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tradicionais, usando a paisagem nacional como pano de fundo. Mesmo se
policiando, sendo “intransigente”, como afirmou no texto acima, seu desinteresse
pela cancéo folcldrica e pela estética nacional de Mario de Andrade era nitido.

A linha composicional adotada por Francisco Mignone fica muito clara
na obra para piano composta imediatamente apés a adesdo ao nacionalismo.
Trata-se de uma mescla entre a musica urbana dancgante, com influéncias da fase
Chico Borord, e da musica com estética universal. Na obra Ahi! Pirata!, quando
ainda assinava o pseuddénimo, Mignone demonstra ja as ceélulas ritmicas que

seriam aperfeicoadas durante sua carreira erudita.

Ahi! Pirata! !
(Maxixe)

Latrada XY Z Chico Borord
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Figura 4 - Ahi! Pirata— 1924

Em 1930, Mignone compde um conjunto de quatro pegas para piano:
Maroca, Maxixando, Nazareth e Toada. Os nomes da segunda e da terceira,

Maxixando e Nazareth, ja adiantam a inspiragdo na danga dos saldes das
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principais cidades e na obra de Ernesto Nazareth, pianista e compositor de obra

essencialmente urbana.

2. Maxixando
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Figura 5 — Maxixando (n° 2 da série Quatro Pegas Brasileiras) — 1930

A abundéancia de sincopas e de contratempos e o ritmo irregular 3-2-3,
bastante presente, remetem imediatamente a danga de mesmo nome. A diferenga
esta na sofisticacdo da harmonia, que, apesar de tonal e basica, apresenta
inumeras dissonancias, quebrando o lugar-comum das dangas populares.

Em Nazareth, Mignone faz uma homenagem a Apanhei-te,
cavaquinho, uma das obras mais famosas de Ernesto Nazareth, utilizando a
imitacdo dos sons agudos do cavaquinho nos acordes da méao esquerda,
enquanto a direita apresenta a melodia, ainda mais aguda, como um solo de

flauta. As mesmas sincopas e a marcacao irregular 3-3-2 estao presentes nesta

peca.
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3. Nazareth !
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Figura 6 — Nazareth (n° 3 da série Quatro Pecas Brasileiras)- 1930

A Ultima da série, Toada, segue a mesma tendéncia: harmonias em

registro médio-agudo, como um cavaquinho, linha melddica aguda e muitas
sincopas.
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Na musica cosmopolita, Mignone nao tinha amarras tematicas. Optava
por géneros com formas preestabelecidas, como sonatas, estudos, preludios. A
liberdade de estilo era também uma caracteristica. Havia a prevaléncia da
tonalidade, mas elementos impressionistas, politonalismos e a flexibilizagdo tonal

estavam presentes nessas obras.

“Estudos, Preludios, Sonatas e Sonatinas estabelecem, pela prépria
destinacdo mais hermética, a possibilidade da pesquisa mais
diversificada. E quando Mignone incursiona em técnicas mais
contemporaneas”. (MARTINS, 1997)

Nos Seis Estudos Transcendentais (1931), Mignone aborda o
virtuosismo técnico dos Estudos Transcendentais de Liszt, porém explorando as
inovagbes harmoénicas de Debussy, numa obra de grande valor (MARQUES,
2001). Na Sonata 1941, mostra toda a sua arte e sua destreza de compositor,
explorando elementos brasileiros inovadores em combinagdo com a consagrada
forma sonata. Diz Renzo Massarani apud AZEVEDO (1947):

“Mignone aparece dono duma técnica perfeita e, sobretudo, duma
musicalidade ja madura, generosa, sincera, sem artificios nem conversa
mole, duma musicalidade que sabe muitissimo bem o que quer e até
onde pode chegar’. (AZEVEDO, 1947)

Nesta obra, o titulo j@ € uma alusdo a obra de Liszt. Nela, o autor
agrupa as dificuldades inerentes a forma estudo, homenageando as numerosas e
complexas obras do género para piano, de Liszt, e as técnicas composicionais
caracteristicas do periodo impressionista.. Ha a presenca maci¢ca de quartas
paralelas52 no 3° Estudo - Na floresta -, além da referéncia aos Preludios do
compositor francés no 5° Estudo — A menina dos cabelos cor de gratina®®, e uma
indicagao de “Hommage a Debussy” no 4° Estudo — No coqueiral.

Quanto ao carater descritivo, que acontece na obra de Liszt e que
também seria esperado nessa pega de Mignone, a associagao nao procede. Os

titulos das obras, com alusdes nacionalistas, s6 foram criados posteriormente a

%2 As 4as paralelas eram encadeamentos evitados na harmonia tradicional classica e foram, mais
tarde, amplamente adotadas na harmonia do periodo impressionista.

** O nome do 5° Estudo, A menina dos cabelos cor de gratina, é uma alusdo “morena” ao preludio
para piano La fille aux cheveux de lin (A menina dos cabelos de linho), de Debussy.
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composicdo. Os manuscritos mostram que, a principio, os Seis Estudos eram
apenas numerados, como uma suite. SO foi possivel descobrir isso porque, na
consulta aos manuscritos, arquivados na Biblioteca Nacional, um dos papéis que
cobria a numeracao estava se descolando. O primeiro estudo da série, chamado
Velho Tema, tinha, além do numero, o nome Praeludium. Esse fato prova a
necessidade de Mignone de compor sem as amarras nacionalistas e a maneira
que ele encontrava para camuflar sua técnica com nomes nacionais.

Nessas obras, Mignone se permitia experimentar as técnicas de anos
de estudo na Europa e, para evitar a critica, colocava nomes que aludiam ao
folclore e a figuras nacionais: Velho tema, A morte de Anhanguera, Na floresta,
No coqueiral, A menina dos cabelos cor de grauna - esta, uma alusdo clara ao
preludio de Debussy La fille au cheveux de lin - e O Sacy. Portanto, ndo s&o
encontrados temas de matriz nacional. (MARQUES, 2001)

A figura a seguir representa o tema do primeiro dos Seis Estudos

Transcendentais, de 1931:
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Figura 8 — Velho Thema (n° 1 de Seis Estudos Transcendentais) - 1931

E um tema grave, pausado, em fa menor natural, com reminiscéncias
modais. A consulta aos manuscritos dessa obra mostrou que Mignone alterou
uma seérie de elementos antes da edicdo. As barras de compasso, presentes no

manuscrito, sumiram, o numero | e o0 nome Praeludium entre parénteses deram
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lugar ao novo nome, Velho Tema. (Figura 1) A estrutura é bastante semelhante a

do primeiro dos Seis Preludios, de 1932, bem como a estrutura melédica menor.
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Figura 9 — Preludio (n° 1 de Seis Preludios) — 1932

Pode-se observar que o primeiro Preludio se inicia com uma melodia
grave, menor, de ritmo pausado e regular. Sé o sexto tem nome — Caicaras —
com baixos que lembram tambores indigenas e compasso irregular.

No Estudo n. 4 — No Coqueiral, ficam explicitas as referéncias
utilizadas por Mignone no momento em que homenageia o compositor Claude
Debussy em um trecho de sua obra. O compositor utiliza as técnicas

desenvolvidas em seus estudos na Italia, como discipulo de Vincenzo Ferroni.
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(Hommage a Debussy)
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Figura 10 - No Coqueiral (n® 4 de Seis Estudos Transcendentais) - 1931

As pecas acima apresentam elementos como quidlteras de cinco,
quartas paralelas, acordes de nona, compassos indefinidos, melodias modais.
Dentro das diretrizes tracadas por Mario de Andrade, os exemplos acima nao se
enquadram no conceito de musica brasileira. Mignone se utiliza das ambiguidades
dos padrées que Mario de Andrade tenta estabelecer para desenvolver uma
vertente cosmopolita. Pode-se dizer que, a partir desses exemplos, a obra da
Francisco Mignone, nos primeiros anos da década de 30, tinha caracteristicas
internacionalistas, utilizando-se de quase todas as escolas de composicdo em
voga no fim do século XIX e inicio do XX, excetuando-se o dodecafonismo.

A partir de 1933, com a estréia de Maracatu de Chico-Rei, Mignone
inaugura o ciclo negro, que, paralelamente a corrente urbana e a cosmopolita,

permaneceria até o meio dos anos 40.
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Figura 11 — Trecho de Maracatu de Chico-Rei. (excerto da parte do soprano)— 1933
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As composi¢cdes de Mignone chamaram a atengdo do maestro italiano
Arturo Toscanini, que apresentou em concerto e gravou o poema sinfénico Festa
das Igrejas, em 1944. Tavares também comenta o clima impressionista que

Mignone empregava em suas obras:

“Tendo conhecido, na Europa dos anos 20, os compositores mais ilustres
da Italia, Espanha e Franga, absorveu o nosso mestre, como nenhum
outro, o clima impressionista de uma rica orquestragao do tipo Ottorino
Respighi, com seu maravilhoso triptico romano, dos pinheiros, fontes e
festa, bendita trindade e sabedoria da mais singular palheta orquestral,
em seu mais lato e puro sentido de quase celestiais ambiéncias
sonoras.” (TAVARES, 1997)

Mignone tinha muita fluéncia e espontaneidade na composicédo de
temas populares, demonstrando total dominio desde os tempos de Chico Bororé.
As valsas eram o género preferido. Também tinham grande aceitagdo pelo
publico: as Valsas de Esquina para piano sao suas obras mais famosas. As
Lendas Sertanejas — dez ao todo, entre 1923 e 1941 — eram das obras que mais
se aproximavam do ideal nacionalista exposto por Mario de Andrade no Ensaio

sobre a Musica Brasileira.

“As Lendas Sertanejas estdo mais préximas, nesse longo periodo de
suas gestagbes, de um nacional imposto pela necessidade de ser
nacional do que do urbano espontaneo” (MARTINS, 1997).

Temas modais, folcloricos, modinheiros, tercas paralelas, linguagem
‘indicadora do homem do campo regional” (MARTINS, 1997), unidos a uma
harmonizagao sofisticada e ritmos marcadamente sincopados.

O compositor, com sua formagao eclética, deixou-se influenciar por
varios outros compositores. A influéncia & inevitavel no processo de criagdo e
acontece quando o compositor toma conhecimento da estética de seu antecessor,
apreendendo-a e reinventando-a, com caracteristicas pessoais, misturando-a com
as demais influéncias ja apreendidas. Barbosa e Barrenechea (2005) falam a

respeito desse processo:

“Ao tomar conhecimento da musica dos antecessores, 0 compositor reage
a esses trabalhos reinterpretando-os, ou seja, ele usa o material
compositivo neles contido, segundo uma visao propria, 0 que implica na
transformacdo desse material, em tratamento individualizado, segundo
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seu poder criativo, sua originalidade”. (BARBOSA; BARRENECHEA,
2005)

BARBOSA e BARRENECHEA (2005) associam as Valsas de Esquina
com a obra de Chopin. De fato, na exploracdo das caracteristicas idiomaticas
pianisticas, Chopin € um dos mais importantes compositores. Tinha forte vertente
nacionalista, porém, de origem polonesa, divulgando as raizes musicais de seu
pais por todo o mundo. Além disso, voltou suas técnicas de composicédo para o
piano e desenvolveu uma linguagem especifica e pessoal para esse instrumento,
a ponto de poder-se afirmar que existe uma constru¢do musical para piano
tipicamente chopiniana, que se utiliza, entre outras caracteristicas, da melodia
acompanhada - influéncia da épera italiana e a busca pela imitacdo do timbre
vocal ao piano - e de um formato “acordal-contrapontistico” na distribuicdo das

voZzes.

“Como observado pelo grande mestre Leonard Ratner (1962) enquanto
que cada compositor do século dezenove de Weber a Strauss valorizava
o timbre e desenvolveram sua paleta peculiar, foi Frédéric Chopin aquele
que provavelmente mais se destacou e mais se comprometeu com a
valorizacdo da cor do seu proprio meio, o piano, o que definitivamente
estabeleceu os procedimentos para exploragdo coloristica daquele
instrumento” (BARRENECHEA & GERLING, 2000, p. 24 apud
BARBOSA E BARRENECHEA, 2005).

Mignone, com raizes familiares italianas, soélidos estudos operisticos e
eximio pianista, utilizou essa base composicional em diversas obras na
consolidagao do estilo Valsa Brasileira.

No inicio dos anos 40, Mignone passou por momentos de crise
composicional. Nado gostava do que compunha. Em 1945, a morte de Mario de
Andrade, o fim da Segunda Guerra e do Estado Novo marcam um momento de
mudangas. Travassos (2000) e Mariz (2002) consideram esse ano como o fim do
nacionalismo. De fato, o proprio Mario de Andrade, alguns anos antes de falecer,
reconhecia as mudangas estruturais que aconteciam nas artes e previa o fim das
correntes nacionalistas baseadas no folclore.

O dodecafonismo, técnica composicional difundida no Brasil por
Koellreutter, foi criado pelo compositor russo Arnold Schoenberg e consiste na

utilizacdo dos doze sons cromaticos como base da seérie, abandonando as
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hierarquias das fungdes da musica tonal, que utiliza como base os sete sons
diatonicos. Nenhuma nota poderia ser repetida enquanto todas as outras doze
nao tivessem sido tocadas. Deviam ser evitados também intervalos que
pudessem remeter as relagdes tonais. A partir da série de doze sons original,
pode-se criar a série retrégrada, inversa, o retrogrado do inverso e transpor essas

séries para todas as doze alturas possiveis.

“O dodecafonismo, uma vez que se constituia pela fragmentacao das
melodias, pela dissonancia das harmonias e pela polifonia de suas
vozes, favoreceu, em certa medida, o reaparecimento das diferengas
que se pretendiam calar. Assim, a nova linguagem musical introduzida
no Brasil, ao mesmo tempo em que representava uma oposigdo a
estética da musica oficial, foi um meio para que idéias divergentes
pudessem se instalar e, com isso, deixar emergir o carater plural e
fragmentado da sociedade brasileira.” (ASSIS, 2014)

Por volta de 1950, ja na maturidade, em conformidade com adesao
cada vez maior dos compositores as novas correntes estéticas, Mignone abraga o
dodecafonismo e permanece compondo sob suas regras até meados dos anos
60. Rodrigues (1999) afirma que, nessa época, Mignone resolveu se voltar ao
universalismo, retomando formagdes consagradas, como a de violino e piano, e
experimentando a técnica dodecafdnica, mas “a moda da casa”. Nessa época de
experimentagdes, Mignone desenvolveu fluéncia em todas as técnicas
composicionais universais. Sabia utilizar o tonalismo, atonalismo, o modalismo, o

politonalismo.

“[...] eu escrevi um Oratério, Pequeno Oratério de Santa Clara, dedicado
a memoria de Cecilia Meireles. Nesta pega, eu mudo quase
completamente de estilo. Eu vou pelo dodecafonismo, serialismo,
atonalismo e “mignonismo” também. Muita coisa € de minha invengao «54

Na vertente nacional-urbana, utiliza-se primordialmente da tradicdo da
tonalidade e da modalidade e de temas que remetem a juventude. A profusdo
com que compunha o assemelhava a um kapellmeister, originalmente, a pessoa

que, entre outras atribui¢coes, era responsavel pelas composi¢des musicais.

*Transcrito do Documentario "Licao De Piano", sobre Francisco Mignone, de 1978. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=ehW0Ovy8KYQ
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“‘Nenhum hermetismo, nenhuma aspiragdo a sublimidade. Fazia musica
quotidianamente, por impulso organico. E era de uma natureza
completamente diversa de um Villa-Lobos ou de um Camargo Guarnieri,
também musicos espontaneos, mas de uma outra maneira. Camargo,
mais recherché; Villa, mais impetuoso, com achados de génio e,
também, mais desigual; Mignone, mais natural, com decaidas, por sua
vez, de voo, mas dono de um métier soberbo e total.” (FRANCA, 1997).

No que tange as composi¢cdes para orquestra, Mignone alcangou
grande destaque, sendo considerado, nas palavras de TAVARES (1997), “uma
das trés maiores e exponenciais figuras da musica brasileira contemporanea”,
juntamente com Heitor Villa-Lobos e Camargo Guarnieri.

Suas pecas para pianistas principiantes também sao de grande valor.

“Nelas o jeito todo especial que o Mestre revela, no trato quotidiano com
0s pequeninos, sobrinhos ou alunos de Liddy, a sua ternura pela
infancia, encontra uma cristalizagdo, nos achados mais pitorescos, na
mais deliciosa imaginagdo e compreensiva abordagem dos problemas
técnicos.” (AZEVEDO, 1947)

Seu dominio da escrita para violdao também € vasto. Deixou uma obra
numerosa para este instrumento. Desde os tempos de sua juventude, o contato
com esse instrumento era bastante préximo, porque frequentava os choroes,
musicos populares que faziam serenatas pela capital paulista. A musica popular
daquele tempo era marginalizada e Mignone procurava o contraponto entre o rigor
dos seus estudos eruditos do conservatério e a flexibilidade e leveza da musica
popular. (BORGES, 1997)

“Naquele inicio de século, a exemplo do que ocorria no Rio de Janeiro, a
musica popular, que delineava suas primeiras feigdes brasileiras sob o
signo da marginalidade, ocultava-se do ambiente social italianizado da
capital paulista fluindo nas melodias das flautas e nos
acompanhamentos dos violdes e cavaquinhos; conservava os temas
mesticos da alma nacional limitados aos ambientes dos musicos
populares, os chorées.” (BORGES, 1997)

A parte mais significativa da obra de Mignone para o violdo seria
composta tardiamente, apds 1970. Naquela época, ao comparecer a um
seminario de violao para o qual fora convidado, Mignone travou conhecimento

com um grupo de violonistas, que o estimularam a escrever mais para este
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instrumento. E ele assim o fez. Ja na sua maturidade artistica, com pleno dominio
da escrita e da técnica do instrumento, compés os famosos Doze estudos para
violdo e as Doze valsas para violdo, obras bastante executadas pelos violonistas

brasileiros.

“E o mais interessante € que ao inverso do envelhecimento, o que esta
acontecendo € um rejuvenescimento, € um Mignone voltado para as
exigéncias da musica moderna, amoldado as novas tendéncias, ao
espirito predominante do atonalismo, que ja vinha tendo desde ou
mesmo antes de sua Sonata no. E este o Mignone de 1967, usando e
talvez abusando da politonalidade, que ja empregara com menos dose
de coragem em Maracatu do Chico-rei e outras composicdes”. (PAES,
1989)

Francisco Mignone foi sem duvida um modelo de sabedoria trazida pela
simplicidade, pelo reconhecimento constante de que sempre havia mais a

aprender. E, sempre aprendendo, encontrou um caminho particular e unico:

“Minha musica dos anos 60 e 70 € uma musica experimental. Eu acho
que o compositor deve conhecer todos os processos de composi¢ao
para ter o seu préprio. O que eu fago agora depende do momento. Pode
ser nacionalista, ou ndo. Depende do que estou sentindo, do que eu
estou com vontade”. (PAES, 1989)
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3 As cartas de Mignone a Mario de Andrade

3.1 Critica de Mario de Andrade a obra de Mignone: o inicio da amizade

Mario de Andrade era um missivista contumaz. Seu acervo de mais de
7000 cartas, catalogadas no IEB - Instituto de Estudos Brasileiros, da
Universidade de Sao Paulo, ndo deixa duvidas sobre a frequéncia diaria de
escrever cartas a que Mario se dedicava, bem como sobre o cuidado na
armazenagem e catalogagao das mensagens. Antes de morrer, o escritor deixou
expressa sua vontade de que sua correspondéncia s6 fosse divulgada cinquenta
anos apos sua morte, no que foi atendido pelo IEB. Através das cartas, Mario
difundia suas ideias para fora de seu campo de agdo pessoal, agindo como
formador de opinido que era.

Francisco Mignone foi um desses artistas que mantiveram constante
correspondéncia com Mario de Andrade. Sua esposa, Liddy Chiafarelli Mignone,
também se correspondia com ele e, as vezes, marido e esposa se manifestavam
na mesma carta. E bem provavel que Mignone tivesse conhecimento sobre a
vontade de Mario, no que tange a divulgacao das cartas, mas, por alguma razao
desconhecida, as cartas enviadas por Mario de Andrade a Mignone foram
destruidas pelo préprio Mignone, como declarou a segunda esposa de Mignone,
Maria Josephina, em relato informal a pesquisadora Inés de Almeida Rocha
(2010).

Para realizacdo dessa pesquisa, a correspondéncia ativa de Francisco
Mignone foi gravada e posteriormente transcrita, atualizando a escrita para os
padrdes atuais. Tal fato n&o trara prejuizo ao trabalho, ja que o objeto de estudo é
o conteudo das cartas, e ndo a analise da norma ortografica vigente a época.

Havia, por ocasido do retorno de Mignone ao Brasil, uma forte pressao
pela sua adesao as causas nacionalistas, principalmente por parte de Mario de
Andrade. Suas criticas iniciais eram veementes. De fato, Mignone prestou suas
homenagens a musica italiana, seja por influéncia paterna, mas também pela sua
prolongada estada na ltalia. Além disso, a musica italiana predominava em S&o

Paulo em decorréncia da imigragcdo em massa, que teve seu auge no periodo de
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1880 a 1930. Era a época da pianolatria, um “sarampo”, segundo Mario de
Andrade (1922). O piano estava muito em voga no inicio do século e seu
aprendizado fazia parte da boa formag¢ao das mocgas da alta sociedade (MENDES,
2010). O Rio de Janeiro chegou a ser chamado de “capital dos pianos” (COELHO,
2015). Mario de Andrade se ressentia dessa supremacia do piano, em detrimento
dos outros instrumentos, considerando que era muito mais dificil se conseguir um
piano, instrumento pesado e de dificil transporte, do que um violdo, muito mais
préximo da musica popular. Dizia que na cidade de Sao Paulo havia “uma fada
perniciosa que a cada infante da, como primeiro presente, um piano € como unico
destino tocar valsas de Chopin.” (ANDRADE, 1922). As editoras faturavam com a
publicagdo de tangos e maxixes e com versdes para canto e piano de canzonetas
e das principais arias das Operas italianas levadas no Municipal, que animavam os
saraus das casas de familia do Rio e Sao Paulo. Porém, Mario de Andrade, que
também era paulista, abominava a italianizacdo da musica. As Operas que
visitavam a cidade eram sempre em italiano, o que fazia com que o escritor
manifestasse sua desaprovagcdo em longos artigos. Apesar da critica positiva, na
audicao dos primeiros excertos da obra, Mario de Andrade ndo escondeu o
desapontamento pelas influéncias musicais absorvidas por Mignone, quando de
sua estada na Europa. Isso se revelou, de maneira inequivoca, por ocasiao da
apresentacao de O Contratador de Diamantes, quando teve de fazer um discurso
de saudagao ao compositor. Naquele instante, além de deixar claro estar ali em
funcdo de ordens superiores, retirou-se antes do final da solenidade, em que
haveria o descerramento de uma placa com o nome de Mignone. Apds a
capitulacdo do compositor, passou a elogia-lo e incentiva-lo. Mignone declara,

sobre a aproximagao de Mario de Andrade:

“O Mario de Andrade se tomou de amores por mim quando eu comecei a
escrever musica com carater nacionalista. Ai, ele se avizinhou, procurou
saber o que eu estava fazendo. [...] Ele achava que o brasileiro que nio
escrever musica nacionalista era uma reverendissima besta.” °

Por ocasiao da estreia da Primeira Fantasia Brasileira, para piano e

orquestra, Mario de Andrade comemorou:

*® Transcrito do Documentario "Licao De Piano", sobre Francisco Mignone, de 1978. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=ehW0Ovy8KYQ
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“Nessa orientagao conceptiva, em que a nacionalidade nao se desvirtua
pela preocupagao do universal, € que estd o lado onde Francisco
Mignone podera nos dar obras valiosas e fecundadas da sua
personalidade”. (MARTINS, 1997)

Apesar disso, a ruptura nunca ocorreu por completo: o compositor
continuou, durante toda a sua carreira, realizando incursées sobre outros estilos
musicais, sempre experimentando. E importante também enfatizar que essa
conversdo nao foi uma imposicao de Mario de Andrade. Vasco Mariz (1997)
aponta que Mario de Andrade atuou de forma decisiva na obra de Camargo
Guarnieri. Segundo ele, o autor era jovem, com baixa escolaridade, e “isso o
tornava vulneravel a pregagcéo” (MARIZ, 1997). Mignone era mais velho. Eram
colegas de Conservatério; iguais, portanto. Esteve na Europa de 1920 a 1929 e,
quando retornou de vez, aos 32 anos de idade, “muito ja havia aprendido e
estava, portanto, com a cabeca feita”. Nao houve uma catequese, mas sim um
trabalho de convencimento, contra o qual Mignone lutou intimamente durante
muito tempo. O compositor chegou a declarar que s6 se sentiu a vontade para
fazer o que bem quisesse depois da morte de Mario de Andrade: “depois da sua
morte, me libertei da pressao que ele fazia por uma musica nacionalista” (PAES,
1989).

E possivel inferir, a partir das cartas, que Mignone precisava do apoio
de Mario de Andrade para produzir. Recém chegado da Europa, de mudancga para
o Rio de Janeiro, onde nao tinha contatos, Mignone se amparou nas criticas
favoraveis de Mario de Andrade para organizar sua carreira. Debater-se contra a
forca de sua influéncia seria trazer para si um ostracismo artistico que ele nao
desejava. Levando em conta a profusdo de cartas a varias pessoas que Mario de
Andrade escrevia, sendo Mignone apenas mais um dentre tantos
correspondentes, e considerando ainda a forte posicdo de formador de opiniao
que Mario de Andrade ocupava, era compreensivel que o compositor se rendesse
as suas veementes convicgdes. O abandono ao italianismo foi imediato. Houve
ainda alguma rebeldia e a ades&o aos preceitos mariandradianos nunca foi total,
mas a linha composicional nacionalista adotada por Mignone foi suficiente para

reverter as criticas desfavoraveis. Foi uma decisdo de que ambos se
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beneficiaram: Mario de Andrade ajudou muito na carreira de Mignone e este, por
sua vez, ajudou a difundir as ideias de Mario no Rio de Janeiro, onde o escritor
ndo tinha tanta influéncia.

Em carta a Mario de Andrade de 1934, apés a composicdo da 37
Fantasia brasileira, Mignone menciona a possivel reserva com que era tratado por
Mario até entdo, devido a seu italianismo, e declara seu agrado pela possibilidade
de escrever musica com temas nacionais, ressaltando sua preferéncia pelos

temas de sua juventude, quando ainda compunha sob pseuddnimo.

[...] Li a sua critica sobre a fantasia — da parte laudativa desinteresso-me.
Gozei da sinceridade que permeia o artigo todo. E verdade: ha trechos
da Fantasia (32 Fantasia brasileira) que estdo um tanto emaranhados...
porém ja corrigidos com a prontidao de quem gosta de limpeza e asseio.

Noto na sua critica a persisténcia de um erro “seu” quanto a minha vida
retrospectiva e anterior de estudante e, depois, de titubeante artista.
Infelizmente a pouca convivéncia que tive consigo e o interesse maléfico
de alguns “antigos amigos” fizeram deparar “sempre” a vocé um Mignone
melodramatico, gritalhdo, lacrimoso e... conspirador.

A minha educagédo musical foi feita por méaos italianas tanto aqui quanto
na terra de Mussolini e ciente e inconscientemente fui atraido na orbita
dos que fazem arte a base de berros e marretas. Carlos Gomes também
com o seu fenomenal temperamento ndo fugiu desse cerco. Felizmente
os tempos nos quais vivemos conseguiram tempestivamente abrir os
meus olhos intelectivos e reconduzir-me as verdadeiras vias para onde
h& muito deveria ter trilhado.

Garanto peremptoriamente que nunca me senti a vontade escrevendo
6peras. Lembro-me da minha revolta antes de compor o “Contratador de
Diamantes”. As insisténcias do professor de composi¢ao em Sao Paulo,
os Prados — parentes de Arinos — haveriam de me locupletar. O sucesso
efémero colocou-me durante certo lapso de tempo na bifurcagéo entre a
matéria e o espirito. O instinto protestava. A propria Congada € uma
manifestacdo altissonante disso. Vieram as lendas, as dancgas, os
cantos. Nao conseguia desvencilhar-me... |a estava ainda qualquer coisa
que nao era meul... As “Fantasias” foram, creio, o primeiro grito de
revolta em via de sucesso, ou melhor, de sossego espiritual. Hoje, sinto-
me a vontade e sei onde quero chegar e, ainda mais, onde devo
convergir as minhas possibilidades para o surgimento de uma explicagao
que, num estado latente e propulsor, sempre vivia em mim.

Essa aspiragdo que me vinha dos primeiros trabalhos escritos para piano
e que eu apresentaria com pseuddnimos varios porque, diziam, a musica
brasileira era arte que envergonhava. Estou, por isso, colecionando
todas as obras desse periodo para, mais adiante, as publicar a titulo de
curiosidade e para demonstrar a inutilidade de mastros estrangeiros na
nossa terra, ou melhor, da necessidade de abrasileirar os que desejam
viver e trabalhar aqui. Este problema, alias, no Rio, foi perfeitamente
surpreendido, pois o ambiente absorve com mais facilidade os espurios.
Sao Paulo ainda é renitente a voz-consciéncia de quem sente a forga de
nova nacionalidade e tanto assim que o préprio problema racial nao
desperta atengéo de espécie alguma aos etnografistas. Digo Sdo Paulo:
cidade. No interior do estado tudo é bem diferente.
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Vai longa, ja, esta carta, mas gostoso foi me entreter consigo que ha
tanto tempo afastado de mim sentia. [...] *°

A facilidade com que Mignone compunha, usando temas nacionais,
incomodava a ele mesmo. “Devo controlar minha qualidade melddica, de maneira
a nao cair no banal ou no demasiado facil” (MARTINS, 1997).

A parceria entre os dois se estabeleceu a partir de entdo, apds o
retorno de Mignone ao Brasil, durante sua breve passagem por Sdo Paulo, e
continuou, por correspondéncia, mesmo depois de sua transferéncia para o Rio
de Janeiro. A correspondéncia entre ambos era cordial e estritamente profissional,
até 1937, com o casamento de Francisco e Liddy. A esposa de Mignone, amiga
de Mario, traz a correspondéncia algumas notas de afetividade e carinho, que vao

se avolumar com o decorrer do tempo.

[...] “Agora, depois de ler tudo, s6 espero que vocé cumpra, quando puder,
com a promessa. Estou sem argumento para um novo trabalho musical e
com uma vontade louca de escrever alguma cousa que desmanche
intimamente uma por¢éo de sendes e falhas que notei nos meus trabalhos
sinfénicos e, por pudor, ndo digo a ninguém quais sao. Quiga talvez, um
dia, eu venga a incerteza de uma carta as amazonas no estilo de
colarinho duro e dorso teso.” [...] *’

A participacdo de Mario na elaboragdo dos programas de concerto
pode ser notada nas cartas a seguir. Mignone é convidado para um concerto e diz
qual o programa quer reger. Na carta seguinte, em resposta a Mario, muda tudo,

seguindo suas sugestdes:
Rio de Janeiro, 03 de margo de 1937

(...) Emiti as copias das partes de coros do nosso bailado Maracatu.
Quanto as observagdes e sugestdes que vocé me fez do programa
sinfénico, devo reconhecer que vocé tem toda razdo. A primeira parte,
entdo, deveria ser preenchida pela Terceira Sinfonia Herdica de
Beethoven, ou a Sétima do mesmo autor. Deixo a vocé a escolha, de
acordo com a orientagao e distribuigdo que costuma dar aos programas.
Dos italianos, eu proponho a Vitoria Dro, de Balila, Pratella e os
Pinheiros de Roma de Respighi. Quanto a disposi¢cdo programatica,
preferia que ficasse assim:

1° Beethoven — Sinfonia Herodica ou a 72.

% Carta de Francisco Mignone catalogada no acervo do Instituto de Estudos Brasileiros da
Universidade de S&o Paulo.
*"idem
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28 Congada de Mignone — 4?2 Fantasia para piano e orquestra de
Mignone.

3?2 Balila- Pratella / Busoni - Minueto / Maricusi- Andantino A La Chica/
Mascagni-Le Masquere.

Eu incluiria Pinheiro de Roma sé na hipotese da Casa Ricordi ndo poder
fornecer as partes de orquestra, o que nao acredito, pois sei que existem
em poemas e até o més de abril facil sera a remessa. (...)

Rio de Janeiro, 06 margo de 1937

(...) Entdo fica definitivamente combinado para 29 de maio. As razdes
que vocé me expds sdo convincentes. Meditei quanto a escolha entre a
Viatore e Pini di Roma e acabei escolhendo esta ultima por ser de maior
efeito e apta para fechar programas. (...)

Programa 1:

Pietro Mascagni — Le Masquere , Abertura L amico Fritz - Intermezzo
Gino Maricusi — Andantino a La Chica

Granados — Trés dangas espanholas

Mignone - 42 Fantasia Brasileira, para piano e orquestra — Solista: Sousa
Lima

Johann Strauss — O Barao Cigano (sinfonia)

Carlos Gomes - Alvorada — da 6pera Schiavo

Borodin — Dangas, do Principe Igor

Busoni — Minueto para cordas

Wagner - Tannheuser, Sinfonia

(..)®

No mesmo més, Mignone recebe um honroso convite para viajar a
Alemanha, apresentando obras de sua autoria e de outros compositores
brasileiros. Como sempre, divide a honraria com o amigo Mario e pede, além de
sugestbes de pecgas, que interceda junto ao governo para financiamento da

viagem.

Sao Paulo, 12 de margo de 1937

Mario,

O governo alemao, por intermédio de seu embaixador, acaba de me
convidar para reger varios concertos sinfénicos de musica brasileira em
Berlim. A orquestra é a filarmdnica, a primeira da Alemanha, e talvez da
Europa. Vocé pode bem imaginar a minha grande alegria € a honra que
representa para mim esse convite. Vé-se que a musica brasileira € uma
realidade que vai bem além das nossas fronteiras, e nisso grande parte
de muito sdo para vocé que batalhou, se contentou, venceu criticando,
incentivando, estimulando o movimento que, se aqui € uma grande
realidade, 14 fora j& é uma alvissarante vitéria. La fora, ja bem
altissimamente Victorina, se inicia uma época de reconhecimento e
respeito. Um viva ao Mario de Andrade também!

O meu primeiro concerto em Berlim estd marcado para 7 de maio.
Voltarei pelo fim da segunda quinzena deste més, de Zepelim. Nao terei
tempo de ensaiar 0 meu concerto. Por isso, pe¢co mais um adiamento
que, espero, ainda seja tempestivo. O que absolutamente quero perder é

8ldem
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0 congresso ai, onde sera levado o Maracatu. Agora pego a vocé o que é
que poderia levar de bom dos nossos outros paulistas em Berlim. Pense
e me sugira algo e, se vocé tiver ideias, mande dizer logo, porque o
tempo escasseia e tenho que providenciar tudo. Voltarei a escrever
dentro de poucos dias. Além de estar radiante de alegria e de
contentamento, o Mario vai ter uma satisfagdo grandississima. ?

Um ano depois, ja de volta da Alemanha, cheio de novidades, com a
transmissao radiofénica dos concertos la realizados, para gravagéo e registro em
Sao Paulo, Mignone retorna a Europa para novos concertos e, mais uma vez,

divide os louros com 0 amigo e pede sugestdes de repertorio.

Rio, 15 de outubro 1937

Mario,

Acabo de receber um contrato magnifico da Real Academia de Santa
Cecilia de Roma para reger um concerto de musica sinfonica brasileira
no Augusto de Roma. As condigdes que me ofereceram sao 6timas. A
data do concerto esta marcada para 20 de abril de 38. Quer dizer que
poderei protelar minha ida a Alemanha para o més de janeiro. Neste
sentido, ja enviei para Berlim cartas aéreas pedindo um adiamento
possivel. Se 0 me recusarem, partirei em dezembro mesmo. Em Roma,
vou levar Amazonas de Villa-Lobos, Salamanca de Luiz Cosme e
Maracatu deste redator. Sdo trés boas expressbes da nossa musica.
Ademais, em Roma o publico é bem mais eclético do que o de Berlim.
Agora estou me aprontando para os concertos dentro da EIC, desejo
levar da melhor maneira possivel. Embarco dia 21 a noite. Vocé vira ao
Rio para o coral? Como vao os namoros com os indesejaveis? Mario, va
pensando desde ja no bilhete no libreto. Vocé prometeu e sei que
quando vocé promete de verdade, vocé nao desconversa ndo. E é s6, o
resto a gente avisa vocé ai.®®

Em carta seguinte, antes de partir, Mignone pede novamente que Mario

produza um texto para ser musicado.

16 de novembro de 1937

[...] A 6pera deve ser em um ato s6. Prefiro assunto cémico. Leia Diane,
de Puccini, depois O vendedor de fazendas, de Monteiro Lobato, faga
um coquetel dos dois e espere um tempinho, uma semana, se tanto. Em
seguida, deixe sua fantasia se passar, escreva tudo que ela mandar.
Nao releia o que sair da pena. Mande logo para mim. O que quero é
comicidade, muitos personagens, muitos episédios, quadros em penca,

**Carta de Francisco Mignone catalogada no acervo do Instituto de Estudos Brasileiros da
Universidade de S&o Paulo.
€ Carta de Francisco Mignone catalogada no acervo do Instituto de Estudos Brasileiros da
Universidade de S&o Paulo.
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enfim, um mundo de coisas para depois cortar, sintetizar e musicalizar.
[...]. Prefiro um assunto moderno, mesmo, cidade, smoking jazz, samba,
conservatorio servem. Espero novidades de Oneyda Alvarenga. E Paulo
Magalhaes, arranjou o pingo? Lembrangas afetuosas da Liddy, abrago
do Chico. '

Ja na Alemanha, Mignone escreve a Mario contando o sucesso da
empreitada e seu encantamento com a civilizacdo alema® e se oferece para

trazer gravagdes de musica alema com o dinheiro que Ihe foi dado pelo governo.

Berlim, 26 de Margo de 1938

[...] Tem a possibilidade de adquirir nas melhores e mais vantajosas
condigdes todas as produgdes de musica de cémara e sinfonica
modernissimas dos autores alemaes. Nas sinfénicas, inclui-se partitura e
parte de orquestra. Posso e ofereco-me para fazer essas aquisicbes com
a subvengéo que o doutor Fabio Prado se prontificou de mandar e que,
felizmente, posso declinar o que adiante disse. Os discos do Maracatu
estdo prontos e seguirdo para a capital nos primeiros dias de abril. O
convite oficial para vocé vir até ca é coisa certa. Vocé deve vir, Mario. E
uma necessidade de vocé entrar em contato com essa gente tao
disciplinada, culta e disgosta a tudo para o melhor entendimento entre o
Brasil e Alemanha. [...] 3

Em 1938, Mario de Andrade se transferiu para o Rio de Janeiro e, por
isso, a correspondéncia entre eles se limitou as cartas escritas do exterior. Muito
se fala a respeito desse periodo de convivéncia intensa entre os dois. Mario de
Andrade se mudou para o mesmo edificio onde Mignone morava e a proximidade
era absoluta. Muitos jantares, encontros e conversas deixaram a amizade ainda
mais solida. Chamavam-se por apelidos: ti-Mario, ti-Liddychen, Chico, Miguinone.
Nessa época, forma-se o sexteto, grupo de amigos que sempre se reuniam para
conversar, jantar, discutir sobre arte e musica, formado por Manuel Bandeira,
Mario de Andrade, Antonio de Sa-Pereira, Tomas e Maria Tereza Teran e
Candido Portinari e esposa, além de Mignone e Liddy®*. A participacdo de Liddy
nessa amizade é fundamental. Ela tinha grande admiragao por Mario de Andrade,

tratava-o com muito carinho e é possivel perceber que a participacdo dela nas

®1 Carta de Francisco Mignone catalogada no acervo do Instituto de Estudos Brasileiros da
Universidade de S&o Paulo.

62 Mignone foi criticado por sua proximidade e encantamento com a Alemanha, ja sob o regime
nazista. Tempos depois, com a realidade do nazismo vindo a tona, afastou-se e chegou a se filiar
ao Partido Comunista Brasileiro.

8 Carta de Francisco Mignone catalogada no acervo do Instituto de Estudos Brasileiros da
Universidade de S&o Paulo.

# ROCHA, 2010
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cartas, incentivando encontros, reclamando a presenga do amigo, foi primordial
para o fortalecimento dos lagos. Liddy também desenvolveu correspondéncia
prépria com Mario de Andrade, onde pede conselhos profissionais e traz um maior
grau de personalismo a relagdo dele com Mignone.

A colaboracdo entre Francisco Mignone e Mario de Andrade devia
chegar ao ponto de fusdo maxima num poema que o escritor compds
carinhosamente, num clima de extrema exaltagdo criadora, de generoso
entusiasmo pela mensagem que através dessa obra de arte enderegava ao povo.
Meditou sobre o tema e escreveu O Café, uma “tragédia coral” (assim nomeada
pelo préprio autor) que Mignone teria a incumbéncia de musicar. Em 1942,
comega a criacdo de O Café. Mario de Andrade finalizou o texto e dedicou a obra
a Liddy.

[...] “Se vocé tivesse visto a expressido do rosto da nossa ti-Liddy e os
pulinhos de alegria que ela deu quando teve em maos o Café e depois a
dedicatéria, vocé ficaria mais do que satisfeito de sua obra e do seu ato
tdo amigo e afetuoso de dedicar essa obra a ela. E que a ti-Liddy se
sente um pouco dona desse poema. Vangloria-se de ter contribuido
grandemente a realizacdo da mesma quer xingando, quer insistindo.
Afora o ter chegado o nosso Café exatamente como presente de Natal
causa-nos um contentamento dificil de expressarem frases espontaneas
ou pensadas.

Naturalmente que li 0 poema todo com uma sofreguidao e um interesse
que vinha refreando de ha meses. A primeira impressao séo Mario que
tive € que nunca se escreveu no Brasil coisa melhor e que traduza e
reproduza todo um quadro de vida verdadeira neste nosso Brasil. Nao
achei o poema longo, ndo. No Coral do Queixume vocé conseguiu boa e
sonante poesia. Se ndo ha musica e versos para a musica em “minha
terra perdeu seu porte de grandeza...! e “ela era encarnada e atenciosa,
ela era negra e aquentava meu coragéo”, quer dizer que vocé ou que
vocé “ta bancando modesto” ou “precisa que a gente to diga e repita até
vocé concordando?Estou adorando esse Coral do Queixume. Sinto
musicalmente como coisa realizada. [...] %

As unicas cartas de Mario de Andrade que permaneceram até hoje
foram as referentes a idealizagao de O Café. Nao por iniciativa de Mignone, que
destruiu todas as demais, mas pela resolucdo de Mario de Andrade em

mimeografar as proprias cartas, para ter maior controle sobre tudo o que foi

% Carta de Francisco Mignone catalogada no acervo do Instituto de Estudos Brasileiros da
Universidade de S&o Paulo.
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sugerido. Sdo cartas extensas, frenéticas, de quem atravessava as noites em

claro trabalhando®.

S3o Paulo, 6 de outubro de 1942

Tio Mignone, sdo 9 horas da manha e estou trabalhando no nosso Café.
[...] vejo que vocé esta fazendo a sua musica livre. Livre movimento
sonoro no tempo, sem tema, de motivos, de temas, de leitmotiven, de
melodias, etc. Enfim, sem arquitetura pré-determinada. Confesso a vocé
que lhe dou toda a razdo [..] Creio que o importante é discutir
esteticamente aqui também o espirito dessas formas, que é universal e
humana, permanece embora ndo permaneca a forma. Quero dizer,
certos elementos que ndo sido forma podem e devem permanecer
porque sdo humanos universais e de todas as épocas. Nao me lembro
quem foi que disse, se foi Schoenberg ou outro qualquer, que uma
melodia, uma frase, um tema, um motivo ritmico, dentro desta
concepgao de musica livre, ndo deve se repetir nunca. Isso aqui eu
discuto e acho inexato. Nao se trata de repetir a maneira do leitmotiv
wagneriano, mas de criar um elemento qualquer, uma base ritmica, uma
frase melddica, coisas que por si ainda ndo sado formas fixas, mas
apenas elementos que tanto podem como n&o podem, constituir uma
forma fixa. [...] Digo isso porque fiquei matutando depois da carta que lhe
mandei ontem. Sobre aquela repeticdo do elemento textual musical do
provérbio “é laranja no café, é azeda ou tem vespeira”. Nao se trata, ndo
imagine de um leitmotiv, que sugeri, Deus me livre, se trata exatamente
de um elemento intelectual que surgido no momento do seu sentido
exato depois vem naturalmente pela agdo dramatica e adquiri um sentido
sugestivo advertidor quase por assim dizer, simbdlico, que prepara o
ambiente psicologico geral do assunto da Opera. Agora, vocé pode
repetir, ou ndo, um elemento melddico com que o provérbio foi dito da
primeira vez, ou nio, faga o que bem entender. O texto sera repetido
porque careco dele, mas vocé pode fazer o que bem entender [...] E que
eu estava agora determinando bem a cena da Camara dos Deputados,
que me surgiu amaneira com que vou fazer o discurso sobre a ferrugem
das panelas da cozinha, do deputado que leva a exploséo do povo, das
galerias e a chegada da mulher com os filhos. Ora, me surgiu fazer isso
por meio de uma embolada sobre uma base ritmica, espécie de refrao
obstinado do coral dos deputados. Nao sei de vocé conhece um disco
que é dos mais lindos, apesar do pistdao besta, chamado Andorinha
Preta, de Breno Ferreira. E Columbia numero 22 36b, numeracdo
brasileira. Imaginei uma coisa nesse espirito e, quando o deputado
declama seu discurso, num espirito de embolada, o coro mais pianinho
vai dizendo palavras sobre gripe que impediu de assistir algumas segdes
e a ingratiddo do Estado que desconta as faltas. Outro sobre jogo de
futebol, outro sobre amantes e presentes caros, etc., por exemplo. Base
coral: “andei muito gripado, ndo ganhei quatro sessdes, o Estado é muito
ingrato, ndo me paga as comissdes”’. E nessa base dos deputados
corais, o deputado discursador ira discursando sobre as ferrugens das
panelas de cozinha: “do pais maior mistério vou falar uma coisinha, o
assunto é sério, as cozinheiras ja rugem com o horror da tal ferrugem
das panelas de Cainha”. E assim por diante, por varias estrofes, até que
0 coro popular das galerias rompe com gritos de colera.

[..]

%A integra das cartas de Mario de Andrade a Francisco Mignone pode ser encontrada no Anexo 2
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Sao Paulo, 15 de outubro de 1942

Mignone, é meia-noite e parei de repente de escrever os textos do Café
para lhe escrever. Ontem, depois que escrevi a Liddy, me bateu um tal
de furor que neste momento que lhe escrevo tenho ja escrito em primeira
versao, esta claro de menos a discussao da primeira cena do primeiro
ato, ja em segunda versao. Todos os textos do primeiro ato e da cena do
éxodo, segundo ato. Além de trés estrofes da embolada, a primeira
versdo do solo da mae na camara, uma primeira versao do hino no final,
ndo posto nada e o fugato coral com batente da cena de revolugao do
terceiro ato. Bom, este fugato coral nada tive que escrever, lembrei
textos tradicionais populares mais conhecidos de todo o Brasil e que
aparecem nas duas tigangas, nos congos, nos congados, etc. Serao
alinhados os Unicos textos folcléricos de que me aproveito, mas até este
aproveitamento, principalmente ele me parece de grande felicidade, uma
verdadeira invengdo. Sao textos de guerra que circulam em quase todas
as dangas dramaticas populares e vem a calhar. [...] E a coisa é tanto
mais dificil que se cume espirito ele é mais solene afastado de qualquer
realismo, com excegado dos trechos propositalmente ridiculos, ndo quis
dar linguagem solene pros textos, mas linguagem simples, quase
popular. Seria ridiculo por frases parnasianas ou de coros gregos na
boca dos meus operarios. Mas a verdade é que tudo veio saindo com
enorme facilidade, bom a verdade também é que néo reli nada, e pode
ser que relendo ache tudo ruim, mas creio que néo. [...] Ora, eu ia iniciar
agora o quinteto dos serventes, quando me veio um problema que, alias,
ja estava me roncando nas tripas, € que tem certas passagens que como
Wagner fazia, positivamente convém mais escrever a musica primeiro e
o texto sobre ela por causa do ritmo. Tem passagens que o ritmo
expressivo tem que ser musical, exclusivamente musical, pois que dada
a moldabilidade plastica de uma lingua tao rica de palavras de medidas
diferentes como a nossa, sera facil sujeitar palavras com o sentido do
assunto aos ritmos musicais expressivos do assunto. Foi o que se deu
agorinha mesmo criando os lamentos dos velhos no coral final do éxodo.
Meus gritos de lamentagcado sairam quase todos em ritmo tetrassilabico.
Quero morrer, quero viver. Eu sinto frio, etc., etc., etc. Ora, n&o sera isso
uma sugestdo defeituosa? N&o so6 prejudicando a liberdade do
compositor como até o impossibilitando de inventar o verdadeiro ritmo
expressivo do assunto? Fiquei numa divida tamanha que acrescentei
uma nota avisando a vocé que podia até inventar, ndo sé outros ritmos
musicais ou até outras palavras que nio se sujeitem a eles. Se elas nao
forem la muito do meu agrado, substituirei por outras. Mas dentro do
ritmo musical criado por vocé. [...] E ndo é s6 nessa passagem que fico
na duvida. Tenho outras duas que também acho melhor vocé escrever a
musica primeiro e eu o texto depois. O meu coro bamboleante dos
deputados acompanhara a embolada dos decursos dos ferrugens, das
panelas da cozinha. A embolada tem o corte métrico pré-determinado
que nao podemos fugir, mas o coro acompanhante ndo tem. [...] A outra
passagem €& o canone do susto cantado pelas mulheres do cortico no
inicio do terceiro ato. Esta claro que ndao podemos dar assunto para
movimento muito rapido e um ritmo silabico pro texto. Mas devo sugerir
ritmos? Qualquer um me serve para adaptar o texto ao assunto, ao
passo que nem todo ritmo verbal pode se adaptar a expressividade
musical do assunto. E melhor, pois, eu ndo escrever ja nem o texto do
quinteto de serventes, s6 ja escreverei o texto dos deputados que ja fala
um som so6 sobre a chegada da primavera. Nem o coro dos deputados
acompanhante da embolada do discurso, nem finalmente o canone do
susto. Vocé faz primeiro essas musicas e depois justaporei o texto a
elas. [...]
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Infelizmente, a 6épera O Café nao ficou pronta. Apds esse periodo de
grande produgdo musical e de carater notadamente nacionalista, Mignone nao
estava contente com o que produzia. Incomodado pela facilidade com que criava
e, questionando a qualidade de tanta profusdo musical, viu-se, por volta de 1939,
terminado o ciclo de obras inspiradas em temas negros, em meio a uma crise de
consciéncia artistica da qual penosamente se libertaria. Nesse periodo, parou de

compor e a opera ficou inacabada.

[...] Pela leitura de sua carta imagino e compreendo o trabalho e o
cuidado que vocé teve em ser bem entendido. A serenidade das
argumentagbes e conclusGes vocé adicionou tdo boa e benfazeja
afetividade que me sinto completamente a vontade para corresponder,
com um rasgo de larga sinceridade, as suas perguntas.

De h& muito vivo com o “Asno de Buridan”. Ndo consigo me realizar
musicalmente. A Sonata para piano e os Quadros Amazénicos ndo me
convenceram. E acabo ndo fazendo nada. Vivo estupidamente,
admirando um Portinari, um Camargo Guarnieri... e me esquego, nao de
mim, mas de produzir.

N&o fiz mal de Café, é verdade. Mas, também ¢é verdade, vivo a torturar-
me e sofrendo artisticamente sem coragem de dar, pelo menos em
outros trabalhos, demonstragado do estado estético atual! Resultado: um
ceticismo cada vez mais acentuado, bobo e inconsistente.

Mas vou reagir. Devo reagir. Hei de retomar novo alento logo que
resolver varios problemas materiais que ainda me prendem e abrutalham
a vida de todos os dias. (...)

Eu fico com o Café e vocé vai ter paciéncia (nunca vocé me demonstrou
impaciéncia) até eu folgar de vida e me atirar a obra com o sacrossanto
fogo necessario e indispensavel. (...) ¢’

Mario de Andrade o acompanhava, dedicando-se a tarefa de restituir ao
amigo a confianga vacilante e ajudando-o a vencer a adversidade. Percebia o
perigo que aquela facilidade representava para o compositor e sabia que o
ceticismo a que havia chegado, pelo apuro da técnica e exagerada autocritica, era
responsavel pela crise em que se debatia.

Ao deixar de se dedicar com tanto afinco a composicéo, desviando-se
para o piano, o magistério e a regéncia, Mignone escondeu-se de si mesmo. Na
realidade, ndo deixou totalmente de compor, mas reduziu a velocidade de sua

producao.

®7 Carta de Francisco Mignone catalogada no acervo do Instituto de Estudos Brasileiros da
Universidade de S&o Paulo.
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ndo estava contente com o que produzia. Dediquei-me, para
esconder-me de mim mesmo, a acompanhar ao piano, reger orquestras,
[...] e ser professor de regéncia na Escola Nacional de Musica...”
(MIGNONE, 1963)

Quando “a grande luz se apagou”, nas palavras de Sa Pereira, naquela
noite de domingo de 1945, o Café ainda nao estava definitivamente concebido
musicalmente. E assim ficou, inacabado. “Fiquei muito desanimado sozinho, apos
a morte de Mario. Tentei varias vezes, mas acabei desistindo” (MIGNONE apud
PAES, 1989) °®

Mario de Andrade estava doente e deprimido em seus ultimos tempos.

A ultima carta de Mignone é muito carinhosa, como que prevendo a despedida.

Rio de Janeiro, 11 de janeiro de 1945

[...] Vou guardar a sua ultima carta como uma espécie de guia moral e
artistico, porque acho-a sensata, amiga e boa, mas boa no sentido ndo
de pena, mas sim de compreensao ditada por um cérebro e um ser que
sofreu, viveu e resolveu o seu eu em todas as suas qualidades e defeitos
grandes e pequenos.

Obrigado, pois, séo Mario e, agora, até os primeiros de fevereiro que &
quando iremos a S. Paulo pois ligue logo 555410.

Um abrago apertado meu e de Liddy

Miguinone69

Mario de Andrade faleceu um més depois, em 25 de fevereiro de 1945,

vitima de um fulminante ataque cardiaco.

3.2 Aspectos tedricos e estatisticos da analise textual

3.2.1 Referencial tedrico

Para analisar o texto das cartas a Mario de Andrade, pode-se recorrer a

Analise de Conteudo, técnica sistematica e objetiva das caracteristicas de um

®Entrevista a pesquisadora Priscila Paes, em 14 de janeiro de 1983
% Carta de Francisco Mignone catalogada no acervo do Instituto de Estudos Brasileiros da
Universidade de S&o Paulo.
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texto escrito ou expresso em palavras e simbolos, ou a Analise de Discurso,
disciplina de interpretagdo baseada na intersec¢cdo de epistemologias distintas
pertencentes a areas da linguistica, do materialismo historico e da psicanalise’.
Por ser uma metodologia, a Analise de Conteudo pode ter abordagem
qualitativa ou quantitativa. Ja a Analise de Discurso € uma disciplina e a
interpretacéo € exclusivamente qualitativa. O quadro a seguir procura destacar as

diferencas fundamentais entre os dois tipos de analise.

Tabela 1 - Principais diferencas entre a Analise de Conteudo e Analise de Discurso

Analise de Contetuido Analise de Discurso

E uma metodologia E uma disciplina

Analise quantitativa e qualitativa Apenas qualitativa

Trabalha tradicionalmente com textos
ja existentes.

Textos ja existentes (corpus de
arquivo) ou material construido
especialmente para a pesquisa
(entrevista, por exemplo; corpus
empirico).

Trabalha com o conteudo linguistico,
palavra e expressoes escritas. Fixa-
se no conteudo e ndo se estende
além deste.

Procura compreender o pensamento
do sujeito através do texto escrito.

Trabalha com o sentido e ndo com
o contelido. Busca os efeitos do
discurso.

Busca compreender os sentidos
que o sujeito manifesta através do

seu discurso.

A Anadlise de Conteudo pode beneficiar-se do emprego de recursos
computacionais e técnicas de analise de dados e, nesse sentido, a ciéncia
Estatistica se estabelece como um caminho viavel para extrair informacgdes
relevantes e identificar possiveis padrdes de escrita. A contagem de palavras, a
correlagao entre um tipo de vocabulario e um autor ou estilo e a probabilidade de
evocar uma palavra sdo exemplos de como textos podem fornecer subsidios para
a anadlise estatistica.

O professor da Universidade de Harvard, George Kingsley Zipf, foi um

dos primeiros linguistas que evidenciou a existéncia de padrdes estatisticos na
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linguagem, mostrando empiricamente a relagdo inversa entre o ranking de uma
palavra e a frequéncia em que essa palavra era usada no texto. De acordo com a
Lei de Zipf, a frequéncia de uma palavra era proporcional ao inverso de sua

posi¢cao no ranking (r):

1
f(T)OCr—a

Considerando que a (alfa) € um numero proximo de 1, essa Lei
estabelece que a palavra mais frequente de um texto, a primeira do ranking (r=1),
seria uma referéncia para o calculo da frequéncia das demais. Por exemplo, a

segunda palavra mais frequente (r = 2) teria aproximadamente a metade da

frequéncia da primeira (Zia). A terceira mais frequente (r = 3) teria um tergo da

frequéncia da primeira (3%) e assim por diante, até a ultima do ranking. Por

exemplo, se a palavra mais frequente foi escrita1000 vezes, a segunda mais
frequente foi escrita aproximadamente 500 vezes, a terceira, 333 vezes e assim
sucessivamente até as palavras escritas uma unica vez (hapax).

Em 2001, o professor Don W. Foster mostrou como, através da Teoria
Estatistica, podem-se identificar os autores de diversos trabalhos andnimos,
associando estatisticamente o uso de certos caracteres a um autor do que a
outro. Esses exemplos ilustram como a Teoria Estatistica pode ser extremamente
util na analise textual.

A analise estatistica pode ser realizada através da totalidade de um
conjunto de unidades observaveis (populagéo). Tal conjunto pode ser formado por
pessoas, animais, objetos ou resultados de um experimento, bastando que eles
tenham uma caracteristica em comum. Se a populacao for tdo grande a ponto de
inviabilizar a pesquisa, pode-se utilizar uma amostra, ou seja, um subconjunto
dessa populacdo, para realizar o estudo. O processo de ampliar as conclusdes
baseadas em uma amostra, para toda a populagdo, € conhecido por inferéncia.
Para que tal inferéncia seja classificada como inferéncia estatistica € necessario
que a amostra seja probabilistica. Amostras probabilisticas sdo aquelas em que
os elementos sdo selecionados de tal forma que € garantido que cada elemento

da populacédo tenha uma probabilidade conhecida e nao nula de ser escolhido.
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Amostras intencionais, por conveniéncia e por cortas sdo exemplos de amostras
nao probabilisticas (BOLFARINE; BUSSAB, 2000).

Como este trabalho considerou todas as cartas escritas por Mignone a
Mario de Andrade, conhecidas e mantidas pelo arquivo do Instituto de Estudos
Brasileiros (IEB-USP), pode-se dizer que a andlise estatistica foi realizada sobre
toda a populagdo de cartas, ndo necessitando recorrer a procedimentos de
amostragem e muito menos a inferéncias estatisticas.

Mesmo em uma populacdo de cartas relativamente pequena, a
producdo de palavras € muito grande e seria muito trabalhoso realizar a analise
sem a ajuda de softwares computacionais. No mercado, existem ainda servigos
online, como o Coding Analysis Toolkit (CAT), além de inumeros softwares, tais
como o ALCESTE, IRAMUTEQ), SPSS, SAS, NVivo, Atlas-ti, MAXQDA, Araucatria,
Semantic-Knowledge, Manyeyes, Sphinx Léxica (UFRGS e FGV/SP).

A maioria dos softwares oferece a contagem de palavras, calculo das
distancias lexicais, classificagdo do vocabulario em temas expressivos e
possibilidades de visualizagdo dos dados em graficos, similitudes, dentre outras
opcdes. Tais operagdes consumiriam muito tempo, se feitas manualmente.
Infelizmente, os softwares disponiveis ndo acessam o sentido das palavras e
ainda sao incapazes de compreender informag¢des semanticas ou simbdlicas.

Muitos desses softwares segmentam o corpus (texto sob analise) para
registrar a frequéncia das palavras (formas). Através do processo da lematizagéo
— stemmer, em inglés — sdo capazes de agrupar palavras que possuam 0 mesmo
radical, facilitando sobremaneira a analise. As palavras pensando, pensativo e
pensado estariam associadas ao vocabulo pensamento, onde ocorre a contagem
da frequéncia.

Os programas computacionais sao capazes de distinguir e fornecer
uma lista de todas as formas utilizadas no corpus. Geralmente as formas mais
frequentes, chamadas de palavras gramaticais ou funcionais — artigos,
preposi¢cdes, pronomes e conjungbes —, nado sao necessariamente muito
informativas para a analise. Para Bernard (1999), essas palavras podem trazer
indicagdes estilisticas, porém sdao menos significantes que os substantivos,
adjetivos e verbos, porque estes, sim, carregam o peso tematico. O autor lembra

que os verbos aparecem com menor frequéncia, porque suas formas sdo muito
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variadas e, por consequéncia, distribuem-se com maior facilidade ao longo do
corpus.

O software utilizado na analise das cartas foi o IRAMUTEQ - Interface
de R pour les Analyses Multidimensionnelles de Textes et de Questionnaires.
Trata-se de um software gratuito, de fonte aberta, desenvolvido por Pierre
Ratinaud’® e licenciado por GNU GPL (v2). Ele permite fazer andlises estatisticas
sobre corpus textuais e sobre a frequéncia de palavras. O IRAMUTEQ esta
ancorado no software estatistico R’”' e na linguagem Python’®. E um software
muito similar ao precursor ALCESTE - Analyse Lexicale par Contexte d'un
Ensemble de Segment de Texte, desenvolvido em 1998 por Max Reinert.

A escolha pelo IRAMUTEQ decorreu do fato de ser aberto, gratuito,
semelhante ao ALCESTE e de permitir a constru¢cdo de um dicionario de

sinbnimos com as especificidades do vocabulario musical.

3.2.2 Critérios e métodos adotados na preparacéo do corpus textual

As cartas foram gravadas em audio, devido a impossibilidade de
fotocopia-las e pela falta de tempo habil na biblioteca do Instituto de Estudos
Brasileiros para escrevé-las com todas as suas particularidades de grafia. Em
seguida, foram transcritas, através do software Libre Office, verséo 5.0.3.2., em
um unico arquivo de texto, do tipo txt, salvo no formato Unicode UTF-8.

Para a analise computacional, as cartas foram identificadas por uma
codificagdo composta por quatro asteriscos, espagco em branco, mais um asterisco
e um codigo unico formado pela letra n, simbolo grafico underline e a data em que
a carta foi escrita, no formato ano/més/dia. O exemplo a seguir mostra a primeira
carta, escrita em 20/04/1926. A cidade n&o foi considerada, porque era uma
informacao irrelevante para a analise. Os trechos serdo apresentados sem as

aspas, por nao serem exatamente iguais a redagcado dada por Mignone.

®_ahlou, 2012; Ratinaud & Marchand, 2012
"www.rproject.org

”www.python.org
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*RE*n_260420

Meu caro Mario, li as suas criticas a respeito das minhas ultimas
composi¢cdes. Cordialmente o agradego pelas laudativas
referéncias e pelas criteriosas e personalissimas criticas. Trabalho
com afinco, método e constancia, mas Ihe confesso me avacalham
enormemente criticas bobas, mentecaptas e caducas quais sédo as
que apareceram, se referindo as minhas Ultimas produgdes no
jornal Estado_SP. Conto muito e fago apelo ao seu grande espirito
de artista e de critico, para enderecar, quando for e julgar indicado
e oportuno fazer, uma resposta a tanta malignidade. Dos meus
patricios eu quero criticas justas e criteriosas € mui me lisonjeio
quando assim as posso classificar. Sdo o melhor incentivo para
quem vive verdadeiramente de arte e pela arte. Nao tolero juizos
de despeitados, parasitas da arte nacional. Um grande abrago do
amigo e ex_aluno de estética. Francisco_Mignone.

As cartas foram revisadas para que eventuais diferencas na digitagédo
nao fossem tratadas como palavras diferentes. A pontuacéo foi observada e os
paragrafos foram excluidos, conforme sugestdo do tutorial do software
IRAMUTEQ. As intervengbes da esposa de Mignone, Liddy, ao final das cartas,
foram suprimidas por ndo se tratarem de texto de autoria de Francisco Mignone.

Todos os sinais de formatacdo foram excluidos, tais como texto
justificado, negrito, italico, sublinhados. Diversos nomes proprios foram unidos
pelo underline, tais como, Sa_Pereira e Camargo_Guarnieri (nomes compostos),
Sao_Paulo, Conservatorio_Nacional_de Musica (lugares), nome de obras
(o_contratador_de_diamantes), dias da semana (segunda_feira, terca_feira),
datas (12_de_dezembro) entre outros.

Em alguns casos, se o nome composto foi mencionado como
substantivo simples, este foi agrupado ao artigo que o precedeu. Exemplo: “o
Estrela” foi grafado como o_Estrela para ndo ser analisado conjuntamente ao

substantivo “estrela”.

Ontem a noite, fomos com o Bandeira no concerto do
Arnaldo_Estrela (...). O_Estrela tocou bem. Esta pianisticamente
mais do que em ordem.

As formas “seu Mario” e “caro (ou carissimo) Mario”, por exemplo,
permaneceram sem o sinal de underline. Ainda por recomendacéao do tutorial, os
verbos ou pronomes acompanhados da particula “se” deveriam estar na forma de
proclise, pois o dicionario ndo prevé as flexdes verbo-pronominais. Por exemplo:

no lugar de “tornei-me”, a escrita foi “me tornei”. Esse critério, mesmo ferindo
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regras gramaticais, foi obedecido, inclusive no inicio de oragbes. Os numeros
cardinais foram escritos na forma de algarismos e n&o por extenso (por exemplo,
“1”, em vez de “um”), porém os numeros ordinais foram deixados em sua forma
escrita (por exemplo, “primeiro”, em vez de “1°”). Além disso, também foram
retirados do texto os seguintes caracteres: aspas ("), apostrofo ('), hifen (-), cifrédo
($), porcentagem (%) e asterisco (*), exceto quando este ultimo foi usado para
identificar as cartas.

Todas essas modificacbes foram feitas por sugestdo do tutorial do

software. Sem elas, ndo seria possivel realizar a analise corretamente.

3.2.3 Preparacgao do dicionario de sinbnimos

O dicionario de sindnimos do IRAMUTEQ é um arquivo do tipo txt
(lexique_pt.txt) composto por trés colunas: a palavra, o lexema e a classe
gramatical. Para incluir uma nova palavra, abriu-se o arquivo e trés novas colunas
de vocabulos foram criadas. Todas as inclusbes foram submetidas ao crivo do
VOLP - Vocabulario Ortografico da Lingua Portuguesa da Academia Brasileira de
Letras. Vocabulos nao identificados pelo VOLP ndo foram incluidos no dicionario
de sinénimos do IRAMUTEQ e permaneceram, ao longo da analise, com a

classificacdo gramatical ndo reconhecida (nr).
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Figura 12 — Tela da busca do vocabulo “Congada” na pagina do VOLP

L c I.'.l.-'..'.'.,,l:_-'l;l?l'l.l-‘l-_:l::J 1]

Busca no Vocabulario

f |w|= R

Resultados encontrados
Falavra

chngifs

Algumas familias de palavras foram agrupadas por conta dos objetivos
da analise. Nomes de jornais, tais como Estado de S&o Paulo, Estado de Minas,
Diario da Manha&, foram aglutinados com underline (Estado_SP, por exemplo) e
inseridos na segunda coluna do dicionario sob a denominacgao “jornal”’. Todas as
obras de Mignone foram incluidas da mesma forma e com a denominagao
“‘obras_fm”, bem como as de outros compositores. Por exemplo, o_guarani foi
catalogado como obracg (obra de Carlos Gomes). A intencao foi evitar que os
substantivos que davam nome as obras fossem analisados como substantivos

simples. Ao final, o dicionario de sinénimos foi composto por 143.060 linhas.

Tabela 2 - Extrato parcial do dicionario de sinénimos

Palavra Lexema Classe gramatical

a A art_def
aaron Aaron nom
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aaron_copland aaron_copland nom
aarao Aarao nom
aba Aba nom
abacate abacate nom
abacateiro abacateiro nom
abacateiros abacateiro nom

Além do dicionario de sinbnimos, ha o dicionario de expressdes, menor,
mais simples e composto por apenas duas colunas. Na primeira, aparece a
expressao original; na segunda, a expressdao com o sinal de underline. Esse
recurso também € necessario para que a expressao seja analisada em seu

significado total, sem separar as palavras que a compdem.

Tabela 3 - Extrato parcial do dicionario de expressoes

Expressao original Expressao modificada

acabadinho da silva acabadinho_da_silva

chilo as chi_lo_as
Cosi cosi cosi_cosi
3.24 Analise de Agrupamentos e a Analise Fatorial de Correspondéncias

O IRAMUTEQ disponibiliza, para a analise dos dados, as ferramentas
estatisticas conhecidas por Analise Fatorial de Correspondéncias (AFC) e a
Analise de Agrupamentos (clusters), ambas muito difundidas na area da
Estatistica. Segundo Greenacre (1987), a AFC foi proposta inicialmente por
Hirschfeld (1935) e redescoberta na Franga no inicio da década de 60. Os
primeiros registros da Analise de Agrupamentos séo atribuidos a Robert Choate
Tryon (1939).

Segundo Mingoti (2005), a Analise de Agrupamentos tem por objetivo
criar grupos de elementos similares (clusters), produzindo grupos heterogéneos

entre si. A classificagao é feita em relacdo a uma caracteristica de interesse. No
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caso, a caracteristica escolhida foi a frequéncia das palavras utilizadas por
Mignone ao longo das cartas. Por exemplo, se as frequéncias das palavras
concerto e musica foram semelhantes, tais palavras, juntamente com outras,
formariam um grupo especifico. Esse grupo simbolizaria um possivel tema
explorado por Mignone nas cartas escritas por ele.

Suponha que haja outro agrupamento formado pelas palavras afetuoso
e abrago. O grupo onde estdo contidas as palavras concerto/musica e o grupo
formado por afetuoso/abrago seriam grupos distintos, ndo pela analise semantica
das palavras, mas pela frequéncia com que foram utilizadas. Graficamente,
inclusive, é possivel ver tal distingéo.

O método utilizado pelo IRAMUTEQ para agrupamentos € a
Classificacao Hierarquica Descendente (CHD). Esse método busca similaridades
entre as declaragbes de uma mesma classe, criando grupos bem distintos entre
si. No contexto da linguistica e comunicagao, esses grupos sao conhecidos por
campos lexicais, ou seja, grupos de palavras que pertencem a mesma area de
conhecimento ou dominio.

O algoritmo da CHD organiza primeiramente uma tabela contendo
segmentos de texto, nas linhas, e os lexemas existentes no dicionario de
sinbnimos, nas colunas. Na interseccéo entre linhas e colunas, o valor sera 1, se
0 segmento contiver pelo menos uma ocorréncia do lexema, e 0, em caso
contrario. A classificagdo ocorre de maneira recursiva. A primeira classificagao
apresenta todos os segmentos; na sequéncia, o software divide tal classificagao
em dois grupos homogéneos, mas diferentes entre si, e reduz a tabela inicial em
duas linhas, uma para cada classe, mantendo as multiplas colunas. A intersecg¢ao
passa a conter o numero de vezes que o lexema ocorre em cada grupo. A
diferenca entre as duas linhas é avaliada pela estatistica do qui-quadrado (x°). O
objetivo é percorrer todas as particdbes possiveis de duas classes, até atingir
aquela que maximizara o qui-quadrado. Tal maximizacao corresponde, na pratica,
a encontrar classes que sejam as mais distintas entre si.

Identificadas as classes pela CHD, uma analise complementar é
conduzida, utilizando o mesmo software. Trata-se da Analise Fatorial de

Correspondéncias sobre a tabela de contingéncia formada pelas classes da CHD
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e as palavras de cada cluster. Uma tabela de contingéncia mostra, de forma
organizada, a frequéncia entre duas variaveis ndo numéricas.

No caso da analise textual, a tabela de contingéncia de uma AFC é
formada pelas classes da CHD (linhas) e pelas cartas (colunas). A frequéncia
seria 0 numero de palavras de uma carta que pertenciam a determinada classe.
Portanto, uma carta pode apresentar palavras de mais de uma classe, entretanto,
uma das classes deve prevalecer sobre as demais, dando a essa carta uma
caracterizagao.

Se diversos textos de um mesmo autor forem colocados em uma
sequéncia temporal, como foi feito com as cartas de Mignone, € muito provavel
que o uso das palavras variara com o decorrer do tempo. Como visto
anteriormente, quando as frequéncias mudam de acordo com outra variavel - o
ano em que a carta foi escrita -, diz-se que o0 uso da palavra é estatisticamente
dependente dessa variavel, ou seja, a probabilidade de uma pessoa usar uma
palavra seria alterada ao longo do tempo, sendo mais provavel de ser encontrada
em uma carta de um determinado ano do que de outro.

Mignone utilizou, com mais frequéncia, a palavra concerto do que a
palavra saude nas cartas de 1937. Inversamente, a palavra saude foi mais
frequente em 1944 do que em 1937. A técnica estatistica que provera resposta a

questdes desse tipo € conhecida por Analise Fatorial de Correspondéncias.

3.3 Analise textual das cartas

3.3.1 Estatistica descritiva

O corpus foi composto por 94 cartas que geraram 23.283 palavras,
(média de 247 palavras por carta), 3.470 formas (palavras com significado
semantico importante) e 1.929 hapax (palavras que ocorreram uma unica vez). A

ocorréncia das palavras no corpus seguiu a lei de Zipf (grafico 1). O quadro a
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seguir demonstra a estatistica descritiva da contagem de palavras, segundo o
IRAMUTEQ:

Grafico 1 - Ordem decrescente das palavras, segundo a Lei de Zipf
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A nuvem das 100 palavras mais frequentes mostra os vocabulos mais
utilizados por Mignone nas cartas a Mario de Andrade: n&o, Mario, mais, escrever
e assim por diante. As palavras mais frequentes sdo aquelas que possuem maior

tamanho de letra.

Grafico 2 - Nuvem das 100 palavras mais frequentes nas cartas de Francisco
Mignone a Mario de Andrade
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O gréafico mostra que a palavra “ndo” foi a mais utilizada por Mignone. E
de um simbolismo inquietante, que pode remeter a uma atitude defensiva por
parte do compositor. De acordo com a lei de Zipf, essa palavra nao so6 foi a mais
usada, mas sua ocorréncia € o dobro da segunda mais usada. A elevada
ocorréncia dos nomes Mario, Mignone e Liddy é esperada, porque foram
utilizados na abertura e encerramento das cartas. A forma “ti” foi um vocativo
muito utilizado por Mignone, principalmente em saudagdes iniciais a Mario de
Andrade (ti-Mario: 38 ocorréncias), a esposa Liddy (ti-Liddy, 12 vezes, ti-
Liddychen e ti-professora uma vez cada) e nas despedidas (ti-Chico, 3 vezes, e,
em uma unica vez, as formas ti-Mignone, ti-abrago e ti-ciao). Mignone utilizou

diversas grafias de seu proprio nome (tabela 1).

Tabela 4 - Grafias do préprio nome que Francisco Mignone
utilizou nas cartas a Méario de Andrade

Grafia Frequéncia

Mignone 42
Chico 18
Miguinone 14
Francisco Mignone 7
Chico Mignone 5
Chico Miguinone 3
Ti Chico 3
Ti Mignone, Mignone si la sol, 1 vez cada forma

Mignones e F.M.

Total 96

Os compositores mais citados foram Villa-Lobos (23 vezes) e Camargo
Guarnieri (22). Beethoven, por quem tinha uma admiragdo especial, foi o
compositor estrangeiro mais citado por Mignone, porém com baixa frequéncia (10

vezes).

“Viemos idiota e estupidamente ruminando a produg¢do de um burrissimo
e estereotipado Bach, a nos ensinar sempre € que nao deveriamos
compor. No entanto, a obra toda de Bach a poderiamos sintetizar em 2
paginas: € sempre 0 mesmo € a mesma coisa, indiscutivelmente grande
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para nés, mas miseravel para a musica. (...) Assim, digo do Mozart e de
outros bobos. No entanto, aceito Beethoven, porque sofria e queria dizer
sempre mais e, se mais nao fez, foi porque a saude, o tempo e morte
prematura nao lhe permitiram” (29/07/1941).

Um fato curioso foi que, mesmo tendo trocado correspondéncias, de
forma acentuada, entre 1934 e 1945, palavras relacionadas a Il Grande Guerra
Mundial ndo foram explicitamente mencionadas por Mignone. A palavra guerra,
por exemplo, nunca foi mencionada. Uma das raras referéncias foi o seguinte
comentario de Mignone decorrente, muito provavelmente, da declaracédo de

guerra do governo brasileiro a Alemanha e a Italia, em agosto de 1942:

“Estamos em clima e aos pés pelo que esta acontecendo no nosso
Brasil. Paramos nos livros acabrunhadissimos e desesperangados. Nao
é possivel que se fique nesse estado de coisas, onde ha tanta falta de
desumanidade, que se alia a perfidia, sem igual, de desprovidos de
inteligéncia, pois, s6 a falta de qualquer inteligéncia, pode-se atribuir a vil
e insustentavel afronta que nos sera feita. Nunca, a alma e os
sentimentos de quem se sente ligado a generosa terra foram mais
ultrajados e efundidos. Deve existir uma posi¢cdo, tanto melhor.”
(20/08/1942)

3.3.2 Analise de agrupamento das cartas de Mignone

A CHD das cartas de Mignone é mostrada, a seguir, na representacao

grafica conhecida por dendograma.



138

Grafico 3 - Dendograma dos vocabulos utilizados por Francisco Mignone, por classes
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O dendograma mostra cinco classes distintas, cada uma com uma lista
de palavras que as caracteriza. Da direita para a esquerda, as classes 1-4 e 2-3
estdo unidas, indicando alguma proximidade. A classe 5 esta unida apenas no
nivel superior, indicando que estd mais distante das demais. Ela pode ser
entendida como um conjunto de palavras relacionadas aos concertos que
Mignone regia ou organizava. As mengdes a Berlim, a Alemanha e, mais abaixo, a
irradiagdo mostram a importancia que esse momento teve na histéria do
compositor. Vé-se também a presenca dos vocabulos departamento, nacional e
servigo mostrando alguma relagao de instituicbes publicas nessa fase.

As classes 2 e 3 mostram as relagbes pessoais (classe 2) e

profissionais de Mignone (classe 3). As cartas dessa classe terminavam
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frequentemente com abracgo, ciao, afetuoso, Mignone, Chico, Chico_Mignone,
Liddy. Substantivos abstratos, tais como lembranga, amizade, sofrimento e os
adjetivos grande, forte e o verbo perdoar revelam o tom amistoso das cartas
dessa classe.

As cartas da classe 2 também foram amistosas pela presenca de
vocabulos como caro, ti-mario e ti-liddy e, mais abaixo, abragar. O verbo ler foi o
vocabulo mais citado. Mignone relatava o que lia ou pedia para Mario de Andrade
ler certas obras e criticas em jornal. Houve uma maior participagado de Liddy ao
final das cartas. Sa_pereira e manuel_bandeira (vide também o _bandeira) eram
amigos do casal e foram bastante citados. Eles dois, juntamente com Candido
Portinari e esposa, Tomas e Maria Teresa Teran (os_terans, teranitos), formavam
0 sexteto, grupo de amigos que se reuniam socialmente na casa de Mignone.
(vide a palavra festa, mais ao final). Também foi dessa classe o vocabulo o _café,
sobre a obra O Café. A presenca do advérbio t4o na classe 2 é um intensificador.
Portanto, Mignone jogava uma lente de aumento sobre os temas ali tratados.

A classe 1 traz, no topo, as palavras vez, obra, ordem e ndo. Um pouco
mais abaixo, vé-se referéncia a obra preferida de Mignone: Yara. Essa classe
mostra como Mignone se postava diante de seu interlocutor, ora em oposi¢céo

(entanto), ora se explicando (porque):

“No entanto, se o senso tonal ndo aparece na grafia musical ou na
execugao das obras, ndo se pode, em absoluto, precisar que também o
autor tenha perdido ou esquecido esse senso tonal” (24/08/1941).

A classe 4 traz os vocabulos musica (musicalmente), quadro, canto
(voz e coral), movimento e brasileiro (Brasil), ou seja, elementos da obra de um
compositor.

Os proximos graficos sao o resultado da Analise Fatorial de
Correspondéncia, que mostrara as palavras que compdem cada classe e a
distancia entre elas. Quanto maior a estatistica de qui-quadrado, maior o tamanho
da letra, no grafico, e mais representativa estatisticamente a palavra é para a
classe. O eixo horizontal mostra que 32,47% da informacgéo foi resumida pela

abscissa Fator 1 (facteur 1) e 26,25% pela ordenada Fator 2 (facteur 2). Portanto,
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a variagao total do uso das palavras esta resumida em dois eixos, que
representam 58,72% dessa variabilidade.

A classe 5 (roxo) ficou bem distante das demais, mostrando que,
quando Mignone escrevia sobre os concertos que organizava, nao usava palavras
tipicas das outras classes, ou seja, ndo era afetuoso (classes 2-3, verde e cinza) e
nao fazia muitas reflexdes (classes 1-4). Observa-se também forte sobreposigéo

das palavras nas classes 1-4 e 2-3.

Grafico 4 - Representagao grafica dos vocabulos, segundo as classes definidas pela Classificagdo
Hierarquica Descendente

I -MIETR

Endmr

] ] 1 ] ]
-1 L] 1 2 3 &

faciar 1 -224T %%

A classe 5 se organizou em torno das palavras orquestra e concerto. A
classe 3 (verde), em torno de abrago, ciao, afetuoso e Mignone. Nas demais

classes ndo houve predominancia muito acentuada de um vocabulo.
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O proximo grafico mostra, no lugar de palavras, as cartas que
compuseram cada uma das classes e a distancia entre elas. Os dois primeiros
digitos de cada carta representam o ano em que ela foi escrita. Aqui também vale
a mesma regra: quanto maior a letra, maior a estatistica qui-quadrado e mais
importante a carta é para a classe. Quanto mais longe do centro, mais significativa
a carta é para a representatividade do grupo. Cartas com fonte pequena ou muito

préximas de outras cores nao apresentam muitos elementos marcantes.

Grafico 5 - Representagao grafica das cartas, organizadas por classes definidas pela Classificagédo
Hierarquica Descendente
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Pode-se observar, no grafico acima, que ha um grupo bastante
separado, das cartas em roxo. Esse grupo é, em sua maioria, composto por
cartas do periodo entre 1934 e 1938. Nessa época, os assuntos tratados entre
Mignone e Andrade eram estritamente profissionais. Observa-se, também, que os

outros grupos aparecem mais misturados.

3.3.3 Cartas da classe 5

Analisando o grafico, observa-se que a classe 5 foi formada por cartas
escritas entre 1936-1938. O assunto predominante neste periodo foram os
concertos e viagens de Mignone. Vejamos o corpus da carta mais relevante da

classe (maior valor qui-quadrado):

Mario, ca estou de malas prontas, a espera do vapor que ai chegara no
dia 10 de junho. A primeira irradiagado do concerto realizado, em Berlim,
gorou, devido as fortes interferéncias magnéticas. Amanha, 25 do
corrente, a Hora_do_Brasil deve fazer uma nova irradiagéo. (...)

O meu concerto, em Berlim, teve grandissima repercussdo. Ja estou
contratado para dar dois concertos, com grande orquestra, em Berlim, no
proximo més de dezembro, e mais oito nas principais cidades da
Alemanha. Ha também a possibilidade de combinar algo de grande
repercussao para o Brasil e os brasileiros, mas que direi quando tiver a
confirmacao, que espero sera no proximo agosto. Mario, eu gravei varias
pecas de minha autoria ao piano. Serdo irradiadas, no dia 9 de julho,
para o Brasil. Os diretores querem oferecer essa irradiagdo ao
Departamento de Cultura de Sdo_Paulo. Eu n&o sei se ai podem receber
irradiagdo de ondas curtas. Em ultimo caso, vocé combine com o Dr.
Dorival_Fontes, diretor do Departamento_Universal_de Propaganda. O
que vocé precisa fazer é escrever imediatamente, via aérea, em Berlim,
dizendo que aceita a irradiagao. Esta claro, sem 6nus. A sua carta deve
ser enderegada ao Dr. José_Fernandes_Grotstein, Berlim
Charlottenburg. Além disso, o diretor da homefunk esta disposto a
irradiar, por toda Alemanha, e a retransmitir pelo estrangeiro, se vocé
autorizar, todos os concertos que o Departamento_de Cultura de
Sao_Paulo desejar e julgar. (...) Ai, que eu saiba, ndo existem
transmissores de ondas curtas, mas se vocé chegasse num acordo com
o Departamento Nacional de Propaganda, talvez isso fosse possivel. Se
poderia fazer a irradiagao, por telefone, até o Rio, e dali retransmitir por
ondas curtas. O diretor quer uma proposta com datas e horas certas.
Eles costumam gravar para depois retransmitir. (...) Eles sdo como nos,
gente que decide e faz logo as coisas. Olha que o nds é no sentido eu e
vocé. Recolhi, num album, todas as criticas, programas e propagandas
do meu concerto de musica brasileira. Imagine que todas as principais
citadas da Alemanha tém criticos dos mais importantes jornais em
Berlim. Uma coluna de propaganda para a musica brasileira. Vocé vai
ver, eu fiz questdo que saisse sempre F_M, Maestro, diretor da
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orquestra do Departamento_de Cultura de S&o_Paulo. Mil coisas eu
tenho a Ihe contar. Mario, quando sera que nos encontramos? Deve ser
logo. Venha ao Rio, se puder. Alemanha é um campo 6timo para a
propaganda da nossa musica. Um abrago saudosissimo do Mignone.
(24/05/1937)

A carta trouxe um discurso muito pratico, profissional e distante de uma
linguagem afetuosa, também mostrando distancia de reflexdes sobre qualquer
outro assunto. Outra carta, a de 16/08/1937, também ¢é de carater profissional,
porém mais préxima das cartas mais afetivas das classes 2-3, conforme pode ser
visto no grafico 5. Mostraremos a carta identificando as marcas de afeto
(elementos das classes 2-3) e de profissionalismo (classe 5), para mostrar a

qualidade na classificacdo do software IRAMUTEQ.

Mario carissimo. Vocé ainda nao apareceu e nds esperando, esperando
ti_Mario, como diz a Liddy [marca de afeto].

Bom, eu estou devendo um concerto ao departamento. Querendo,
porém, dar uma prova de gratiddo ao e pelo que vocés por mim fizeram,
quando da minha ida a Alemanha (...). [marca de afeto]

Para cada concerto, necessitaria de quatro ensaios com orquestra. A
distdncia dos mencionados concertos deveria ser de, no maximo, uma
semana, pois, pelo acumulo de servigos que aqui tenho, ndo posso me
demorar na minha Pauliceia. Separadamente, vao os programas. Vocé
estude a possibilidade e ou a conveniéncia de os realizar e mande dizer
sinceramente, alias, como sempre, aprecio quando vocé o faz, para me
preparar devidamente. O Capanema ainda ndo deu ordens para a
execugao ao ar livre do nosso Maracatu. Tudo aprovado. Falta o porqué
final para a iniciacdo do que foi decidido pela comissdao do
Teatro_Nacional. [marca de profissionalismo]

Me escreva logo, Mario. Faz sempre muita falta a palavra boa que vocé
manda pra gente, de vez em quando. E ruim acostumar a gente bem.
Com as recomendacgdes da Liddy, vai o meu abrago e ciao. [marca de
afeto]

[Segue, na sequéncia da carta, a programagéo sugerida por Mignone]

3.3.4 Cartasdasclasses 1e4

As classes 1-4 se formaram em funcdo das cartas de 1935 a 1939 e
principalmente de 1941 a 1942. Além de descrever como se deu a parceria e a
relagdo com outros personagens da época, foram cartas mais criticas, formulando
reflexdes e opinides a respeito de diversos assuntos. A carta mais na extremidade

da classe 4 (vide grafico 5) foi a de 27/11/1935, quando Mignone compartilhou
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suas ideias sobre o ensino da musica no Brasil. Vale destacar uma certa ironia e

irritacédo por parte de Mignone.

Mas, neste imenso Brasil, que se ufana dos seus 40.000.000 de
habitantes e apenas possui 2 orquestrinhas em 2 cidades em formacéao
do litoral, a gente precisa ainda assim agradecer, tirar o chapéu e ficar
caladinho sendo apanha, e como!... O piano impera. Os nossos
institutos e conservatérios continuam no resolvido axioma de nos
fornecer pianistas, pianeiros e batedores de teclado para estimulo e
incentivo dum execravel amadorismo deletério que nao produz nem
artistas € nem publico. E todos os anos sdo centenas de mogas e
mocinhas que publica ou privadamente continuam a obra doentia,
corrupta e miseravel que um ensino superficialmente hediondo |he
sugerem. E cedo demais, dizem uns, e a época ndo é para
pessimismos... entdo o que fazer sendo desejar um sono letargico de 3
séculos pra ver e ouvir depois 0 que a gente ndo pode ter hoje?

A carta de 02/01/1936 pertence ao grupo vermelho (classe 1), que
demonstra o inicio da parceria entre os dois artistas, que ocorria com a

participacao equalitaria nas decisdes sobre as composigdes.

Meu caro Mario, aqui vai um apanhado pianistico do Babaloxa. Tirei s6
as partes mais importantes indicando as entradas de realce quando
necessario. Confio na sua discrigdo, peculiar e reconhecida, de nao
mostrar esse horrivel e patético arranjo a quem quer que seja. A
impressado que outros poderiam ter, ndo conhecendo a partitura como
vocé a conhece por a ter ouvido 2 vezes, seria bem contraproducente
para mim €, o que € pior, para a obra em questdo. Estou adiantando
demais e n&o quero atrapalhar os seus grandes e completos
conhecimentos sobre a matéria. Faga vocé, Mario, esta em boas maos o
meu trabalho e pela amostra do Maracatu espero grandes coisas.

Em 17/11/1942, Mignone, como se estivesse compreendendo o que
Mario porventura houvesse escrito, responde com reflexdes sobre a criacdo de

uma obra.

Meu caro sofredor. Ndo é cagoada nio, é apenas compreensdo dos
seus males que sdo os meus. Toda essa aflicdo, essa duvida, esse
tormento que sobrevém a criagdo de uma obra, implicitamente mostram
que realmente nem tudo sai a contento do autor. Tive esses incriveis
tormentos nesses ultimos 4 meses. (2 Consegui, pela vez primeira,
compor uma obra que acho perfeita (...) 4

Sofrer por uma obra é duro, porque o tormento interno se reflete em
todos os atos que, ciente ou insciente, praticamos. Enquanto nao
resolvemos o problema criado, nos achamos fracos, inuteis, fracassados,
impotentes, e os desgragados, que nos acompanham e querem bem,

73 . N
O compositor refere-se a obra lara.
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ndo compreendem o estado filho_da_putizado (sic) da gente e comegam
a travar as coisas mais gozadas e sensacionais da gente. Mas como é
gostoso o sofrimento quando a gente, depois, acredita ter solucionado e
ter encontrado o melhor que podia. Ai os FDP (sic) sdo os outros. Vibrem
ou detestem ao conhecer a obra protegida e depois o artista recomecga
com suas doidices e chatices que lhe acodem da incompreensédo dos
outros. Dai essa reserva, esse egoismo incrivel manifestado em
desprezo a humanidade, porque ndo quer que a gente viva como quiser.
Seu Mario, crises de quem nasceu para criar com todas as fatalidades e
que essa porca inteligéncia nossa quer controlar e dirigir. Eu quero e
preciso ver vocé. Onde e quando? N&o sei, mas deve ser logo. Ti_Ciao,
Miguinone.

As cartas do grupo 1-4 estdo acima do eixo horizontal porque
trouxeram menos elementos afetuosos. Deduz-se disso que o eixo vertical
(facteur 2) quantifica o quéo afetuoso Mignone é em suas cartas. Quanto mais ao
alto, menos afetuoso. Quanto mais abaixo da linha horizontal, mais elementos

afetivos serdao encontrados.

3.3.5 Cartasdasclasses2e 3

As cartas sobre as relagdes pessoais, amizade e afeto (classes 2-3)
aumentaram no periodo de 1940-1944, periodo em que a saude de Mario de

Andrade piorou.

A sua carta, cheia de tristezas fisicas, nos deixou um tanto perplexos.
Porém, confiamos que o espirito e a boa fibra do novo Ti_Mario triunfara
outra vez de todos os males. (12/01/1940)

Com exceg¢ao da carta n_371116, as demais da classe cinza sao
relativas aos anos de 1941 a 1944. Esse grupo de cartas traz noticias sobre a
vida social de Mignone, informacdes sobre O Café e eventuais reflexbes sobre a

carreira:

Tenho andado num sofrimento artistico desgragcado, depois de lara.
Sinto que me estou afastando da verdadeira musica e que me perco em
jogos gostosos de técnica harmdnica e orquestral, resultando disso um
esbanjamento tematico que sinto se esvair pelos dedos, como matéria
musical inexistente. Isso me deixa um sofrimento tdo grande que nao
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ouso confiar nem a Liddy. Eu devo parar com certos self_amusements
que me permito em musica, do contrario, acabarei compondo musica
que muitos afoitamente considerardo de metafisica e que eu, ca por
dentro, classifico como onanista. (10/03/1943)

Em resumo, houve quatro periodos distintos: o periodo de 1926 a 1934,
composto por uma unica carta, o de 1934 a 1938, da elaboragao de programas de
concertos, o de 1938 a 1941, periodo da mudanca de Mario de Andrade ao Rio de
Janeiro e retorno a Sao Paulo, e o de 1941 a 1945, periodo de reflexdes musicais
e estreitamento da amizade com Mario de Andrade.

Assuntos da classe 5 marcaram o periodo de 1934-1938 e nos anos de
1940-1944 predominaram os assuntos das classes 1 e 4. O grafico a seguir

mostra que o lado social e mais afetivo aumentou apos 1940.

Grafico 6 — Assuntos abordados por Mignone nas cartas a Mario de Andrade, no periodo de 1934

a 1945
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Nota: A carta de 1926 pertence ao grupo 1-4 e foi excluida do grafico para facilitar a analise visual do periodo mais intenso
de correspondéncias.

3.3.6 Cartas do periodo de 1926 a 1934

A primeira e unica correspondéncia desse periodo foi a de 20/04/1926,
em que Mignone, com certa formalidade, agradece pelas criticas de Mario de

Andrade, ao mesmo tempo em que rebate outras, sem mencionar nomes. Esse
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traco de defender-se sem estabelecer conflitos permeia boa parte das
correspondéncias. Despede-se, lembrando-o de um passado comum, em que
eram amigos — Mignone foi seu aluno de estética — e assina com seu nome de
compositor — Francisco Mignone. Na carta, Mignone adota um tom bem formal e
muito respeitoso a Mario. Aceita as criticas de Mario, mas mostra-se intolerante

as criticas de terceiros. Em cartas futuras, age de forma semelhante.

“‘Meu caro Mario, li as suas criticas a respeito das minhas ultimas
composic¢des. Cordialmente o agradego pelas laudativas referéncias e
pelas criteriosas e personalissimas criticas. Trabalho com afinco, método
e constancia, mas Ihe confesso me avacalham enormemente criticas
bobas, mentecaptas e caducas quais sdo as que apareceram, se
referindo as minhas ultimas produgdes no jornal O Estado de Sao Paulo.
Conto muito e fago apelo ao seu grande espirito de artista e de critico,
para enderecar, quando for e julgar indicado e oportuno fazer, uma
resposta a tanta malignidade. Dos meus patricios eu quero criticas justas
e criteriosas e mui me lisonjeio quando assim as posso classificar. Sdo o
melhor incentivo para quem vive verdadeiramente de arte e pela arte.
Nao tolero juizos de despeitados, parasitas da arte nacional. Um grande
abrago do amigo e ex-aluno de estética. Francisco Mignone”.
(20/04/1926)

3.3.7 Cartas do periodo de 1934 a 1938

ApoOs a carta de 1926, houve um grande siléncio, que so6 foi quebrado
em 1934. Esse foi o periodo em que Mario de Andrade criticou muito Mignone por
nao aderir a causa nacionalista. Tratava-o como despaisado. Também foi nesse
periodo que Mignone andou pela Espanha (1927-1928), retornou ao Brasil (1929),
casou-se com Liddy (1932) e mudou-se de Sao Paulo, onde vivia Mario de
Andrade, para o Rio de Janeiro. E natural que ndo houvesse cartas nesse
periodo.

Os anos de 1934 a 1938 foram caracterizados primordialmente pelos
assuntos profissionais, principalmente a elaboracido de concertos no Rio de
Janeiro. Sugestdes de programas de concerto, viagens a trabalho, financiamento
de viagens, comentarios sobre o momento musical brasileiro e as personalidades
envolvidas sao os principais assuntos desse periodo. Percebe-se que Mignone,

em nenhum momento, pede anuéncia ou sugestdes com relagdo a sua obra. Ha
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pouca referéncia a padrbes a serem seguidos ou tendéncias a serem
contempladas.

Considerando a vastissima correspondéncia de Mario de Andrade com
inumeras personalidades do mundo da arte, da informacgao e da politica - de 1935
a junho de 1938, periodo em que Mario de Andrade foi Secretario do
Departamento Municipal de Cultura de Sdo Paulo — pode-se afirmar que Mignone
apresentava-se como uma pessoa importante para a difusdo do nacionalismo na
capital federal.

A primeira carta do periodo é datada de 13/05/1934 e nela Mignone
agradece pelas boas criticas de Mario a 32 Fantasia Brasileira. Na sequéncia, cita
que a opiniao de Mario, a seu respeito, € devida a pouca convivéncia que tiveram

e admite a influéncia europeia em sua formagao como compositor.

“Noto na sua critica a persisténcia de um erro seu quanto a minha vida
retrospectiva e anterior de estudante e, depois, de titubeante artista.
Infelizmente a pouca convivéncia que tive consigo e o interesse maléfico
de alguns antigos amigos fizeram deparar sempre a vocé um Mignone
melodramatico, gritalhdo, lacrimoso e... conspirador”.

“A minha educagédo musical foi feita por méaos italianas tanto aqui quanto
na terra de Mussolini e, ciente e inconscientemente, fui atraido na 6rbita
dos que fazem arte a base de berros e marretas. Carlos Gomes também,
com o seu fenomenal temperamento, nao fugiu desse cerco”.

Na mesma carta, Mignone faz também algumas reflexdes da carreira e
defende a musica brasileira, sem se declarar adepto ao nacionalismo de Mario de
Andrade.

“Felizmente os tempos nos quais vivemos conseguiram tempestivamente
abrir os meus olhos intelectivos e me reconduzir as verdadeiras vias para
onde ha muito deveria ter trilhado. Garanto peremptoriamente que nunca
me senti a vontade escrevendo 6peras. (...) O sucesso efémero me
colocou durante um certo lapso de tempo na bifurcagédo entre a matéria e
o espirito. (...) Hoje, me sinto a vontade e sei onde quero chegar e, ainda
mais, onde devo convergir as minhas possibilidades para o surgimento
de uma explicagdo que, num estado latente e propulsor, sempre vivia em
mim”

“(...) dos primeiros trabalhos escritos para piano e que eu apresentaria
com pseuddnimos varios (...) diziam, a musica brasileira era arte que
envergonhava. Estou, por isso, colecionando todas as obras desse
periodo para, mais adiante, as publicar a titulo de curiosidade e para
demonstrar a inutiidade de mastros estrangeiros na nossa terra.”
(13/05/1934)
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Em uma carta de 1935, expressa sua preocupagao a respeito do
ensino de musica, sem quaisquer pretensdes nacionalistas e ufanistas. Ele era

professor de piano e se orgulhava do oficio.

“Os nossos institutos e conservatérios continuam no resolvido axioma de
nos fornecer pianistas, pianeiros e batedores de teclado para estimulo e
incentivo dum execravel amadorismo deletério que nao produz nem
artistas e nem publico. E todos os anos sao centenas de mogas e
mocinhas que publica ou privadamente continuam a obra doentia,
corrupta e miseravel que um ensino superficialmente hediondo lhes
sugerem.” (27/11/1935)

Durante esse periodo, as cartas sdao majoritariamente profissionais.
Mignone apresenta um estilo de escrita muito educado e carinhoso, mas percebe-
se a objetividade dos assuntos tratados. Mignone e Mario ja estdo mais proximos,
a ponto de Mario cita-lo, como excelente compositor e artista, em seu discurso
Oragcéo de paraninfo, durante a cerimbnia de formatura dos alunos do
Conservatério Dramatico e Musical de Sao Paulo.

Seguem alguns excertos de cartas do periodo para ilustrar como
Mignone dividia o tempo entre sua obra composicional, as aulas de piano,

organizacao de concertos e projetos artisticos.

“‘Meu caro Mario, o meu novo bailado esta pronto. Tirei do nosso
Maracatu a danga do Chico Rei e da Rainha Ginga para, aparecendo
uma qualquer ocasido, ser executada separadamente. Estou trabalhando
muito. O pior € que me vou tornando cada vez mais... professor de
piano. Isso nao desdoura ninguém. Pelo contrario.” (09/09/1935)

“Meu caro Mario, o ministro Capanema me incumbiu de varios trabalhos
que deverado constar num Boletim a ser publicado pelo Ministério da
Educacdo e Saude, antes do fim do més. Além disso, tenho que
presenciar a duas sessdes importantissimas da Comissdo do Teatro
Nacional e participar da reunido dos catedraticos do Conservatorio
Nacional de Musica. Vejo-me, portanto, na contingéncia de adiar, para
depois do dia 13 do corrente, a minha ida a essa capital.” (06/01/1936)

“Por aqui ha uma infinidade de projetos artisticos. Entre eles o da vinda
de Stravinsky para reger O passaro de fogo, Petrushka e Perséphone.
Conhecendo as dificuldades das partituras de Stravinsky e as
possibilidades das nossas orquestras, me pergunto: com que roupa?
Mas, o Mignone é pessimista, dizem, e esquece facilmente que Roma
nao se fez num dia.” (01/02/1936)
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“[...] Entreguei o quarteto de Carlos Gomes ao meu velho. [...] Aqui ha
uma porg¢ao, uma infinidade mesmo, de projetos criativos pro Carlos
Gomes. Até hoje decerto nada se fez. Esperemos, pois. Pense, no
entanto, que no dia 11 de julho, data de nascimento dele, irei reger um
concerto composto das melhores paginas que o Toninho escreveu. Mas
temo que o Villa, voltando, estrague tudo. E o caso de fazer figas. [...] O
Milano mandou o programa. Ele esta sufocado e pediu uma suite de
Lorenzo Fernandez. Eu li o programa e acho também que, com a suite
de Debussy, vocé esticou muito o recital.” (27/04/1936)

“A sua ideia, Mario, de gravar o bailado de Chico Rei, quero dizer, a
parte em que danga Chico Rei com a rainha é 6tima, porém, por
enquanto ndo desejo separadamente oferecé-la & aprovacdo. E bem
melhor esperar. Tenho medo que a execucgdo feita com a orquestra
daqui ou com a de Sao Paulo ndo estejam a altura do que
verdadeiramente contém a dangca em questdo. Por isso, prefiro esperar,
aproveitando a ideia sua de pensar na possibilidade de ser gravada a 32
e a 4?2 Fantasias. O Teran, aqui, ou o Sousa Lima, ai, incumbir-se-do da
parte pianistica, Digo isto porque os dois citados tém orquestra pequena
que facilitara a execugao e despesa.” (07/05/1936)

“[.-.] agora fujo para outros assuntos. Como vao os concursos? Preso
pelas encomendas musicais de Oduvaldo Viana, que realizou um
discreto filme nacional, nada preparei para esse primeiro certame. Mas,
se vocé arrumar uma prorrogacdo do prazo de encerramento, quem
sabe. Sou capaz de jogar aos lobos uma pontinha de vaidade de
compositor que vocé tempestivamente me soprou no ouvido. Ativaram-
me, jogaram-me até numa comissao organizada pelo Ministério da
Educacéo (...) tarefa de tratar dos casos do atual teatro lirico brasileiro.
Até este momento, fizemos muita literatura, mas felizmente travei
conhecimento com grande espirito: Celso Kelly. Nele vejo muitas
possibilidades e creio que ndo me enganei. O concurso Carlos Gomes,
decretado pelo governo federal permanentemente é um fato. [...]”
(19/10/1936)

Em margo/1937, Mignone relata um importante convite para reger
concertos de musica brasileira com a Filarmdnica de Berlim. As cartas revelam a
grande alegria pelo convite, os preparativos para a viagem e saudam Mario pela

participacao no feito.

“Mario, o governo alemao, por intermédio de seu embaixador, acaba de
me convidar para reger varios concertos sinfénicos de musica brasileira
em Berlim. A orquestra é a filarmonica, a primeira da Alemanha, e talvez
da Europa. Vocé pode bem imaginar a minha grande alegria e a honra
que representa para mim esse convite. Vé-se que a musica brasileira é
uma realidade que vai bem além das nossas fronteiras e nisso grande
parte de muito é para vocé que batalhou, ndo se contentou, venceu
criticando, incentivando, estimulando o movimento que, se aqui € uma
grande realidade, la fora ja € uma alvissarante vitéria. La fora, [...] inicia-
se uma época de reconhecimento e respeito. Um viva ao Mario de
Andrade também!” (12/03/1937)

“Esta chegando a hora de embarcar. Tenho de marcar com antecedéncia
0 quantitativo de marcos que pretendo gastar na Alemanha. Pecgo, veja
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vocé se insisto, perguntando do que € que decidiram me incumbir na
Alemanha. Se a resposta for negativa ou positiva, mandem-na logo
porque ha uma série de complicagbes inventadas recentemente para
requisicdo de moedas estrangeiras. [...] (10/01/1938)

(...) Tem a possibilidade de adquirir nas melhores e mais vantajosas
condigdes todas as produgdes de musica de cadmara e sinfénica
modernissimas dos autores alemaes. Nas sinfonicas, inclui-se partitura e
parte de orquestra. Posso e ofereco-me para fazer essas aquisigbes com
a subvengéo que o doutor Fabio Prado se prontificou de mandar e que,
felizmente, posso declinar o que adiante disse. Os discos do Maracatu
estdo prontos e seguirdo para a capital nos primeiros dias de abril. O
convite oficial para vocé vir até ca é coisa certa. Vocé deve vir, Mario. E
uma necessidade de vocé entrar em contato com essa gente tao
disciplinada, culta e disposta a tudo para o melhor entendimento entre o
Brasil e Alemanha. [...] (26/03/1938)

3.3.8 Cartas do periodo de 1938 a 1941

As correspondéncias praticamente cessaram nesse periodo, em
decorréncia da mudanca de Mario de Andrade para o Rio de Janeiro, no fim de
1938, e do retorno dele a Sdo Paulo, no inicio de 1941. No Rio de Janeiro, Mario
assumiu a catedra de Filosofia e Histéria da Arte e foi diretor do Instituto de Artes
da Universidade do Distrito Federal.

A amizade entre eles se acentua. De um lado, existe a gratidao pelos
projetos artisticos da fase anterior e o sucesso da ida para Alemanha, com
consequente reconhecimento internacional de sua obra. Por outro lado, a saude

combalida de Mario encontra no casal Liddy e Mignone conforto e amparo.

“Eu sei que vocé anda desoladissimo. Estou a par de tudo. Lamento a
incompreensdao funesta de nossos homens de governo, mas a gente nao
pode dar pontapés nas paredes e, por conseguinte, € preciso se agarrar
a qualquer filosofia, mesmo a mais incipiente. [...] Eu escrevi 4 ou 5
vezes, pelo correio aéreo, quando estava em Berlim. Informei vocé de
tudo, nunca tive resposta. E até hoje nem sei se vocé leu as cartas.
Fiquei desoladissimo pelo siléncio, mas sempre pensei que vocé devia
ter imensos aborrecimentos. Espiritualmente eu ficava tdo perto de vocé
que é impossivel que vocé nado tenha sentido isso. Espero vocé na
préoxima semana. Havemos de conversar sobre muita coisa e creia: vocé
compreendera, da maneira mais definitiva possivel, como é que nds
queremos 0 nosso bom e grande Mario de Andrade. Um abrago do
Chico.” (20/06/1938).

“Mario, ja estivemos na sua casa. Tudo em ordem, limpinho que da
gosto. Tiramos o Cla do Jabuti que logo devoramos. Lendo
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notavelmente. Ontem a noite, estivemos lendo e achamos que vocé tem
um talento desgragado, bonito mesmo. N&o é elogio, ndo. E apenas uma
continuagdo da grande admiragdo, ainda mais firmada, que temos por
vocé, seu movestdo. [...] Lemos e ficamos revoltados com o super
hipocrita decreto da liquidagdo da Universidade do Distrito. O homem é
mais invejoso mesmo. [...] Apesar de todos os pesares, vocé deve voltar
pra ca. Para seu Mario_de Andrade, quando se fecharam umas
portazinhas se abrem insultivamente (sic) o portdo do tamanho do
Mignone. E mais do que tudo, faz uma falta a sua companhia, que nem
queira saber. Vocé nos acostumou mal e é justo que nos pague com o
tributo que desde ja reclamamos aos berros. Mario, agora uma coisa
muito crespa, da gente de ser, mas que vem do fundo do corag¢do, com a
gente em toda a linha e sem a minima cerimdnia possivel. Queremos ter
0 prazerao de ser uteis a vocé. Nao tanto por gratiddao, mas, sim, pelo
afeto que temos por vocé. Deixe de fitas e disponha de nés como gente
sua e vocé nos deve dar esse gostinho na primeira ocasido. [...] A Liddy
cagoa de mim quando digo: estou preparando uns coquetéis do outro
mundo para o Mario elogiar. Ciao e um abrago do amigo, do vosso
Mignone.” (25/01/1939)

O imbréglio envolvendo Camargo Guarnieri, Mario de Andrade, a Casa

Odeon e a Casa Ricordi foi o assunto historicamente mais importante desse

periodo. Ambas pertencem a classe 3, segundo padrdes estatisticos do

IRAMUTEQ.

“Méario, estou com a alma aos pés. Leia s6 o que é que o Camargo
Guarnieri teve a coragem de fazer. Vocé sabe, seguiu as minhas lutas,
conheceu os meus aborrecimentos motivados pela colegao de discos de
musica brasileira. Fale com o Camargo e explique, por favor, a enorme e
nova gafe que ele fez. Escrevi uma carta bem dura e malcriada a ele.
Nao estou arrependido, n&o. Preciso absolutamente cortar relagdes com
ele. Nao pode ser diferentemente. Até breve. Um grande abraco.
Mignone.” (13/02/1940)

“Mario, vocé ndo pode imaginar como eu lamento ter envolvido a sua
pessoa nesse caso encrencadissimo de Camargo Guarnieri, Casa
Odeon e Casa Ricordi. Eu s6 me revoltei e fui malcriado quando li o
primeiro protesto da Casa Ricordi, que atingia e diminuia as minhas
possibilidades artisticas. Quanto aos direitos do Guarnieri, eu acho que
sdo sacramentais. Até vou fazer fundo o que estd em mim para aclarar
essa antipatica questdo. Posta como foi, agora, colocada a divergéncia
toda, desculpe o pleonasmo, admira-me que a Casa Odeon nZo tenha
cumprido com as exigéncias que a lei dos direitos autorais impde a todas
as casas editoras de discos. Infelizmente, até a segunda-feira, a Casa
Odeon esta fechada e o gerente, senhor Strauss, esta fora do Rio. No
entanto, segunda-feira irei pessoalmente até o Alto da Tijuca, onde
funcionou a fabrica, para ver claro nessa questdo dos direitos de
Guarnieri e, quanto a vocé, que, se houve trespasse ou pensava
atrapalhacao, na parte dos direitos autorais do Guarnieri, sera o primeiro
a dar mao forte ao Camargo nas justas exigéncias dele nesse sentido.
Mas a primeira carta da Casa Ricordi falava no abuso do arranjo feito por
mim e foi ai que embestei. Hoje as cartas cantam e contam outra cangao
no jogo. Esse jogo é favoravel ao Guarnieri. Ndo ha duvida nenhuma.
Guarnieri que tenha paciéncia e espere para depois da Pascoa, mas
voceé ficou offside. Melhor deixar os outros baterem o pénalti. A gente te
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pensa bastante e te vé& com os sobrinhos deliciando nas horas paulistas.
Até muito breve. Um abrago de nés dois.” (21/03/1940)

3.3.9 Cartas do periodo de 1941 a 1945

Os assuntos das classes 1 e 4 (vermelho e azul) foram os mais
frequentes respectivamente nos anos de 1941-42 e 1942-44, culminando com os
periodos de muito questionamento de Mignone em relagdo a obra dele. Nesse
periodo, Mignone entra em uma crise de criatividade e divide com Mario de
Andrade suas inquietacbes. A mudanga de enfoque também é causada pela
maior proximidade entre os dois, ja que, no periodo entre 1938 e 1940, quando
acontece um hiato na correspondéncia, Mario de Andrade se muda para o Rio de
Janeiro, fixando residéncia no mesmo edificio onde Mignone morava. As cartas
demonstram que o relacionamento profissional se transformou em fraternal
amizade e os tratamentos carinhosos sdo bastante frequentes. Mignone passa a
compartilhar com Mario de Andrade sua animacao, quando em processo criativo,
e seu desassossego, quando entra em crise composicional.

Neste periodo, eles também mantém uma parceria na produgao
artistica, o que pode ser evidenciado pela presenga de algumas cartas da classe
5. Tais cartas demonstram todo o trabalho de elaboragcao da 6pera O Café, que
comegaram a criar juntos, mas que nao saiu do papel.

Seguem alguns excertos de cartas do periodo, lembrando que as
classes 2 e 3 (mais afetivas) predominam, principalmente no ano de 1942. As
cartas das classes 1 e 4, contendo mais reflexdes, tornam-se mais frequentes e

permeiam praticamente todo o periodo:

“Ti - Mario, acabo neste momento, sdo 11 horas da noite, de escrever a
ultima nota da partitura do Bailado. Mais que bailado, é, ou melhor, sdo
impressodes sinfOnicas para um bailado, baseado sobre uma fantasia de
Vera José Olimpio, sobre dois quadros de Candido Portinari. Como ja
disse a vocé, tenho a intima convicgao de ter trabalhado bem, dando um
grande passo a frente. A parte final esta deliciosamente resolvida: acaba
com um coro intenso de vozes femininas que entram o Ave, Ave Maria.”
[...] (09/07/1941)
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“Caro tio Mario. Ca estou. Vivo trabalhando na nova lara, que penso em
concluir no lugar da anterior homénima suite dangada pela clarineta. A
grande preocupacao é fazer musica inteiramente livre. Isso de voltar no
primeiro esta ficando numa chatice desgragada. Todo compositor que
ainda faz isso, eu inclusive, em muitissimas obras, me da impressao
que, chegando a altura, tanto sé penso em como voltar no primeiro
tempo, a forma, o equilibrio, o estilo, o didlogo disso tudo quero fugir, me
afastar de um modo decisivo. Se ja mandei aos tomates as imitagoes,
por que nao fazer outro tanto com essa desgragada maneira de voltar ao
primeiro tempo? Comodismo, falta de inovagao, pobreza de idéias e falta
de respiro, eis 0 que isso significa. A nova lara vai ser um experimento e,
se conseguir coisa boa, logo escrevo a vocé. [...]" (27/09/1942)

“Meia noite. Ti — Mario, o Manuel Bandeira acaba de sair daqui. Leu os
estudos feitos para o Café e ficou entusiasmado sobre todos os pontos
de vista. Acho o trabalho original e de efeito teatral, insiste para que
fizesse restricbes aos reparos no interesse do libretista e de compositor
musical e ele adianta que nada tinha a dizer a ndo ser que gostaria
integralmente e nesse sentido iria escrever a vocé. Eu estou encantado
com o trabalho. [...]” (12/10/1942)

Na carta de 09/08/1944, Mignone faz uma sincera reflexdo sobre a sua

obra:

“Meu caro Mario, pela leitura de sua carta imagino e compreendo o
trabalho e o cuidado que vocé teve em ser bem entendido. A serenidade
das argumentagbes e conclusdes vocé adicionou tdo boa e benfazeja
afetividade que me sinto completamente a vontade para corresponder,
com um rasgo de larga sinceridade, as suas perguntas. De ha muito vivo
com o Asno_de Buridan. Nao consigo me realizar musicalmente. A
Sonata para piano e os Quadros_Amazbénicos ndo me convenceram. E
acabo ndo fazendo nada. Vivo estupidamente, admirando um Portinari,
um Camargo_Guarnieri... € me esqueco, ndo de mim, mas de produzir.
Nao fiz mal de_Café, é verdade. Mas, também é verdade, vivo a me
torturar e sofrendo artisticamente sem coragem de dar, pelo menos em
outros trabalhos, demonstragcdo do estado estético atual! Resultado: um
ceticismo cada vez mais acentuado, bobo e inconsistente. Mas vou
reagir. Devo reagir. Hei de retomar novo alento logo que resolver varios
problemas materiais que ainda me prendem e abrutalham a vida de
todos os dias. Eu fico com o_Café e vocé vai ter paciéncia (nunca vocé
me demonstrou impaciéncia) até eu folgar de vida e me atirar a obra com
o sacrossanto fogo necessario e indispensavel. Mando esta carta o mais
depressa possivel porque, se a reler, comego a dar nova redagao e vocé
esta reclamando, com toda razéo, que eu seja pra vocé o ti_Mignone de
sempre. E ca esta ele. Ciao.”

Mignone passa a ser mais afetivo e fraternal com Mario de Andrade. A
ultima carta, datada de 11/01/1945, é da classe 1 (vermelho). Mignone
provavelmente sabia do agravamento da saude de Mario de Andrade e escreve

suas reflexdes sobre suas composigdes, carreira e obra, com extremo afeto e
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gratiddo. Por sinal, € uma das poucas em que assina como “Miguinone”. Mario de
Andrade morre dia 25/02/1945, 45 dias apés esta ultima carta.

“Meu caro Mario, a sua carta, tdo compreensiva, calma e serena,
acertou em cheio no que se esta passando comigo. Ninguém poderia ter-
me dito com tanta sinceridade e de coragéo tdo aberto o que vocé me
disse. No entanto, se idealmente estou com vocé, no que diz respeito a
mim, praticamente ainda ndo posso agarrar o touro pelos chifres. E uma
santa verdade o que vocé me disse dos meus acompanhamentozinhos,
pedidos, compromissos futeis e rendosos. Quisera me desligar, mas,
para isso, teria que tomar uma decisdo de que nao me sinto capaz e
nem bastante animado. Um programa de trabalho sé poderia traga-lo
longe do ambiente citadino. A nossa ti-Liddy também deveria dar um jeito
diferente a sua vida de professora e limitar os seus trabalhos apenas
para fora de casa. Compramos um apartamento novo, mas, meu Deus,
em que condigbes! Nao estou satisfeito. Amarrei-me demais. Necessito
livrar-me de compromissos certos e de outras coisas que s6 servem para
desculpinhas mentirosas de quem nado trabalha como quer. N&o
obstante, meu caro Mario, em parte, vou fazer o possivel de tornar a
minha vida mais utii @ minha arte e a minha produgdo. Nao quero
apresentar um programa que depois nao poderia cumprir. Porém, juro
que sinceramente vou produzir qualquer coisa por mim que seja. E uma
espécie de corretivo que proponho a minha excessiva vontade de ser
superior a mim mesmo. Nisso vocé me bisturizou admiravelmente! O
meu sonho seria 0 de escrever uma coisa grande que constituisse um
enorme marco na musica brasileira. Mas essa pedra miliar, tdo suspirada
e acalentadora, eu sei precipitadamente que n&o saira me colocando
contra mim mesmo. Isso é certo. E entdo? Vamos trabalhar. Vou guardar
a sua ultima carta como uma espécie de guia moral e artistico porque a
acho sensata, amiga e boa, mas boa no sentido ndo de pena, mas, sim,
de compreensao ditada por um cérebro e um ser que sofreu, viveu e
resolveu o seu eu em todas as suas qualidades e defeitos grandes e
pequenos. Obrigado, pois, seu Mario e, agora, até os primeiros de
fevereiro, que é quando iremos a Sao_Paulo. Pois, ligue logo: 555410.
Um abrago apertado meu e de Liddy. Miguinone.” (11/01/1945)

Mesmo analisando apenas as correspondéncias escritas por Mignone,
€ plausivel admitir que o projeto de nacionalismo acabasse por impulsionar a
carreira dele. Se o compositor teve a percepcédo de nao ter produzido uma obra
genial, talvez isso tenha sido resultado de uma autocritica implacavel, que ele,
Mignone, impunha a si préoprio. A amizade relatada nas cartas foi util a ambos.
Mignone foi um aliado de Mario de Andrade em difundir os ideais nacionalistas na
Capital Federal e em sua experiéncia internacional. Obteve apoio e afeto durante
todo o tempo, principalmente quando se mudou para o Rio de Janeiro e depois
com o agravamento da saude. Mignone, por sua vez, beneficiou-se quando Mario
0 ajudou na fase dos programas de concerto, com opinides e circulo de

influéncias. Também o ajudou a se sustentar financeiramente na Alemanha,
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repassando a ele o dinheiro necessario para viabilizar a viagem e difundir a
musica brasileira no exterior.

Mignone, de formagdao musical europeia, teve certo trabalho com o
conceito de nacionalismo de Mario, mas parece-me inegavel que o projeto
nacionalista permitiu que Mignone avangasse na carreira e escrevesse musica
brasileira de excepcional qualidade. Quando o projeto nacionalista perdeu forga,
Mignone passou a fazer reflexdes sobre sua vida e entrou em depressao, mas a

parceria foi boa para ambos.
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4 Conclusoes

A partir das teorias da origem do nacionalismo, elaboradas por Ernest
Gellner, pode-se constatar que a predilecdo pela pureza cultural que Mario de
Andrade apregoava ocorreu em diversos paises, no fim do século XIX e inicio de
século XX, o que tira do movimento modernista e, posteriormente, nacionalista
brasileiro um pouco de sua originalidade, na busca da constru¢do de uma musica
com identidade nacional, e o coloca como parte de um processo ocidental de
mudangas culturais. Ao padronizar o comportamento dos movimentos culturais
nacionalistas ao redor do mundo ocidental, Gellner rompe a primazia da musica
nacional pura pregada no inicio do século XX e mostra que o movimento cultural
por que o pais passou foi historicamente comum a varios lugares, chegando a
consequéncias bastante exacerbadas em varias partes do mundo.

A partir da andlise da correspondéncia de Francisco Mignone a Mario
de Andrade, foi possivel trazer a luz varios aspectos do relacionamento entre os
dois artistas. A principal contribuicao foi mostrar que os padrdes de nacionalismo
que Mignone adotou no periodo entre 1929 e 1945, periodo que abrange as
cartas em questdo, ndo eram os ideais proclamados por Mario de Andrade como
“‘musica brasileira auténtica”. Somente na década de 40 Mario de Andrade
aceitaria o samba, estilo essencialmente urbano, como musica autenticamente
brasileira. A linha composicional de Mignone trouxe sua obra nacionalista para
essa cena urbana, através das Valsas de Esquina, Valsas Brasileiras e outras
pecas de forte influéncia europeia, e para a raiz ritmica de origem africana,
através das grandes obras orquestrais do “ciclo negro”. Quando ndo adotava a
veia nacionalista que escolheu, fazia musica pura, apatrida, a partir das técnicas
universais de composig¢ao, a que Martins (1997) chamou de musica cosmopolita.
Ainda assim, algumas delas apresentam titulos que aludem a cenas ou
personagens brasileiros, como forma de direcionar o ambiente para uma musica
nacional.

As cartas demonstram a personalidade afavel e bem-humorada de
Francisco Mignone. Muito educado no trato com o amigo, Mignone mostra toda a

sua empolgacado com sua carreira e em nenhum momento demonstra inseguranca
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como musico ou regente, perante grandes desafios. Sua animacgao para reger a
Filarménica de Berlim, a quantidade de contatos e de possibilidades que ele
vislumbra a partir das viagens e a prontidao para sempre fazer mais aparecem
muito claramente nas cartas.

A correspondéncia entre os dois autores se avolumou a partir de 1934
e, coincidentemente, em 1935, Mario de Andrade foi nomeado Diretor da
Secretaria de Cultura de Sao Paulo. De posse do cargo publico, Mario de Andrade
foi de grande auxilio para a carreira de Mignone, no sentido de sugerir programas,
organizar concertos e conseguir financiamento para as viagens do compositor ao
exterior. A grande quantidade de cartas nos periodos proximos as viagens
comprova essa ajuda. Por outro lado, Mignone foi o interlocutor de Mario de
Andrade na cidade do Rio de Janeiro e no exterior, assumindo o papel de difusor
de suas idéias em ambientes menos acessiveis para o escritor.

A relacao dos dois artistas se estreitou muito durante o periodo em que
Mario de Andrade morou no Rio de Janeiro. Deste momento em diante, o tema
das cartas foi se alterando e passou de profissional para pessoal. Esse periodo
coincide com uma forte depressdo de Mario de Andrade e do inicio de uma crise
composicional de Francisco Mignone. Os tratamentos carinhosos, as confidéncias
e desabafos sobre impressdes pessoais tornam-se mais constantes, até a ultima
carta, poucos dias antes da morte de Mario.

Apesar da proximidade e da quantidade de cartas, Mignone néo
disponibiliza seus métodos composicionais a influéncia de Mario de Andrade. Nas
cartas em que faz referéncia a obras em processo de criagdo ou inacabadas, as
sugestdes concernem a temas literarios, cénicos, mas ndao ha pedidos de
interferéncias ou sugestdes no fazer musical. Suas obras para piano compostas
imediatamente apds declarar sua adesdao ao nacionalismo comprovam que
Mignone n&o aceitava amarras a sua criatividade e desenvolveu sua obra a partir
das suas convicgdes pessoais e de sua imensa bagagem criativa musical. Ficam
bem claras as escolhas voltadas para sua veia urbana, utilizando a mesma
inspiracao desde os tempos de Chico Borord, acrescida da elaboracéo propria de
obras eruditas, o que ndo coincidia com as preferéncias de Mario de Andrade.
Dessa forma, fica comprovada a independéncia criativa que o compositor

manteve durante todo o periodo em que os dois artistas se relacionaram. A
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relacdo entre eles pode ser definida como uma parceria, voltada para a
divulgacdo da musica brasileira no Brasil e no exterior, mas sem nenhuma

influéncia que pudesse ser nociva a criatividade de Francisco Mignone.
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6 Anexo 1: Transcrigcao das cartas de Francisco Mignone a
Mario de Andrade.

A transcrigdo das cartas sera apresentada em ordem cronoldgica e na
forma em que foram utilizadas pelo software IRAMUTEQ para a analise Iéxica,

com as adaptagdes necessarias para a analise dos dados.
*rr*n_260420

Meu caro Mario, li as suas criticas a respeito das minhas ultimas composigdes.
Cordialmente o agradeco pelas laudativas referéncias e pelas criteriosas e
personalissimas criticas. Trabalho com afinco, método e constancia, mas Ihe
confesso me avacalham enormemente criticas bobas, mentecaptas e caducas
quais sao as que apareceram, se referindo as minhas ultimas produg¢des no jornal
Estado_SP. Conto muito e faco apelo ao seu grande espirito de artista e de
critico, para enderecar, quando for e julgar indicado e oportuno fazer, uma
resposta a tanta malignidade. Dos meus patricios eu quero criticas justas e
criteriosas e mui me lisonjeio quando assim as posso classificar. Sdo o melhor
incentivo para quem vive verdadeiramente de arte e pela arte. Nao tolero juizos
de despeitados, parasitas da arte nacional. Um grande abrago do amigo e

ex_aluno de estética. Francisco_Mignone.
*****n_340513

Meu caro Mario, li a sua critica sobre a Fantasia — da parte laudativa me
desinteresso. Gozei da sinceridade que permeia o artigo todo. E verdade: ha
trechos da Terceira_Fantasia_Brasileira que estdo um tanto emaranhados...,
porém ja corrigidos com a prontiddo de quem gosta de limpeza e asseio. Noto na
sua critica a persisténcia de um erro seu quanto a minha vida retrospectiva e
anterior de estudante e, depois, de titubeante artista. Infelizmente a pouca
convivéncia que tive consigo e o interesse maléfico de alguns antigos amigos
fizeram deparar sempre a vocé um Mignone melodramatico, gritalhdo, lacrimoso
e... conspirador. A minha educagado musical foi feita por maos italianas tanto aqui

quanto na terra de Mussolini e, ciente e inconscientemente, fui atraido na 6rbita
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dos que fazem arte a base de berros e marretas. Carlos_Gomes também, com o
seu fenomenal temperamento, ndo fugiu desse cerco. Felizmente os tempos nos
quais vivemos conseguiram tempestivamente abrir os meus olhos intelectivos e
me reconduzir as verdadeiras vias para onde ha muito deveria ter trilhado.
Garanto peremptoriamente que nunca me senti a vontade escrevendo 6peras. Me
lembro da minha revolta antes de compor O_ Contratador _de Diamantes. As
insisténcias do professor de composicdo em Sao_Paulo, os Prados — parentes de
Arinos — haveriam de me locupletar. O sucesso efémero me colocou durante um
certo lapso de tempo na bifurcacdo entre a matéria e o espirito. O instinto
protestava. A propria Congada é uma manifestagéo altissonante disso. Vieram as
lendas, as dancas, os cantos. Nao conseguia me desvencilhar... |a estava ainda
qualquer coisa que nao era meul... As Fantasias foram, creio, o primeiro grito de
revolta em via de sucesso, ou melhor, de sossego espiritual. Hoje, me sinto a
vontade e sei onde quero chegar e, ainda mais, onde devo convergir as minhas
possibilidades para o surgimento de uma explicagdo que, num estado latente e
propulsor, sempre vivia em mim. Essa aspiracdo que me vinha dos primeiros
trabalhos escritos para piano e que eu apresentaria com pseudénimos varios,
porque, diziam, a musica brasileira era arte que envergonhava. Estou, por isso,
colecionando todas as obras desse periodo para, mais adiante, as publicar a titulo
de curiosidade e para demonstrar a inutilidade de mastros estrangeiros na nossa
terra, ou melhor, da necessidade de abrasileirar os que desejam viver e trabalhar
aqui. Este problema, alias, no Rio, foi perfeitamente surpreendido, pois o
ambiente absorve com mais facilidade os espurios. Sdo_Paulo ainda é renitente a
voz consciéncia de quem sente a for¢ga de nova nacionalidade e tanto assim que o
préprio problema racial ndo desperta atencao de espécie alguma aos etnografos.
Digo Sdo_Paulo, cidade. No interior do estado tudo é bem diferente. Vai longa, ja,
esta carta, mas gostoso foi me entreter consigo que ha tanto tempo afastado de
mim sentia.Até o Maracatu, Mario, e ndo se esquega de me enviar alguma poesia
para musicar. Por intuicdo sei que vocé tem muita coisa boa escondida.... mas
tem medo de deturpagdes ou desfiguragdes musicais... € assim € mesmo... as

vezes... Um cordial abrago do Francisco_Mignone.

¥+ *n_341116
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Meu caro Mario, recebi seu artigo. Ha muitas verdade e outras... a decidir. (com
referéncia a critica de Mario_de_Andrade sobre o Maracatu_de_ Chico_Rei
publicada no Diario SP em 14_11_1934). Passo agora a expor uma ideia. Nao
seria possivel combinar com D_Esther Mesquita para repetir o meu concerto
sinfénico na Cultura Artistica dessa capital. Eu sei bem que vocé ndo gosta de
pedir cousa alguma para nao ficar devendo favores. O que proponho a vocé é de
oferecer aos paulistas a oportunidade de ouvir a minha ultima produgédo. Assim
apresentada a proposta, nunca podera ser um pedido. O programa podera ser o
seqguinte: primeira_parte) Maracatu_de_Chico_Rei, Segunda_Fantasia_brasileira.
Piano: Souza_Lima. segunda_parte) seis_preludios (primeira_audigdo),

Terceira_Fantasia_brasileira, com Souza_Lima.
*****n_350606

Sera que vocé pode ainda fazer uma “forcinha”? Vocé é dos que ndo gostam
dessas coisas mas, penso, ainda vocé deve estar gostando da “gente”. E uma

ilusdo que espero vocé nao desfaca.
*****n_350909

Meu caro Mario, o meu novo bailado esta pronto. Tirei do nosso Maracatu a danga
do Chico_Rei e da Rainha_Ginga para, aparecendo uma qualquer ocasido, ser
executada separadamente. Estou trabalhando muito. O pior € que me vou
tornando cada vez mais... professor de piano. Isso ndo desdoura ninguém. Pelo
contrario. Mas eu tinha uns propdsitos revolucionarios quando a ensino de piano...
aqui no Brasil. Enfim, sou arrastado pela corrente e ndo enxergo uma taboazinha
sequer de salvacdo. Quanto a producdo musical, ndo sei o que dizer, A ética me

proibe de falar, mas eu acho que estou escrevendo bem melhor. Sera?
¥ *n_ 351127

Mas, neste imenso Brasil, que se ufana dos seus 40.000.000 de habitantes e
apenas possui 2 orquestrinhas em 2 cidades em formagdo do litoral, a gente
precisa ainda assim agradecer, tirar o chapéu e ficar caladinho senao apanha, e
como!... O piano impera. Os nossos institutos e conservatérios continuam no

resolvido axioma de nos fornecer pianistas, pianeiros e batedores de teclado para
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estimulo e incentivo dum execravel amadorismo deletério que ndo produz nem
artistas e nem publico. E todos os anos sado centenas de mogas e mocinhas que
publica ou privadamente continuam a obra doentia, corrupta e miseravel que um
ensino superficialmente hediondo Ihe sugerem. E cedo demais, dizem uns, e a
época nao € para pessimismos... entdo o que fazer sendo desejar um sono

letargico de 3 séculos pra ver e ouvir depois 0 que a gente ndo pode ter hoje?
*****n_360102

Meu caro Mario, aqui vai um apanhado pianistico do Babaloxa. Tirei s6 as partes
mais importantes indicando as entradas de realce quando necessario. Confio na
sua discri¢cao, peculiar e reconhecida, de ndo mostrar esse horrivel e patético
arranjo a quem quer que seja. A impressao que outros poderiam ter, nao
conhecendo a partitura como vocé a conhece por a ter ouvido 2 vezes, seria bem
contraproducente para mim e, o que € pior, para a obra em questdo. Estou
adiantando demais e nao quero atrapalhar os seus grandes e completos
conhecimentos sobre a matéria. Faga vocé, Mario, esta em boas maos o meu

trabalho e pela amostra do Maracatu espero grandes coisas.
*****n_360106

Meu caro Mario, o ministro Capanema me incumbiu de varios trabalhos que
deverao constar num Boletim a ser publicado pelo Ministério da Educacgao e
Saude, antes do fim do més. Além disso tenho que presenciar a duas sessdes
importantissimas da Comissdo do Teatro_Nacional e participar da reunido dos
catedraticos do Conservatério Nacional de Musica. Me vejo, portanto, na
contingéncia de adiar, para depois do dia 13 do corrente, a minha ida a essa

capital.
***x*n_360201

Por aqui ha uma infinidade de projetos artisticos. Entre eles o da vinda de
Stravinsky para reger O passaro_de_fogo, Petrushka e Perséphone. Conhecendo
as dificuldades das partituras de Stravinsky e as possibilidades das nossas
orquestras, me pergunto: com que roupa? Mas, o Mignone é pessimista, dizem, e

esquece facilmente que Roma nao se fez num dia.
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*****n_360403

Dai, vocé pode calcular a minha alegria em ter em m&os um livio que ha

muitissimo procurava e que me chega com a gostosa dedicatoria do autor!
e *n 360427

Mario, agora, depois de ler tudo, sé espero que vocé cumpra, quando puder, com
a promessa. Estou sem argumento para um novo trabalho musical e com uma
vontade louca de escrever alguma cousa que desmanche intimamente uma
porcao de sendes e falhas que notei nos meus trabalhos sinfénicos e que, por
pudor, ndo digo a ninguém quais sao. Quica talvez, um dia, eu venga a incerteza
de uma carta as amazonas no estilo de colarinho duro e dorso teso. Me esqueci
outra vez de perguntar a vocé: vocé nao achou que o fim do bailado, que esta
orquestrado, € de maior e mais logico efeito? Desejaria saber a sua opinido.
Entreguei o quarteto de Carlos_Gomes ao meu velho. Aqui ha uma por¢do, uma
infinidade mesmo, de projetos criativos pro Carlos_Gomes. Até hoje decerto nada
se fez. Esperemos, pois. Pense, no entanto, que no dia 11 de julho, data de
nascimento dele, regerei um concerto composto das melhores paginas que o
Toninho escreveu. Mas temo que o Villa, voltando, estrague tudo. E o caso de
fazer figas. O Milano mandou o programa. Ele esta sufocado e pediu uma suite de
Lorenzo_Fernandes. Eu li o programa e acho que também que, com a suite de
Debussy, vocé esticou muito o recital. Enfim, vocé nao precisa que eu lhe venha a
dizer entdo essas coisas. Nao quero esticar também essa carta e termino
insistindo para que vocé me mande logo alguma coisa para me ocupar, pois tenho

necessidade artistica de escrever. Um abrago do Mignone.
*****n_360507

A sua ideia, Mario, de gravar o bailado_de_Chico_Rei, quero dizer, a parte em
que danca Chico_Rei com a rainha é 6tima, porém, por enquanto nédo desejo
separadamente a oferecer & aprovacdo. E bem melhor esperar. Tenho medo que
a execucao feita com a orquestra daqui ou com a de Sdo_Paulo ndo estejam a
altura do que verdadeiramente contém a danca em questdo. Por isso, prefiro
esperar, aproveitando a ideia sua de pensar na possibilidade de ser gravada a

Terceira_Fantasia e a Quarta_Fantasia. O Teran, aqui, ou o Souza_Lima, ai, se
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incumbirdo da parte pianistica. Digo isto porque os 2 citados tém orquestra
pequena que facilitara a execucdo e despesa. A comédia musical que penso
compor & baseada no conto de Monteiro_Lobato, intitulado
O_Comprador_de Fazendas. E um trabalho que pode ser resumido em 3
quadros. Nao disse atos. 1) No arraial de uma fazenda, canto dos colonos que
vao para o trabalho (cellos, cembalos). Chega o comprador_de fazenda,
salamaleques e outras coisas de familia, até a hora do almocgo, se sentam a mesa
que sera arrumada no terreiro pelos familiares. O quadro acabara com o canto, ao
longe, dos colonos. 2) E noite, festa de S&o Jodo. O violdo, festejos
caracteristicos, fogos de artificio fogueiras e todo o que o Mario_de_ Andrade
pede. Ajeitar as coisas para que fiquem a soés a filha do fazendeiro e o comprador
de fazendas. Dueto molengo, gostoso e com todas as coisas a la_Diable. Gostaria
que tudo acabasse deitando o comprador numa rede e a pequena sentando junto
no chao, o céu azul cheio de estrelas, como é nosso céu. 3) O mesmo ambiente.
Desolacao da pequena abandonada. Ela conta aos colonos que ele voltara. O pai
da moca recebe uma carta explicando quem é o comprador de fazenda. Furioso o

velho ira. Volta a pequena a fazer suas confidéncias a velha mae.
*****n_361019

Meu caro Mario, vocé fincou o bisturi no ponto certo, com a sua oragédo de
paraninfo. Agora, vamos ver se o0 organismo € de boa ou ma constituicdo. Ha, é
verdade, muitos estreptococos, estafilococos e pneumococos, mas as vacinas
importantes vocé ja as andou preparando. A nossa terra nova nao precisa de
tantos adubos, o solo é quase virgem e ubertissimo, E depois, quando existem
semeadores da sua envergadura, que sabem entusiasmar e criar fé, se tem uma
certeza desmedida da colheita. Mario, tenho um medo louco de ser bajulador e
retérico, mas ndo posso me calar. Vocé me deu uma alegria louca de tocar esse
carro pra frente em busca de mais coisas e de maior cometimento. Disse tudo.
Agora fujo para outros assuntos. Como vao os concursos? Preso pelas
encomendas musicais de Oduvaldo Viana, que realizou um discreto filme
nacional, nada preparei para esse primeiro certame. Mas, se vocé arranjar uma
prorrogacdo do prazo de encerramento, quem sabe.... Sou capaz de jogar aos

lobos uma pontinha de vaidade de compositor que vocé tempestivamente me
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soprou no ouvido. Me ativaram, me jogaram até numa comissdo organizada pelo
Ministério da Educacdo que a tarefa de tratar dos casos do atual teatro lirico
brasileiro. Até este momento, fizemos muita literatura, mas felizmente travei
conhecimento com um grande espirito: Celso Kelly. Nele vejo muitas
possibilidades e creio que ndo me enganei. O concurso Carlos_Gomes, decretado
pelo governo_federal permanentemente é um fato. Os operistas que se animem.
O diabo é que sera o assunto, melhor teria visto um. E por falar nessas coisas,
vocé nada tentou quantos aos planos e ideias trocadas? Tenho receio que, assim
escrevendo, vocé pense estar eu desconhecendo a enorme tarefa que, embora
devia, foi sentirmos as suas méaos. E me aborreco da inexisténcia. Estou sentindo,
na época que atravessamos, o prepotente desejo de conversar com vocé. Nunca
recusarei, portanto, a primeira oportunidade para viajar até essa capital. Um

abraco e um outro de Liddy.
¥ *n_370127

Meu caro Mario, o que eu desejo que vocé diga ao Capanema € o seguinte: da
necessidade de subvencionar ou auxiliar uma temporada de concertos sinfénicos
destinados ao povo. Enfim obedecendo, mais ou menos, hesse campo 0 que vocé
fez em Sao_Paulo. E até pensei de estabelecer um intercambio em Sao Paulo
nesse género de concertos. Dentro de alguns dias sera entregue ao Capanema
um memorial solicitando um auxilio de 200 contos para a realizacao de doze
concertos com uma orquestra de 75 professores. Eu desejaria muito que vocé
dissesse ao Capanema de ter lido o memorial € de o ter achado 6timo. Eu sei que
o Capanema aprecia e considera justamente vocé e tudo o que vocé adiantar em
favor desse memorial sera ouro sobre azul para mim. Ha dias que eu pensava de
realizar esse pedido a vocé e, se nao o fiz antes, foi por receio de amolar demais

ou mesmo abusar de sua boa vontade para comigo. Um abrago meu e da Liddy.
e *n_370221

Separadamente, envio o programa que vocé me pediu. Inclui uma peca do
Martinazzi que acho adoravel. Tive em mira fazer um programa bem variado e de
grande efeito para o publico. As dancas de Granados foram orquestradas por

mim. E bom ver se ai existem os do Principe_Igor de Borodin. Ndo havendo
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material em S&o_Paulo, facil me sera os conseguir aqui. Ja foram deploradas pelo
genial e amalucado Villa_Lobos. Deus me perdoe, e vocé também, o que me

escapou da penal
***x*n_370303

Carissimo Mario, emiti as copias das partes de coros do nosso bailado Maracatu.
Quanto as observacbes e sugestdes que vocé me fez do programa sinfénico,
devo reconhecer que vocé tem toda raz&do. A primeira parte, entdo, deveria ser
preenchida pela Terceira Sinfonia_Herdica de Beethoven ou a Sétima_Sinfonia
Beethoven. Deixo a vocé a escolha, de acordo com a orientacdo e distribuicdo
que costuma dar aos programas. Dos italianos, eu proponho a Vitoria_Dro de
Balilla_Pratella e Pinheiros de Roma de Respighi. Quanto a disposicao
programatica, preferia que ficasse assim: 1) Terceira Sinfonia_Herdica de
Beethoven ou a Sétima_Sinfonia de Beethoven; 2) Congada, de Mignone.
Quarta_Fantasia para piano e orquestra, de Mignone; 3) Balilla_Pratella. Minueto
de Bolsoni. Andantino_A_La_Chica de Maricusi. Le_Masquere de Mascagni. Eu
incluiria Pinheiros_de Roma s6 na hipotese da Casa_Ricordi ndo poder fornecer
as partes de orquestra, o que nao acredito, pois sei que existem em poemas e,
até o més de abril, facil sera a remessa. Outra coisa, o planetario Capanema
inventou a representagcdo de um Guarani em portugués e fixou a data 21 de abril
para esse espetaculo. Sendo e fazendo parte da comissao de teatro musical, fui
por ele encarregado da organizagao. Por isso, desejo sobre se é possivel protelar
a data de um concerto ai para o dia 28 ou 29 de abril. E bom que vocé saiba dos
proveitos que eu tive da representacdo de O Guarani, o que quer dizer, do favor
que vocé me fara, exclusivamente a mim, eu tirarei vantagens pecuniarias.
Quantos que nao tem recebido. Adiante. Vou compor o Ecleste Brasilianische
pedido. Os discos, 6timos. O Radio Jornal_do Brasil irradiou e as impressodes
foram as mais favoraveis. O professor Alfredo_Gomes, espontaneamente, disse:
mas que coros lindos gravaram la, em Sdo_Paulo. Eu os ouvi hoje pela radio.
Fiquei radiante pensando na justica sincera de tdo bom artista. Vocé esta de
parabéns, Mario. E um grande abraco. Envio também ao nosso talentoso
Camargo_Guarnieri. A Liddy me traduziu o seu alem&o. Ndo comentou os erros

que ndo existiam, mas logo insistiu para que compusesse as musicas. Ela manda
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um abrago e me pede para dizer a vocé que, se vier ao Rio, n&o viaje de trem,

mas, sim, de aeroplano, é a coisa mais deliciosa.
***%*n_ 370306

Meu carissimo Mario, entdo fica definitivamente combinado para 29 de maio. As
razdes que vocé me expds sdo convincentes. Meditei quanto a escolha entre a
Viatore e Pinheiros_de Roma e acabei escolhendo esta ultima por ser de maior
efeito e apta para fechar programas. As partes e partituras que vocé deve arranjar
sdo as do Minuetoob de Bolsoni, Le Masquere de Mascagni,
Andantino_A La Chica de Maricusi, Pinheiros de Roma de Respighi.
Necessitamos nesta de uma vitrola e um disco que a capa Ricordi tem em
consignacao e, finalmente, Fugatto da Sinfonia_Herodica, de Beethoven. Enviei as
partes corais de Maracatu. Vocé as recebeu? Pelo correio seguem Catereté e
Roseira_Caranguejo, para coro, ja impressas. Comporei logo que puder as pecgas
que vocé me pede. Amanha, domingo, das 17h as 18h, no programa Jéquei, da
Radio Jornal_do_Brasil, serao novamente irradiados os discos. Programa 1:
Pietro Mascagni, Le_ Masquere. Abertura: L_Amico_Fritz. Intermezzo:
Gino_Marinuzzi, Andantino_a_La_Chica; trés_dancgas_espanholas de Granados,
Mignone, Quarta_Fantasia_brasileira para piano e orquestra, solista, Souza_Lima.
6) O_Barao_Cigano, Johann_strauss, sinfonia. 7) Alvorada, da épera Lo_Schiavo
de Carlos_ Gomes. 8) Dangas, do Principe Igor de Borodin. 9)
Minueto_para_cordas de Bolsoni. 10) Wagner, Tannhauser: Sinfonia. Notas:
pecas possiveis para qualquer substituigdo. Os_barqueiros_do Volga de
Weniger, parafrase; Sambalevy, Alexandre levy. Condor de Carlos_Gomes,
preludio e interludio; Francisco_Mignone: Congada; Freischutz de Carl_Webber:

Sinfonia. Fosca de Carlos_Gomes: sinfonia; Coriolano de Beethoven.
***x*n_370312

Mario, o governo alem&o, por intermédio de seu embaixador, acaba de me
convidar para reger varios concertos sinfénicos de musica brasileira em Berlim. A
orquestra ¢é a filarménica, a primeira da Alemanha, e talvez da Europa. Vocé pode
bem imaginar a minha grande alegria e a honra que representa para mim esse

convite. Se vé que a musica brasileira € uma realidade que vai bem além das
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nossas fronteiras, e nisso grande parte de muito sdo para vocé que batalhou, se
contentou, venceu criticando, incentivando, estimulando o movimento que, se aqui
€ uma grande realidade, la fora ja € uma alvissarante vitoria. La fora, ja bem
altissimamente Victorina, se inicia uma época de reconhecimento e respeito. Um
viva ao Mario_de_Andrade também! O meu primeiro concerto em Berlim esta
marcado para 7 de maio. Voltarei pelo fim da 2a quinzena deste més, de Zepelim.
Nao terei tempo de ensaiar o meu concerto. Por isso, pe¢o mais um adiamento
que, espero, ainda seja tempestivo. O que absolutamente ndo quero perder é o
congresso ai, onde sera levado o Maracatu. Agora pegco a vocé o que € que
poderia levar de bom dos nossos outros paulistas em Berlim. Pense e me sugira
algo e, se vocé tiver ideias, mande dizer logo, porque o tempo escasseia e tenho
que providenciar tudo. Voltarei a escrever dentro de poucos dias. Além de estar
radiante de alegria e de contentamento, o Mario vai ter uma satisfagédo

grandessissima. Um abrago com e afetuoso. Chico.

¥R *n_370402

z

Carissimo Mario, recebi tua carta, aceito integralmente o que vocé me propde. E
indispensavel que vocé entregue a Liddy as partes da orquestra e partituras do
sambalevy de Alexandre Levy. E bom o Fructuoso aumentar o material de
orquestra da Danca_dos_Negros. Na filarménica de Berlim, os violinos primeiros
sdo 20,0s segundos, 20, as violetas, 12, os cellos, 20 e os contrabaixos, 20.
Converse sobre tudo com a Liddy e ponha completamente de quantos musicos
brasileiros que serdo no dia 3 de maio. Fiquei radiante com o sucesso que vocé
perseguiu e ndo sei mesmo como lhe agradecer. Enfim, foi um icone de 10 a 0.
Desculpe ai o papel em que Ihe escrevo. Escreverei por esses dias detalhando

mais. Um grande abraco. Chico.
*****n_370408

Carissimo Mario, escrevi com tanta pressa a minha ultima carta, que depois até
fiqguei envergonhado. N&o soube encontrar palavras adequadas para agradecer o
que vocé conseguiu e, creia, se nao o fiz foi mais tolhido pela emogao que por
outra coisa. Nao sou retorico e sei também que vocé, moderno como €, de mil por

mil, gosta mais de fatos que de palavras. Estou, portanto, a espera de poder, em
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todas as ocasides, demonstrar o quanto Ihe fico agradecido pelo que fez por mim.
Bem, o Fructuoso mandou completar o material da Danga_dos Negros. E o
Sambalevy de Alexandre_Levy, sera possivel o obter? De Carlos_Gomes, espero
incluir Alvorada e O Guarani. A minha partida sera no dia 17 do corrente. Acho
bom, dado que vocé arranjou dinheiro, de mo enviar em tempo para dispor dele.
Gostaria, se possivel, obter uma fotografia sua, pois estou preparando em
aleméo, naturalmente com a colaboragcéo de Liddy, o que € que vao dizer da
nossa musica, dos nossos compositores e dos trabalhos desse departamento
cultural. Tenho as revistas do arquivo e os discos do departamento, mas gostaria
também que vocé me enviasse notas detalhadas de todos os empreendimentos
seus, realizados e futuros. Os dias correm com velocidade incrivel, tenho uma

pressa danada. Um abragco meu e da Liddy também. Chico.
*Frxrn_370411

Carissimo Mario, aqui tenho os 10 contos que por intermédio de meu pai vocé me
enviou. Mais uma vez, todas aquelas coisas que vocé sabe e que ficam bem
guardadinhas no fundo do coragdo pelo resto da vida. O Fructuoso enviou o
Noturno? Teria preferido a Danga_dos_Negros? Por que ndo a enviou? Em todo
caso, levo comigo Neguinha, que eu mesmo orquestrei. Veremos o que é que
poderei fazer la naquelas Oiropas. O Capanema esta com vontade de transferir o
congresso, por vocé idealizado, e que sera uma das melhores iniciativas culturais
até hoje realizadas no Brasil para esta capital. Eu acho, alias, me permito de
achar, que o congresso deve ficar ai, por todos os motivos. E depois ndo ¢é justo
que outros tirem proveito de iniciativas que se nao Ihe ocorreram. O Sa_Pereira e
eu continuamos na desesperada luta para receber as mensalidades atrasadas
que o Ministério da Educacdo e Saude ndo nos paga desde janeiro. E Nico,
porém desculpavel, porque obviamente as coisas ndo podiam deixar de ser como
elas sédo e estdo. A Liddy esta preparando um trabalho para ser apresentado no
Congresso, que, creio, refletira, pela sua importancia, pois parte da premissa da
questdo da importacdo da voz tocando na decadéncia atual do bel canto, e
terminando nas tradicbes de pronuncia que, infelizmente, na palavra cantada
portuguesa do Brasil, ainda n&do vingaram. Mario, no meio de tanta luta e

resisténcias passivas, eu parto com o coragao cheio de esperancas de fazer um



178

bonito 14 fora, e ainda mais confortado por essa grande prova de amizade e
confianga que vocé acaba de mostrar. Um abrago grande e afetuoso.

Francisco_Mignone.

***%*n_370416

Um grande e afetuoso abrago do Mignone.
**E*n_370524

Mario, ca estou de malas prontas, a espera do vapor que ai chegara no dia 10 de
junho. A primeira irradiagdo do concerto realizado, em Berlim, gorou, devido as
fortes interferéncias magnéticas. Amanha, 25 do corrente, a Hora_do_Brasil deve
fazer uma nova irradiagcado. Sera que amanha terdo mais éxito? O meu concerto,
em Berlim, teve grandissima repercussdo. Ja estou contratado para dar dois
concertos, com grande orquestra, em Berlim, no proximo més de dezembro, e
mais oito nas principais cidades da Alemanha. Ha também a possibilidade de
combinar algo de grande repercussao para o Brasil e os brasileiros, mas que direi
quando tiver a confirmacéo, que espero sera no proximo agosto. Mario, eu gravei
varias pecas de minha autoria ao piano. Serao irradiadas, no dia 9 de julho, para o
Brasil. Os diretores querem oferecer essa irradiagao ao Departamento de Cultura
de Sao_Paulo. Eu ndo sei se ai podem receber irradiagcdo de ondas curtas. Em
ultimo caso, vocé combine com o Dr Dorival Fontes, diretor do
Departamento_Universal_de_Propaganda. O que vocé precisa fazer & escrever
imediatamente, via aérea, em Berlim, dizendo que aceita a irradiagdo. Esta claro,
sem 6nus. A sua carta deve ser enderegada ao Dr José Fernandes_ Grotstein,
Berlim Charlottenburg. Além disso, o diretor da homefunk esta disposto a irradiar,
por toda Alemanha, e a retransmitir pelo estrangeiro, se vocé autorizar todos os
concertos que o Departamento_de Cultura de Sdo Paulo desejar e julgar. E
preciso, porém, avisar sempre, com antecedéncia de pelo menos 30 dias. Como é
que se pode fazer isso? Ai, que eu saiba, ndo existem transmissores de ondas
curtas, mas se vocé chegasse num acordo com o Departamento Nacional de
Propaganda, talvez isso fosse possivel. Se poderia fazer a irradiagdo, por
telefone, até o Rio, e dali retransmitir por ondas curtas. O diretor quer uma

proposta com datas e horas certas. Eles costumam gravar para depois
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retransmitir. O enderego € Dr_Phill_Harald_Dietrich_Rais_homefunk_Gmbh
Berlim Charlottenburg. Decida logo e escreva. Eles sdo como nds, gente que
decide e faz logo as coisas. Olha que o0 nds é no sentido eu e vocé. Recolhi, num
album, todas as criticas, programas e propagandas do meu concerto de musica
brasileira. Imagine que todas as principais citadas da Alemanha tém criticos dos
mais importantes jornais em Berlim. Uma coluna de propaganda para a musica
brasileira. Vocé vai ver, eu fiz questado que saisse sempre F_M, Maestro, diretor
da orquestra do Departamento_de Cultura de Sdo_Paulo. Mil coisas eu tenho a
Ihe contar. Mario, quando sera que nos encontramos? Deve ser logo. Venha ao
Rio, se puder. Alemanha € um campo 6timo para a propaganda da nossa musica.

Um abracgo saudosissimo do Mignone.
¥ *n_370620

Caro Mario, obrigadissimo pelo telegrama. Estou a espera de novidades suas
quanto ao Congresso. A Liddy esta com o trabalho muito bem_acabado, e, creio,
muito Ihe interessara pelo conteudo. Desejo saber quando é que vocé vem ao
Rio, pois, se ndo me engano, a Liddy recebeu uma carta nesse sentido. Vocé
recebeu minha carta de Trieste e escreveu aos diretores do homefunk para terem
transmissao do concerto que la deixei gravado e que eles pensam em oferecer ao
Departamento de Cultura de Sao_Paulo? Nesses dias, ando atarantado com as
1000 coisas que tenho a fazer, resolver e providenciar. De passagem em Berlim,
vi 0 Jatoba. Ele também preparou algo para o Congresso. Breve vira ao Rio para
seguir depois até ai. Do Guarnieri nao recebi, até este momento, nem um simples
postal. Como vao as coisas do Maracatu? Os meus velhos estdo aqui. Falamos
tanto em vocé, que vocé deve andar com os ouvidos torturados de tanto assobiar.

Ciao. Passo a pena para a Liddy. Chico.
*****n_ 370816

Mario carissimo. Vocé ainda n&o apareceu e nés esperando, esperando ti_Mario,
como diz a Liddy. Bom, eu estou devendo um concerto ao departamento.
Querendo, porém, dar uma prova de gratiddo ao e pelo que vocés por mim
fizeram, quando da minha ida a Alemanha, vou dar e propor uma sugestdo a

vocé: gostaria de realizar dois concertos, sem 6nus de espécie alguma para o



180

departamento, na 2a quinzena de outubro. Para cada concerto, necessitaria de
quatro ensaios com orquestra. A distancia dos mencionados concertos deveria ser
de, no maximo, uma semana, pois, pelo acumulo de servigos que aqui tenho, nao
posso me demorar na minha Pauliceia. Separadamente, vao os programas. Vocé
estude a possibilidade e ou a conveniéncia de os realizar e mande dizer
sinceramente, alias, como sempre, aprecio quando vocé o faz, para me preparar
devidamente. O Capanema ainda nao deu ordens para a execug¢ao ao ar livre do
nosso Maracatu. Tudo aprovado. Falta o porqué final para a iniciagado do que foi
decidido pela comissdo do Teatro_Nacional. Me escreva logo, Mario. Faz sempre
muita falta a palavra boa que vocé manda pra gente, de vez em quando. E ruim
acostumar a gente bem. Com as recomendacgdes da Liddy, vai o meu abraco e
ciao. Francisco_Mignone. Programas propostos. Programa 1 dia 23. Bach: Trés
preludios para orquestra de cordas; Scarlatti: Sinfonieta para orquestra de cordas;
Concerto_numero_cinco de Beethoven, em Mi_bemol _maior, para piano e
orquestra, solista: Antonieta_Rudge; sonho_de_um_menino_travesso de Mignone
(primeira_audicao); Momus_poema_humoristico de mignone;
salamandra_do_amaral de Luis_Cramen; Tannhauser Richard_Wagner. Pode ter
também: Suite_Bergamasque de Debussy. Programa 2 dia 30.
Variagdes_sobre_um_tema_brasileiro de Francisco_Braga;
Imbapara_poema_indio Lorenzo_Fernandes; Mignone:
Quarta_fantasia_brasileira, primeira_audicdo piano e orquestra, solista
Souza_Lima; Ponteio_nr1 de Camargo_Guarnieri  (primeira_audigao);
Toada_a_moda_paulista de camargo_guarnieri; Roda_das_flores de
Fructuoso_Vianna (primeira_audicao); Negrinha de  fructuoso vianna
(primeira_audicao); Capricho de fructuoso vianna (primeira_audi¢cao); Mignone:

Babaloxa, poema africano (primeira_audigao).
***x*n_370910

Mario, ha dias enviei uma carta expressa. Recebeu? O numero da carta, pelo
taldo que aqui esta em meu poder, € 200714. Indico o numero, pois, na aludida,
estavam incluidas suas cartas de Rundfunks. Sintetizando, escrevia: a irradiagao
da Alemanha pra ca é inteiramente gratuita, basta enviar o nome e poténcia da

estacdo que devera fazer a retransmissdao. Nao conseguindo a estagao, basta
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escrever agradecendo. Antonieta toca o concerto em dé_maior ou dé6_menor? O
professor Crescenzo_Carlino manifesta o desejo que o Georgete Penim toque
num dos seus concertos. A titulo informativo, escreveu isso a vocé. O
Souza_Lima tocara a Quarta_Fantasia_brasileira, eu ndo desejo outra coisa, mas
ele anda tdo ocupado, que penso, em caso de negativo, substituir a Fantasia pela
Seresta, tocada pelo Corazza. Em todos esses, vocé confirme, por favor, o do
Souza_Lima. O grande concurso sera na primeira quinzena de outubro. Ca estou
eu recapitulando a fuga. E é s6. Um abrago afetuoso e lembrancas da Liddy.

Mignone_Si_La_ Sol.
*****n_370919

Meu caro Mario, escrevi, ha varios dias, ao Souza_Lima. Nao me explico como é
que ele nao tenha ainda recebido a minha carta. Em todo caso, vocé fez muito
bem de falar com o Jodo e eu dei um pulo de alegria quando vi que ele aceitou.
Que bom e gostoso. Eu e 0 Souza_Lima nos devemos uma porgao de favores
reciprocos e sera dificil uma briga de musicos. Me puseram uma pulgazinha atras
da orelha e fiquei com um medo que ele nio tocasse. Do tamanho de um bonde
paulista. O meu velho escreveu que encontrou, no arquivo do centro_musical, a
partitura e as partes todas de orquestra do segundo concerto de Beethoven. Que
bom. Aceito e assino 0 seu compromisso com o Camerini, mas sera que ele sente
ainda esse frisson que a Seresta da para a gente? Quando é mesmo,
Macunaimo? Ele andou por aquelas Oiropas, de onde a gente volta angulosa ou
gongorica. E disso que eu tenho medo. Mario, guardei uma bordoada que ja levei
e que, por reflexo, vocé me levanta também. Os hominilopos da
Escola_Nacional _de Musica, ex instituto, marcaram o meu concurso para a
cadeira de regéncia. Fixaram a data de 18 de outubro. O concurso dura 2 dias. Eu
poderei embarcar somente a 20 a noite ou de manha. Para manter a data de 23,
teria que ensaiar de manha e de tarde os dias 21, 22 e 23. E isso uma coisa
viavel? Escrevi nesse sentido ao meu velho para que se comunicasse com 0O
Camerini, o avisando que se avistasse com vocé para decidir. O ideal seria que
vocé protelasse tudo de uma semana, quero dizer, de 23 pra 30 e 30 pra 6 de
novembro. Pode ser? Li varias vezes a Lenda do Luiz_Cosme. E um trabalho que

francamente ndo me agrada e nem me parece que tenha a qualidade de
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orquestracao que permita qualquer possibilidade de interesse ou alteragdo. Como
curiosidade passa. Serd que isso chega? E vocé quem vai decidir.
Lorenzo_Fernandes nao poderia assumir essa primeira_audi¢ao? Juro que nao é
maldade, ndo, e nem fisco. A Liddy gostou da lembranga e mandou um abraco. E

é so. Ciao. Mignone.
**e**n_370928

Mario, ndo pode ser a inclusdo do Camerini. Tem que ser o primeiro concerto de
Beethoven, sem a Antonieta, porque ndo tem tempo suficiente para estudar
coisas outras. E mais. Vou levar a peca de Luiz_Cosme. Ah! Mignone... Venceu
qualquer relutancia que porventura eu pudesse ainda ter. Vocé, o Cosme, 0o
Augusto_Weger e eu também vamos ficar satisfeitos. Estou copiando a partitura
do Cosme, sé assim € que a posso reger. Ele € mole demais para copiar tudo
outra vez. Ja estou na metade da obra e, por isso, ndo posso voltar atras. De um
lado foi bom porque tinha erros, de tal monta, que até pareciam os que aparecem
em cartas mal redigidas. Nao me excluo. Ficam entdo marcadas as datas de 30
de outubro e 6 de novembro para os concertos. Embarco no dia 21, a noite. Em
separado, envio 0s programas que € como vao ficar definitivamente. Hoje mesmo,
escrevo outra vez ao Souza_Lima. Nao se esqueca de prevenir Antonieta_Rudge.
Estou estudando fuga pro concurso. Que barbaridade! Voltar a penitenciaria dos
musicos! Oxala que a final ndo seja um bem chi_lo_as. Um abrago da Liddy e
outro desse ecofremo. Ah, Mignone. ps: Algumas modificagdes, nos programas,

feitas de acordo com o tempo disponivel dos ensaios, que me parece que sao 8.
F*E*n_371001

Mario, Camerini apareceu ontem a tarde. Ndo me encontrando, deixou a partitura
do concerto de Haydn com a Liddy. Hoje de manha, ele me telefonou. Expliquei a
ele que nao poderia, por falta absoluta de tempo, incluir um concerto no
programa. Ele me respondeu que ficaria muito admirado, porque qualquer regente
leva esse concerto com um unico ensaio e lendo a partitura a primeira vista.
Quando disse ao Camerini que o primeiro concerto estava marcado para o dia 30,
ele ficou furioso, alegou que vai voltar a Europa no dia 25 e que, portanto, esse

adiamento, de 23 pra 30, era coisa combinada com vocé em prejuizo dele. Com
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uma calma unica, relevei que vocé até fazia questdo que ele tocasse e que, nesse
sentido vocé me havia escrito. Ndo quis ouvir razdes e trancou a ligagao dizendo:
vou dizer ao Mario a verdade. A verdade é uma s6. E que a gente ndo
compreende como € que uma caixa craniana tdo microscopica possa conter tanta
imbecilidade. Mario, por favor, ndo se aborreca com tudo isso. Deixe o homem
ficar como esta. Ele ndo merece nem corretivo de uma boa licgdo. Que volte a
Europa carregando as suas misérias. E a melhor solugdo. Vocé gostou dos
programas? A Chacone, de Rameau, € uma dessas rafinas musicais loucas, do
outro mundo. Vale o concerto todo. O Luiz_Heitor me cedeu as partes de
orquestra. Que tal a inclusdo do Apres_Midi? Estou num entusiasmo infantil. Acho
que o programa esta perfeito. Nao estou vendendo caro, ndo. Todos podem errar.
Manda dizer logo se errei. Vocé pode ver as coisas sobre outro prisma. As fugas
do concurso estédo atrapalhando a minha vida. Com as recomendacdes e abraco

dos 2. Francisco_Mignone.
*****n_371015

Mario, acabo de receber um contrato magnifico da Real Academia de
Santa_Cecilia de Roma para reger um concerto de musica sinfénica brasileira no
Augusteum de Roma. As condi¢gdes que me ofereceram séo o6timas. A data do
concerto estd marcada para 20 de abril de 1938. Quer dizer que poderei protelar a
minha ida a Alemanha para o més de janeiro. Nesse sentido, ja enviei a Berlim
cartas aéreas pedindo um adiamento possivel. Se me recusarem, entdo, partirei
em dezembro mesmo. Em Roma, vou levar Amazonas de Villa_Lobos,
Salamanca_do_Jarau de Luiz_Cosme, e Maracatu de mignone, deste redator.
S&o trés boas expressdes da nossa musica. Ademais, em Roma, o publico € bem
mais eclético do de Berlim. Agora estou me aprontando para os concertos da EIC.
Desejo levar da melhor maneira possivel. Embarco no dia 21 a noite. Vocé vira ao
Rio para o coral? Como vao os namoros com os indesejaveis? Mario, va
pensando, desde ja, no libreto. Vocé prometeu e sei que vocé, quando promete
de verdade, ndo desconversa, ndo. E é s6. O resto a gente avisa vocé ai. Um

abraco de nos dois. Mignone.

¥ *n_371116
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Meu caro Mario, a 6pera deve ser em um ato so. Prefiro assunto cédmico. Leia o
Gianni_Schicchi de  Puccini. Depois, O _vendedor de fazendas de
Monteiro_Lobato. Faga um coquetel dos 2 e espere um tempinho, uma semana,
se tanto. Em seguida, deixe a sua fantasia se passar. Escreva tudo que ela
mandar. N&o releia o que sair da pena. Mande logo para mim. O que eu quero é
comicidade, muitos personagens, muitos episodios, quadros em penca, enfim, um
mundo de coisas para depois cortar, sintetizar e musicalizar. Nada de engraria.
Prefiro um assunto moderno. Mesmo cidade, smoking jazz, samba, conservatorio
servem. Espero novidades de Oneyda_Alvarenga. E Paulo_Magalhdes arranjou o
Pingo? Lembrangas afetuosas da Liddy, abrago do Xico. O Camargo_Guarnieri
contara os mesmos aborrecimentos com a Escola_Nacional_de Musica. Quanta
inveja, Mario, nesse mundo! O diabo é que sempre foi assim e sempre assim

sera. Um dia, a gente...
= *n_371121

Meu caro Mario, a Liddy ja me tinha escrito que vocé havia me presenteado com
os 2 primeiros discos do departamento. Me interessarei pela difusdo, por
intermédio da Radio Jornal_do_Brasil. E muito obrigado pelo destacamento. A
data 24 de abril é boa para o concerto que tenho apalavrado com vocé. Concordo
quanto a escolha do Souza_Lima para a Quarta_Fantasia com piano e orquestra.
Separadamente, envio o programa que vocé me pediu. Inclui uma peca de
Martinazzi, que acho adoravel. Tive em mira fazer um programa bem variado e de
grande efeito para o publico. As Dancas de Granados foram orquestradas por
mim. E bom ver se ai existem os do principe_Igor de Borodin. Ndo havendo
material, as partes, em Sao_Paulo, fica facil me sera as conseguir por aqui. Ja
foram deploradas pelo genial e amalucado Villa_Lobos. Deus me perdoe, vocé
também, o que me escapou da pena. Vocé me dira quando é que |lhe devo
mandar as partes dos coros do Maracatu, sim? Parabéns pelo éxito do primeiro

concurso sinfénico. Um grande e vistoso abrago do Mignone.
*****n_380110

Meu caro Mario, esta chegando a hora de embarcarmos. Tendo de marcar com

antecedéncia o quantitativo de marcos, que pretendo gastar na Alemanha, pego
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venha a vocé se insisto perguntando do que € que decidiram me incumbir na
Alemanha. Se a resposta for positiva ou negativa a mandem logo porque ha uma
série de complicagbes inventadas recentemente para requisicdo de moedas
estrangeiras. Aqui esta um calor de rachar. A Liddy, atormentada com os

preparativos da viagem maravilhosa. Um abrago dos dois. Mignone.
*****n_380119

Mario, o sexteto ndo foi editado ainda. O bem_intencionado Capanema néo
providenciou nada e as edigdes sustaram apos o quinteto de Lorenzo e uma de
composicado do Agnelo_Franga. Em todo caso, quero corresponder ao seu apelo e
envio a meu pai 4 pecinhas em forma de suite para quarteto. Estado
bem_dispostas, soam bem e agradam de pronto aos executores e publico. As
partes separadas dos executores estdo mal copiadas. Pec¢o a vocé que se ponha
de acordo com o meu velho para as copiar. Ele copia rapidamente, com clareza e
amor. A partitura é original. Ndo tenho cépia. E necessario, pois, recomendar que
nao me extraviem a partitura. Com a Oneyda esta tudo combinado. Que gostoso
termos o nosso Maracatu gravado. Vai ser um sucesséo. Escrevo hoje também ao

meu velho. Um abrago de nds 2. Mignone.
*****n_380119

Mario, ja tinha lhe enviado a carta expressa que, com toda certeza, se antecipou a
essa quando encontrei o Fontainha, ao qual expus o caso do sexteto. Ele me
assegurou que ha tempos enviou a este departamento um exemplar do sexteto.
Foram poucos exemplares que ele distribuiu. E que eu, autor, ignorava terem
sabido. Em todo caso, Fontainha assumiu o compromisso de enviar a este
departamento outro exemplar do sexteto. Logo que o Carl_Webber entregar os
restantes exemplares que nao foram entregues devido as hesitagdes do
Capanema quanto a capa. Assim sendo, vocé, Mario, pode mandar aos
Estados Unidos o exemplar em seu poder, sendo que O mesmo sera
oportunamente substituido pelo que se prontificou de dar o Fontainha. Vocé
querendo mandar para os Estados_Unidos também o quarteto € bem melhor.

Assim poderao excluir os 2 ou escolher. Um abrago. Mignone.

woekx 380130



186

Mario, recebi, por intermédio do meu pai, os 15 contos. Estou procurando um
meio de converter esse dinheiro em marcos compensados. E uma luta. H& mais
de 15 dias que nao fago outra coisa do que correr entre 0 Banco_do Brasil e 0
Banco_Alemao_Transatlantico e isso porque tive que adquirir também marcos
twist. Com as novas leis e exigéncias bancarias, tudo € tado dificil, complicado,
Capanemamente longo e demorado. No entanto, a socapa, quanta gente vai a
Europa, por riscos e motivos e imprecisaveis negocios, devem, bem epistolados,
conseguir o dinheiro que quiser. Enfim, € questao de paciéncia apenas. Nao sei
se meu pai ja Ihe entregou as cépias dos quartetos. Enviei a ele instrugdes nesse
sentido. O sexteto vai o que o Fontainha, ha tempos, |he enviou. A edicdo esta
enguicada, mas o Fontainha se prontificou em enviar o exemplar logo que o
intrincado assunto for solucionado. Tratarei com o maximo carinho da
encomendazinha que vocé me deu. Alias, irei com a Liddy até a
phonogrammarchiv_staatliche_museum e ela, com a seguranga que tem em se
exprimir no idioma alemao, tudo fara para o conseguimento da empreitada. A
subvencgaozinha de viagem, se chegar, sera um alivio grande. Se nao, ficarei
sempre agradecido pelo que ja fizeram e pelo que tencionaram fazer. Nosso
embarque sera no dia 5 de fevereiro no Cap_Arcona. Aqui fica, pois, o melhor e o
mais afetuoso abrago do Mignone. Meu enderego em Berlim &

brasilianische_botschaft.
*****n_380326

Mario, tenho a possibilidade de adquirir, nas melhores e mais vantajosas
condigdes, todas as produgdes de musica de camara e sinfénica modernissimas
dos autores alemaes. Nas sinfbnicas, se inclui partitura e parte de orquestra.
Posso e me ofereco de fazer essas aquisicbes com a subversdo que o Dr
Fabio Prado se prontificou de mandar e que, felizmente, posso destinar para o
que adiante disse. Os discos do Maracatu estdo prontos e seguirdo para a capital
nos primeiros dias de abril. O convite oficial para vocé vir até ca é coisa certa.
Vocé deve vir, Mario. E uma necessidade de vocé entrar em contato com essa
gente tao disciplinada, culta e disposta a tudo para o melhor entendimento entre o

Brasil e Alemanha. O Capanema la do Rio € um cavalo, nada entende, me fez
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uma, que sO se pode esperar de um moleque. Um abrago de nos 2.

Francisco_Mignone.
*****n_380620

Mario, o que vocé me escreve € lamentavel para nés todos. Quem |he escreveu
com toda a pressa foi a Liddy. Eu nem tempo para isso tive e a Liddy também
andou atarefadissima. Mil coisas: apartamento novo, luz, gas, telefone, encerador,
poeira, tudo sujo, imundo, mobilias, caixotes, nervos, brigas... O diabo! Fora de
casa, almocgos, Lorenzo Fernandes e todas as encrencas do seu conservatorio,
servico embaralhado na Radio Jornal _do_Brasil, bilhetinhos espalhados por um
bando de amigos certos dando comunicagao ao publico brasileiro que sou espiao,
um traidor, Judas e nazista. Tenho os folhetins para mostrar a vocé, cartas
anénimas no calao do costume, pacote com excrementos e assim fui recebido de
volta da excursdo artistica ao velho continente. Eu sei que vocé anda
desoladissimo. Estou a par de tudo. Lamento a incompreensao funesta de nossos
homens de governo, mas a gente ndao pode dar pontapés nas paredes e, por
conseguinte, € preciso se agarrar a qualquer filosofia, mesmo a mais incipiente.
Quanto aos discos do Maracatu, penso que deve haver um grande equivoco ou
confusdo. Eu escrevi 4 ou 5 vezes, pelo correio aéreo, quando estava em Berlim.
Informei vocé de tudo, nunca tive resposta. E até hoje nem sei se vocé leu as
cartas. Fiquei desoladissimo pelo siléncio, mas sempre pensei que vocé devia ter
imensos aborrecimentos. Espiritualmente eu ficava tdo perto de vocé que é
impossivel que vocé nao tenha sentido isso. Espero vocé na préxima semana.
Havemos de conversar sobre muita coisa e creia: vocé compreendera, da maneira
mais definitiva possivel, como & que nds queremos 0 nosso bom e grande

Mario_de_Andrade. Um abrago do Chico.
% *n_390125

Mario, ja estivemos na sua casa. Tudo em ordem, limpinho que da gosto. Tiramos
o Cla_do_Jabuti que logo devoramos. Lendo notavelmente. Ontem a noite,
estivemos lendo e achamos que vocé tem um talento desgragado, bonito mesmo.

Nao é elogio, ndo. E apenas uma continuagao da grande admiragao, ainda mais

firmada, que temos por vocé, seu movestdo. Vimos na sua escrivaninha varias



188

cartas, algumas expressas. Temos que enviar para ai? A Liddy é mais esperta.
Queria que eu as enviasse. Eu, mais preventinho _do Moraes, achei mais
elegante preguntar antes. Lemos e ficamos revoltados com o super hipdcrita
decreto da liquidacdo da Universidade do Distrito. O homem €& mais invejoso
mesmo. O Mignone tinha raz&o, vocé foi quem disse, Mario. Apesar de todos os
pesares, vocé deve voltar pra ca. Para seu Mario_de Andrade, quando se
fecharam umas portazinhas se abrem insultivamente o portdo do tamanho do
Mignone. E mais do que tudo, faz uma falta a sua companhia, que nem queira
saber. Vocé nos acostumou mal e é justo que nos pague com o tributo que desde
ja reclamamos aos berros. Mario, agora uma coisa muito crespa, da gente de ser,
mas que vem do fundo do coragdo, com a gente em toda a linha e sem a minima
cerimébnia possivel. Queremos ter o prazerao de ser uUteis a vocé. Nao tanto por
gratiddo, mas, sim, pelo afeto que temos por vocé. Deixe de fitas e disponha de
ndés como gente sua e vocé nos deve dar esse gostinho na primeira ocasido. E os
preludios? Saem? Lemos o artigo do Estado sobre o futebol. Vocé também faz
Villa_Visno? Porém, ndo chega aos dé_de_peito, segunda gravagao do Alvorada.
O Murici ca estreou, ouviu os discos, gostou tanto, elogiou com sincero
entusiasmo. Vai escrever um artigo sobre a importancia enorme que tem, para a
arte musical nossa, essa iniciativa. Manipulei, inventei umas partidas. Umas estao
a sua espera na proxima volta. A Liddy cacoa de mim quando digo: estou
preparando uns coquetéis do outro mundo para o Mario elogiar. Ciao e um abraco

do amigo, do vosso Mignone.
*****n_400112

Ti_Mario, 4 dias levou para chegar, até ca, sua carta e o livro. As informagdes que
vocé nos pede aqui vao elencadas: 1) Ficaremos aqui até o dia 17. No imediato,
voltaremos a Sao_Paulo, onde pretendemos ficar uma semana; 2) A passagem,
em auto aluguel, de Caldas a Pocinhos custa 60000 réis, ha porém um servigo
otimo de Onibus. Sai daqui as 7h00, as 15h00 e as 17h30. Este ultimo em
combinagdo com o unico rapido que chega a Caldas de S&o_Paulo. A duragéo da
viagem de Caldas a Pocinhos de 6nibus varia de 1h15 a 1h30, ida e volta, e custa
15000 réis. Os carros sao grandes e de bom aspecto. A estrada de rodagem,

dizem, esta em boas condi¢cdes. 3) Em Pocinhos, existem 2 Unicos hotéis, um
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bom e outro cosi_cosi. Do primeiro vai uma lista impressa e do outro sé posso
dizer que é simples demais e custa diaria de 15000 reis. Pra tomar lugar, precisa,
para ambos, marcar com antecedéncia por telegrama ou telefone. Se vocé
respondeu em tempo, podemos telefonar daqui. Sai e fica mais barato. Pocinhos
se reduz a meia duzia de casas. Se vocé tiver estro, podera acabar o romance
que a Liddy acude que vocé conclua ainda este ano. Nao sera por falta de colina
€ sossego que vocé nao o concluira. A sua carta, cheia de tristezas fisicas, nos
deixou um tanto perplexos. Porém, confiamos que o espirito e a boa fibra do novo
Ti_Mario triunfara outra vez de todos os males. Eu creio que, em Pocinhos, as
baratas ndo incomodar&o vocé. Eu estou vagabundo, deliciosamente vagabundo.
O tal poema de maquina anda cagadissimamente lento, mas espero que nao seja

sem esse nome nao.

Ciao, abraco e perdoe se nao sou mais afetuoso com vocé nesse momento de

preocupagcao fisica de sua parte. Creia no afeto bom do amigo Mignone.
*****n_400213

Mario, estou com a alma aos pés. Leia s6 o que é que o Camargo_Guarnieri teve
a coragem de fazer. Vocé sabe, seguiu as minhas lutas, conheceu os meus
aborrecimentos motivados pela cole¢ao de discos de musica brasileira. Fale com
o Camargo e explique, por favor, a enorme e nova gafe que ele fez. Escrevi uma
carta bem dura e malcriada a ele. Nao estou arrependido, nao. Preciso
absolutamente cortar relagdes com ele. Nao pode ser diferentemente. Até breve.

Um grande abrago. Mignone.
*****n_400321

Mario, vocé n&o pode imaginar como eu lamento ter envolvido a sua pessoa
nesse caso encrencadissimo de Camargo_Guarnieri, Casa_Odeon e
Casa_Ricordi. Eu s6 me revoltei e fui malcriado quando li o primeiro protesto da
Casa_Ricordi, que atingia e diminuia as minhas possibilidades artisticas. Quanto
aos direitos do Guarnieri, eu acho que sdo sacramentais. Até vou fazer fundo o
que estd em mim para aclarar essa antipatica questdo. Posta como foi, agora,
colocada a divergéncia toda, desculpe o pleonasmo, me admira que a

Casa_Odeon nao tenha cumprido com as exigéncias que a lei dos direitos
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autorais impde a todas as casas editoras de discos. Infelizmente, até a
segunda_feira, a Casa_Odeon esta fechada e o gerente, senhor Strauss, esta
fora do Rio. No entanto, segunda_feira irei pessoalmente até o Alto_da_Tijuca,
onde funcionou a fabrica, para ver claro nessa questao dos direitos de Guarnieri
e, quanto a vocé, que, se houve trespasse ou pensava atrapalhagao, na parte dos
direitos autorais do Guarnieri, sera o primeiro a dar méo forte ao Camargo nas
justas exigéncias dele nesse sentido. Mas a primeira carta da Casa_Ricordi falava
no abuso do arranjo feito por mim e foi ai que embestei. Hoje as cartas cantam e
contam outra cangéo no jogo. Esse jogo é favoravel ao Guarnieri. Nao ha duvida
nenhuma. Guarnieri que tenha paciéncia e espere para depois da Pascoa, mas
vocé ficou offside. Melhor deixar os outros bater o pénalti. A gente te pensa
bastante e te vé com os sobrinhos deliciando nas horas paulistas. Até muito

breve. Um abracgo de nos 2.
*****n_400914

Vocé, ti_Mario, vai ter a agradavel surpresa de gozar do grupo Bennet. A Liddy
nao esqueceu o artigo de Gilberto_Freire que acompanhou a presente. Estou
trabalhando nas Igrejas. Todas estdo alinhavadas. Acabei isso, tanto sé tenho
tracado o plano da Igreja inicial, que é a de Sdo_Francisco_da_Bahia. Quanto a
ultima, penso que bem pouco ficara do que ja tinha esbogado. Quero ver se
consigo apanhar as linhas gerais dos discos improvisados, essa experiéncia me
valeu de ensinamento, ou melhor, mostrou minha necessidade que tenho de me
livrar de uma porgao de bobagens de ordem puramente técnica e tradicional. Urral
Ai vem o pessimista. Sera que viverei suficientemente para deixar obra séria,
limpa e definitiva? Se eu tivesse mais anos, mais amor a humanidade, tudo seria
facilimo e me traria um bem_estar espiritual que tanta falta me faz. Saudades,
goze de seus sobrinhos, seu Mario, que muito dos meus eu ja tenho. Aqui vai um

abraco de nos 2. Liddy e eu, Ti_Chico.
*****n_410115

SOS, estamos so6s, vocé faz falta. E essa falta de noticias? Porque no Rio nao
temos clima mais temperado e a gente mais tempero na vida que é vivida com 4

meses de carnaval. E se tivéssemos um franciscano, um Pereira mais homem,
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um terano, menos quixotes e flite, muito flite para os baratos da terra? Che
companheiro! Até parece devaneio. Vamos voltar a vuca fria da tierra. Acabei as
partes da orquestra da Festa das Igrejas. A partitura foi ao encadernador.
Necessito que o inspirador me dé a discrigdo necessaria para critico burro nao
errar. Eita, Mignone! La vem vocé outra vez, esquecendo dar banana pros outros.
Acho que vocé, Mario, pode fazer isso ai mesmo, pra me dar depois aqui, no fim
do més, acabadinho_da_silva. As coisas la nas Festas se passaram desse jeito:
1) Sdo_Francisco_da_Bahia. Uma premissa: o autor faz questao de nao empregar
0s sinos na orquestra, a ndo ser na ultima parte. Nas trés partes antecedentes, os
sinos devem sair dos acordes que a orquestra volta e meia da. Vozes de 6rgéo ao
longe ndo entram na igreja. Criangas brincam em frente da igreja. Vem mais
gente. E dia festivo pra igreja. Na igreja, ha qualquer fungdo. Aos poucos, 0 povo
entra na igreja. O autor ndo entra, mas adivinha o que acontece. Entéo rebola e
ouve cantochdo de coros, orgdos e tudo termina como no inicio. 2)
Rosario_de_Ouro_Preto: o autor esta dentro da igreja. Ai tem, como uma visao do
que foi nos tempos passados da igreja, as lutas e tudo, etc. e tal, que vocé, Mario,
sabe melhor do que eu. Se ouve um canto, que é qualquer coisa entre cantochao
e canto_negro. Longo, de grande expiro e, ao mesmo tempo, acompanhado de
lamentos, suspiros de multiddes sacrificantes, escravizados e atormentados e
tudo termina também numa visdo. 3) O_Outeirinho_da_Gldria: o tipo da musica
farfetchen, que a gente sabe como é feita, porque é gostosa e acaba entregando
os portdes. 4) Nossa_Senhora_do_Brasil_Aparecida: Num berimbau de sinos,
num trovar de érgdos multiplos, numa fusdo de corais diversos, todas as igrejas
correm para saudar o santuario sagrado, onde brilha, mansa e pequenina,
Nossa_Senhora_Aparecida, Nossa_Senhora_do Brasil. Ta ai tudo. Agora, ajuda
ai, maozinha, que Deus te ajudara. De noite, vou comegar o bailado. Estou com o
jeito de fazer coisa boa. Veremos. O Tucho soube que vocé esta em Sao_Paulo.
Eu ndo escrevi nada disso a ele. Com certeza vai te telefonar. A Liddy manda um
abrago e quer que vocé beba um chope no Franciscano a tarde. Eu ando meio
assim com a sua auséncia e quase certo de acabar por essas tardes, nao tivesse
eu também tanto medo dos baratos paulistas. Um abrag¢o muito sincero, fraterno e

afetuoso do Mignone

woek 410322



192

Meu caro domador, tenho trabalhado de 14 a 15 horas por dia somente e sabe
por qué? Num Bailado para o Velterlick. A trama do Bailado € baseada no
episédio da abolicdo da escravatura nos tempos da Princesa_Isabel. Ca entre
nos, a dos Braudes, no Brasil, ainda perdura e até quando? O Bailado se divide
em trés episddios e quadros, nessa disposicdo: Quadro 1: a) Mercado dos
escravos; b) Chega um jovem fazendeiro que quer comprar uma criada preta; c)
Danca das escravas, o fazendeiro escolhe uma, essa tem um noivo; d) Desespero
do noivo apds a saida da noiva com o jovem fazendeiro; €) No mercado dos
negros acontece uma algazarra que faz aparecer o noivo no segundo plano.
Quadro 2: Na corte da princesa Isabel. a) Grande minueto; b) Danga do principe;
Gavotta; c¢) Movimento dos ministros, quase cbmico. Esses apresentam 2
decretos a princesa: o primeiro que ele pega € da escravatura, segundo, da
aboligdo, que assina. As dangas se reatam. Os negros, criados da corte, ficam
com enevados pelo ato, dangam na espera de melhores dias. A musica que €&
linda, mesmo. Vocé vai gostar. Quadro 3: O preludio € o que de melhor escrevi
em musica brasileira. a) Na beira de um rio, uns bancos do norte; b) Danca de
negros até cairem mortos de fadiga; c) Passa o noivo que atravessa o Brasil
inteiro em busca da noiva. Aqui tem coro interno e a coisa de efeito; d) Final
dramatico e suicidio do noivo que se atira num rio de uma altura. A musica tem de
tudo, sem mixarias, coisas o6timas, algumas coisas boas, outras mediocres e

mesmo lamentaveis. De vez em quando, aparece uma
*****n_410709

Meu caro ti_Mario, lemos a sua afetuosissima carta. Fiquei empolgado com o
plano de suas grandes seguidas imperiais. Aceito na integra, necessitando
apenas discutir o plano em varios detalhes com vocé na primeira oportunidade
que voltar a Sdo_Paulo. Logo que for marcar a data de apresentagao de leilao,
escreverei a vocé quando é que ai estarei. Pegco que, desde ja, vocé separe
musicas, temas e outros materiais musicais do nosso grande empreendimento. Ja
vocé fica autorizado a me xingar, abespinhar, irritar durante todo o periodo de
producado idealizado. Os meus brutos recalques me escangalhardo com a alma
que passeara a vontade dos pés a cabecga, até a coisa sair a contento do

quadrunvirato afetivo, tdo acertadamente indicado por vocé e merecedor da
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dedicatéria da obra. Ao lermos a parte afetiva da sua carta, Liddy e eu ficamos
com os olhos molhadinhos, uma vontade de abracar vocé, de ver vocé logo. E
nem trocamos impressodes. Ja as nossas almas tinham falado tanto que tivemos
um louco medo das palavras. Um abraco do Mignone. O Tucho escreveu

textualmente: Vou telefonar ao Mario hoje. Ele esta esperando.
*****n_410710

Ti_Mario, mas que bom. A sua carta nos deixou num desassossego brutal. A
Liddy ja escreveu uma carta bastante espevitada, bastante afetiva a vocé, dizendo
do quanto acompanhamos, afetuosamente e atormentados, 0 momento sensivel
pelo qual vocé esta passando. Nao queremos cartas como a ultima que vocé nos
enviou e desejamos logo ver o nosso Mario de sempre, bom, amigo e tao cheio de
compreensdo e vontade de ajudar espiritualmente e artisticamente este
recalcadissimo e sensibilissimo Miguinone. Mario, eu tenho trabalhado na
Grande_Suite_Imperial, porém, as primeiras tentativas malograram. Tenho que
recomecar. O meu medo é de cair em anacronismos musicais, se entenda,
expressivos musicais. Acho que, quando a gente escolhe um tema ou assunto
romantico, a musica que acompanha o texto ou se mantém num quase purismo,
s6 pode ter de atual a parte técnica. Como vocé bem vé, a falta sua, neste
momento, € ainda mais sensivel. Vocé deixou um vazio que nao posso obviar.
Estou vendo que, se ndo for por motivos outros, terei que ir até ai para tomar um
banho de ideias novas, ideias que surgirdo da nossa troca de opinides e
orientagdes. Com a carta de Liddy, vai esta. Um abrago grandalhdo de nés 2.
Ciao. Chico.

ek 410713

Ti_Mario, estou quase no fim da composigdo musical do Bailado de
Vera_José_ Olimpio. A orquestracao vira depois. Vocé deve estar mais ou menos
lembrado do assunto. Dessa vez, trabalhei de maneira mais livre o possivel. Nao
me incomodei com formas, propor¢ao e equilibrio e que sei eu mais de que. Me
recordo que numa ocasiao vocé me disse: por que nao escrever uma obra
musical que tivesse um seguimento completamente livre?! Pois € mais ou menos

o que eu fiz. H4 muita inversao ritmica e tematica sempre — alias, a obra deveria
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se sustentar exclusivamente nisso, se € que consegui 0 meu intento. Vocé pode
bem imaginar o desejo que tenho de mostrar o que fiz a vocé. Agora uma coisa,
todo o primeiro quadro esta elaborado sobre temas nossos, cantos de criangas
brasileira. Quando as criangas voltam no segundo quadro, ja adultos, depois de
terem atravessado a vida, transformados em pavao, raposa, porco, homem rico,
assassino, decapitado, aleijado, cadaver, ndo fiz musica de carater brasileiro.
Porém, quando a ceguinha volta com seu carro de boi, a musica € a mesma do
primeiro quadro, brasileirissima. Vocé ndo acha que procedi bem? Tenho a
impressao de ter conseguido assim uma grande variedade, além de fugir ao
perigo de insistir em muita brasileira quando aparecem as criangas, ja adultos,
transformadas em bichos, etc., como adiante expressei. Outra coisa: os dirigentes
do American_Ballet levaram a minha Quarta_Fantasia_Brasileira, para, com o
Bailado, a representar em Buenos_Aires e outros paises sul_americanos. Depois
a levardo em Nova York. La, eles me esperam para reger a
Quarta_Fantasia_Brasileira. = Nessa ocasido, levarei o Bailado de
Vera_José Olimpio para ver o que sera possivel realizar. Notadamente que so6
irei a Nova_York se os varios Stalins, Roosevelts e Hitlers ndo se engalfinharem.
O carater da musica é bastante atonal e creio que consegui mais um passo a
frente com respeito a sonata. O diabo é que este bailado veio atrasar um pouco o
quarteto, que penso ainda terminar neste ano. Ciao, Mario. Escreva logo o que é

que vocé pensa de tudo que escrevi. Chico_Miguinone.
*****n_410729

Ti_Mario, acabo neste momento, sdo 11 horas da noite, de escrever a ultima nota
da partitura do Bailado. Mais que bailado é, ou melhor, sdo impressdes sinfbnicas
para um bailado baseadas sobre uma fantasia literaria de Vera_José_Olimpio
sobre 2 quadros de Candido_ Portinari. Como ja disse a vocé, tenho a intima
convicgao de ter trabalhado bem, dando um grande passo a frente. A parte final
esta deliciosamente resolvida: acaba com um coro intenso de vozes femininas
que entram o Ave_Ave Maria. Fugi o mais que pude, digo, melhor dizendo, ndo
fiz imitagdes. Apenas no Homem_Ouro ha um tema de ciso atonalissimo, que é
exposto em forma de fugatto. Porém, a oitava e nunca a quinta. Deus me livre!

Porém, os estudos sdo suficientes aos instrumentos de metal, simbolizando o
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ouro metal. Quase a demonstrar a fatidica forca do ouro que escraviza os
homens, tal qual as imitacbes escravizam os musicos compositores. Sendo como
€, 0 Unico e raro caso em que aparece na obra toda, creio que a intencéo ficara
bem clara para os interessados com o trabalho. Li e meditei a sua ultima carta.
Vocé tem toda a plena razdo. N6s musicos, de hoje, ndo sabemos nos libertar das
peias da escola e, 0 que é pior, do academismo. Viemos idiota e estupidamente
ruminando a producdo de um burrissimo e estereotipado Bach, a nos ensinar
sempre é que nao deveriamos compor. No entanto, a obra toda de Bach a
poderiamos sintetizar em 2 paginas: € sempre o0 mesmo € a mesma coisa,
indiscutivelmente grande para nds, mas miseravel para a musica. Viver 80 anos
dentro dos mesmos processos e nao sentir uma s6 vez a necessidade de dizer
um va a merda, é ser muito, mas muito burro. Assim, digo do Mozart e de outros
bobos. No entanto, aceito Beethoven, porque sofria e queria dizer sempre mais e,
se mais nao fez, foi porque a saude, o tempo e morte prematura nao lhe
permitiram. Estou ansioso de comecar o meu quarteto. Tenho, ca por dentro,
qualquer coisa que me diz que nao funcionarei e, se fracassar, recomecarei.
Porque n&o posso, ndao devo, ndo quero entregar os pontos antes de tentar tudo e
assim deixar algo de definitivo em fato de musica. O Bailado_Leildo sera levado
em agosto. Nao sei ainda a data, penso que sera na terceira década do més, mas
lembro isso porque € uma ocasido que irei a Sao_Paulo e notadamente procurarei
logo vocé para confabularmos sobre as duas grandes suites imperiais. O ministro
Capanema me incluiu numa comissdo, juntamente com o Villa_Lobos e o
Sa_Pereira, para fazermos a reforma do ensino primario, secundario e superior de
musica. Parece acertada a criagdo do Departamento Nacional de Musica, que tera
essas divisdes: Conservatorio Nacional de Musica, Conservatorio Nacional de
Teatro Dramatico, Servico Nacional de Teatro, Servico Nacional de Protecao
Artistica, Conservatorio nacional de canto orfeénico. Abrange tudo, a comegar do
ensino primario, ndo estando incluidas as divisées Orquestra ou Banda. Parece
que tudo que relatei a vocé sera decretado por lei, que sera assinada em agosto
pelo Presidente_da_ Republica. Esse decreto esta virtualmente pronto, faltando a
parte musical, que s6 agora o ministro decidiu nos convocar para a completar.
Tenho a impressao que, dessa vez, sera decidido qualquer coisa de sério e

definitivo do que diz a musica no Brasil. O Villa_Lobos apresentou ideias
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razoaveis que foram sutiimente descartadas por mim, que na comissao tenho
atuado em fungdo de breque e freio dos extremismos excessivos do genial autor
de Choro_10. Agora peco a vocé que me diga, francamente e de maneira mais
confidencial possivel, de que se eu posso lembrar o seu nome quando for dar a
nomeacao do chefe desse departamento. O chefe desse departamento tera a sua
dependéncia os diretores dos varios servicos enunciados, de modo que ele s6
deve dirigir, tracar as diretivas nacionais e nao entrar em contato com os
dependentes desses diretores. Eu ndo posso imaginar, por exemplo, vocé
dirigindo uma divisdo de teatro ou o que vocé viu la, mas o Mario_de_Andrade,
orientando esse vasto e importantissimo novo momento, ndo me sai da cabecga.
Se vocé me autorizar, na hora oportuna, lembrarei o seu nome, se ndo € que o
lembrara talvez o préprio ministro. Ciao, Mario. Vou me deitar. Estou com as
costas doidas de tanto ficar curvado sobre os fazeres de musica o dia inteiro.

Miguinone Chico. Nao reli nem passei os olhos na carta que acabo de escrever.
*****n_410823

Mario, entreguei a Sa_Pereira a carta. Na proxima segunda_feira, ele vai
providenciar tudo o quanto vocé pediu. Luiz Heitor seguiu para os
Estados_Unidos  dia 16 do meés passado. Na portaria  da
Escola_Nacional_de Musica, havia um pacote de impressos enviados pra voceé.
Pedi ao Zé Bento que passasse por |la para os retirar. A proveniéncia é da
Pan_American, onde atualmente trabalha o Luiz_Heitor e creio que o endereco é
em Washington mesmo. A Liddy ficou grata pela lembranga de incluir o nome € a
foto do pai dela na nova edicdo do compéndio. Ela vai aprontar solicitamente o
que vocé deseja. Eu ja procurei a segunda edicdo do compéndio no Rio e em
nenhuma casa de musica existe um unico exemplar sequer das trés edicdes.
Porém, me comuniquei com uma ex_aluna da escola e esta me arranjou a
primeira e a terceira. Falta a segunda edi¢cdo. E a mesma aluna prometeu indagar,
com outros colegas, pra ver se consegue. Amanha, domingo, estou folgado para
comecar a responder a todos os seus questionarios. Pec¢o dizer ao Guarnieri que
na musica para canto, que ele enviou para aquela discipula de Liddy, ha um
engano ou, ao menos, eu suponho tal, na indicacdo dos tempos dos compassos.

Onde aparece seis_por_quatro, penso que deve ser em trés_por_dois. O numero
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de seminimas € o0 mesmo, mas a exposicdo ritmica muda. Ha tempos, fiz
distraidamente idéntico erro. A pergunta que fago é proveniente do fato de eu
estar passando essa composi¢cao a aluna de Liddy. Até a proxima semana, e, por

enquanto aqui, vai o meu abrago de nés dois. Chico_Mignone.
*****n_410824

Mario, consegui a segunda edicdo do seu Compéndio por intermédio do
Renato_Almeida. Sobre o que vocé me pede aqui, vai a primeira resposta: pagina
194, na décima sétima linha, depois da frase. Tudo depende da logica da
invencdo do movimento das partes, da cor instrumental. Recentemente ainda o
compositor Francisco_Mignone observava comigo a impossibilidade absoluta de
terminar o segundo tempo da sua sonata para piano, 1941, com a triade tonal.
Diante... etc., etc. Réveillon, trecho musical. O que esta alterado é a quarta
agregada ao acorde da ténica de Si_menor. Com toda certeza, o nosso quarto
grau alterado, tdo usado nas composi¢des de Mignone, e que agora faz parte da
sua maneira de sentir a nossa musica. Quanto a que penso sobre tonalidade,
politonalidade, vou fazer esforgo para explicar as conclusdes as quais cheguei. Se
achar que alguns trechos merecem atengao, vocé pode tirar e aproveitar depois
de expurgado o portugués, que, em lugar de castico, parece com um castical.
Muitos autores, depois de usar todos os processos e recursos conhecidos e
explorados da harmonia tonal, atingem, quando impelidos por um refinamento
auditivo excepcional, a necessidade cerebral e mesmo estética de recorrer a
processos outros que fogem as regras e analises de tudo quanto se conhece em
falta de combinagao simultdnea dos sons. Dai o aparecimento primeiramente das
politonalistas e, logo a seguir, dos atonalistas ou presumidamente tais. No
entanto, se o0 senso tonal ndo aparece na grafia musical ou na execugao das
obras, nao se pode, em absoluto, precisar que também o autor tenha perdido ou
esquecido esse senso tonal. Na maioria dos casos, nem o proprio compositor se
da conta que, apesar de todas as aparéncias e da habilidade técnica dos
disfarces, o senso tonal subsiste ciente ou insciente. Varios autores modernos de
reputacao firmada passaram tdo abruptamente para o atonalismo, que a certeza
de uma necessidade estética forte, preponderante e prepotente, deve ser aceita

com toda reserva. Outros, depois de amaranhados experimentos politonais e de
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agregagdes harménicas mais disparatadas, enveredam desassossegados pelo
atonalismo mais chocante e vazio que se possa imaginar. Raros sdo os que
conseguem, por vezes, musica de qualidade apreciavel e qui¢ga duradoura. Nao
se pode asseverar que esse seja o ponto de chegada de um compositor. Basta
lembrar o caso de nosso Villa_Lobos, que hoje € de um tonalismo 100 por cento,
e isso depois de ter tudo experimentado harmonicamente, politonalmente e
atonalmente, na sua prodigiosa e vultuosa obra. Uma observagao se deve fazer
de como alcangam esse senso atonal alguns autores: em geral, os compositores
que necessitam do piano, ou melhor, que s6 conseguem estimular o estro musical
mediante 0 som, no caso, tocando piano, acabam se entregando ou aceitando
todos processos de agregagdes harmédnicas possiveis no instrumento. O préprio
pedal pianistico, com a possibilidade de prolongar e misturar os sons, a
sonoridade de multiplas combinag¢des de sons arrancadas do piano, permitem e
sugerem efeitos novos e curiosos que, batizados de achados, nada tém de
cerebral, mas, sim, de auditivo. Nessa altura, sera dificil distinguir se a criagao
musical é a obra de um 6timo amador ou de um artista fortemente alicergcado na
sua arte. Os bons artistas, mesmo se servindo desses processos amadoristicos,
conseguem, quase sempre, dar ordem e justificar esses achados musicais, seja
na disposigao grafica vertical ou horizontal das partes, que na subsequéncia do
procedimento das linhas. De outro lado, ha também compositores que sentem o
timbre de todos os instrumentos conhecidos de maneira toda especial e
privilegiada, o que permite, mediante a diferenciacdo da altura e cor,
agrupamentos de sons e efeitos perfeitamente atonais no seu segmento, sem
abranger essa consideragdao os efeitos conseguidos para escopos puramente
onomatopaicos. Pelo exposto, se pode chegar a conclusdo que o principio que
sustenta todas essas possibilidades atonalisticas parte do dodecafonismo
originado pelas agregagdes harmoénicas, ou pela jungdo das duas escalas
hexafbnicas, que completam o sistema cromatico de 12 sons. Uma vez aceito
esse principio, tudo € possivel em musica, dependendo exclusivamente do gosto
da fantasia ou da invengao do autor, os resultados bons ou maus que podera
conseguir. Compositores ha que rejeitam o principio tradicional da tonalidade.
Para esses autores, cada som da série_dodecafénica constitui um centro

harmonico gerador de acordes e, assim sendo, podem explicar o paralelismo e
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contemporaneidade dos outros sons da série. Essa definigdo, marcadamente
cerebral, bem que baseada na série dos harmdnicos dos sons, pode servir, mais
ou menos, como ponto de discussao para sustentar o principio da atonalidade. O
certo é que um compositor ndo deve, em absoluto, se restringir a esse ou aquele
sistema. Todos os sistemas sao Uuteis, dependendo apenas da escolha
tempestiva, regulada pelo bom gosto e possivelmente bom senso. Os bons
gourmets ndo sao nem vegetarianos, nem carnivoros, nem coisissima nenhuma;
comem de tudo, bastando que os alimentos apresentados tenham um bom
paladar, estejam bem caprichados e talvez otimamente apresentados. Por que na
musica néo deve ser a mesma coisa?Entdo vamos deixar de comer um bom prato
de macarrao porque a dosagem de tudo é feita como se fazia no século passado?
No entanto, podemos perfeitamente saborear, interpretar o novo manjar politonal
ou atonal. A vida criou, para os homens, uma infinidade de barreiras e de nao
pode. Porque inventar o homem barreiras na arte ndo se compreende. Se
restringir no atonalismo é besteira. O compositor deve ser tudo e se servir de
tudo, bastando que nos apresente a boa e grande arte. Nao tem pincel capaz de
pintar determinado traco, entdo faz do uso da méao, dos dedos, do que quiserem,
quanto que diga, exprima alguma coisa. Este, Mario, € o meu conceito. Estarei

errado? Nao creio. Ciao por hoje. Mignone.
*****n_410901

Te abrago, Mario. Chegou a sua carta. Arranquei do nosso Sa_Pereira o catalogo
do museu instrumental da escola. Dentro do mesmo, vao os 2 retratos. O do
Chiaffarelli é tirado de um desenho do Angelo_Cantum. O meu é feito mediante
ampliagdo de um instantédneo que me fizeram em Joinville. O Voselins acha esse
instantaneo 6timo, por ser um movimento muito espontaneo e dindmico. O mesmo
Voselins acredita que se presta admiravelmente para um cliché. No catalogo,
coloquei mais uma carta que veio dos Estados_Unidos, a vocé enderecada, e
outra que estava na portaria da escola para o Camargo_Guarnieri. Ontem a noite,
estivemos com Walt_Disney e Greyce Moure na casa do Osvaldo_Aranha. A
Liddy, muito mais que eu, se divertiu a beca e achou os americanos interessantes.
No entanto, o que havia de verdadeiramente bom eram varias garrafas de uisque

Presidente de primeirissima. Vocé foi homenageado e brindado pelo meu espirito
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e pelas minhas palavras. De novo em arte. Tenho duas novas pecinhas para
canto e outras para piano. O tal maestro americano chamado Nicolas_Sloninsky
vive me amolando, pedindo biografias, musicas e tudo quanto lhe posso fornecer.
O diabo é que o homem é um judeuzinho cacete e, o que é pior, fede a bode,
inimigo da agua pura e da agua de colénia. Tenho lido, com toda a atengao, o seu
compéndio de histéria da musica. Gostaria, se vocé pudesse, ampliar o capitulo, o
trecho que se refere as sonatas, sobretudo a outras sonatas hoje em desuso.
Quanto a parte discoteca, quero saber se a Oneyda estd em condigbes de
fornecer detalhes e informagdes do que tem aparecido nesses ultimos tempos. O
Burle_Marx gravou novamente as Bachianas do Villa_Lobos e outras
composi¢cdes do mesmo. Para pbér em dia a sua histéria, comunico o falecimento
de Barroso_Netto, que se deu hoje, 1 de setembro, as 7h00 da noite. A
representacdo do meu Bailado Leildo foi adiada sine die, por ordem do
Prestes_Maia, que ndo quer negros em cena. Sera que ele prefere os indios ou
talvez o Osvaldo_Aranha e o Getulio? Ciao, ti_Mario. Nao se canse muito nos
seus trabalhos e vamos torcer que eu possa ir a cosi ou vocé a esta. A separagao

esta ficando brava mesmo. Com a carta, vamos nos 2 para te abragar. Mignone.
*****n_410926

Dear Mario, esperamos vocé nos primeiros dias da semana. As duas alunas de
Liddy se sairam magnificamente e a ti_professora esta radiante. Quem nao ficou
radiante foi uma espléndida garrafa de uisque Presidente, que continua
encabacada a espera do estuprador. Pensavamos de ofertar ao nosso Mario as
honras da abertura, mas temos que esperar por outra ocasido, que cremos sera
muito em breve. A Magdalena contou da sua gripe e, assim sendo, vocé né&o
ouviu o maravilhoso quinteto de sopro americano. Aqui agradou francamente. Na
noite de estreia, na Cultura, toquei a parte de piano do meu sexteto, que, dito aqui
entre nés, ndo agradou. Entreguei ao Artur_Ramos o opus endo que me fora
sugerido. Aqui vao as cangbes do Hindemith. Ouvimos um quinteto dele
maravilhoso e eu gostei demais sobre todos os pontos de vista. Agora estamos
esperando o Aaron_Copland. O Sa_Pereira continua nas atribulagdes da escola.
Parece que, no dia 2 de dezembro, embarca para os Estados_Unidos, por conta

propria. Que vai ele fazer naquele santo pais?! Mah! Chi_lo_as?! Os teranitos
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sempre na mesma. Nem atam, nem desatam. Nés 2, Liddy e eu, com a saudade
de vocé e de sua companhia, e com uma vontade louca de deixar esse

Rio_de_Janeiro tao cheio de baratas. Te abrago. Chico Mignone.
***r*n_410927

Salve Mario, salve Mario. Sao presentinhos pra vocé, desculpe o cristo peludo e

forte. Ciao. Mignone.
*****n_411008

Hoje, 8 de outubro de 41. Meu caro ti_Mario. Também quero enviar, juntamente
com o abracgo afetuoso e cordial da Liddy, o meu forte e leal. Estivemos ontem no
Catete para entrega do memorial dos musicos brasileiros ao Getulio. Fomos
recebidos as 15h00. O Villa_Lobos leu 0 memorial e depois a assinatura de todos.
Logo depois, o Presidente perguntou: Quem dos senhores presente €& o
Mario_de Andrade? Eu fiquei exultante, porque as baratinhas, ca dessa
sebastianopolis, ficaram como que bestificadas e tiveram que engolir mais uma
vez o que eles ndo querem reconhecer de terem engolido ha tempos, quero dizer,
ti_Mario é ti_Mario. E eles ndo param de uns troca troca de vaidades. A casta de
tudo serve para o futuro narcisismo. Duro neles, Mario, vamos tocar pra frente.
Que venham a 100 km/h. Os ti_Marios ja marcham os 500 hipicos. Um abragéo

deste heroi, com muito dele carater. Miguinone.
411125

Meu caro Macunaima. No dia 17 de dezembro, embarco para os States.
Demorarei por la uns trés meses, viagens maritimas incluidas. O motivo da
viagem € uma rapida visita as principais cidades e possivelmente a realizagcédo de
alguns concertos com musicas de minha autoria. O Aaron_Copland acha que sera
possivel efetuar concertos com orquestra e isso naturalmente me interessa
sobremaneira, porque acho que é o unico campo no qual eu valho alguma coisa.
Nao é afirmagao para vocé dizer o contrario. Nao tenho escrito quase nada depois
da sonata para piano, porque nao senti nem desejo e nem necessidade. A sonata
foi tocada em primeira_audicdo no concerto de musica brasileira realizado, na

escola, em homenagem a Aaron_Copland. Foi recebida sem hostilidade e sem
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entusiasmo, o que, alias, muito me satisfez, porque eu também vivo musicalmente
nesse estado. A bottle of dry president whisky n&o quis esperar por vocé e se foi
numa noite, que nao era enluarada, ndo. O Sa_Pereira sempre mais envolvido
nos casos bestas da escola. Agora, até o Fontaninha e a Juanidia - essa conserva
a virgindade sacramental de sempre - estdo contra ele. O musico amigo que o
Sazinho tem ainda na escola sou eu, que cada vez mais me afasto daquela casa
onde nada se ensina e nada se aprende, a comegar na minha classe, que € a
mais ridicula dos casos deste e de outros mundos. A Liddy vive num
chiaffarellismo continuo e felizmente realiza e se destina cada vez mais na vida.
Oxala!, pudesse eu imitar a Liddy em alguma coisa. Talvez nhuma eu a possa
igualar: na dedicacado que lhe devo e devoto com sinceridade admiravel, para ser
amorfo e terrivelmente realista no qual eu sou. Ciao, ti_Mario e queira sempre

muito esse incorrigivel Miguinone.
**E*n_411213

Meu caro ti_Mario, pela grafia, noto, na sua carta, que vocé encontrou finalmente
um pouco de calma. O que vocé escreveu me fez chegar a conclusao que a vocé
o que sempre faltou foi uma boa dose de burrice, e isso explica tudo, seu Mario.
Tivesse vocé a quarta parte de burrice de um Villa_Lobos ou a megalomania de
um Richard_Wagner e teriamos o quantitativo Mario_de Andrade. Gostaria tanto
de poder exprimir o que penso de vocé e do seu valor, mas receio a rasteira do
meu quixotismo em fato de recursos técnicos iliterados. Nao obstante, nada me
impede de poder dizer que vocé se esquece, incompreensivelmente, de sua forte
personalidade como homem, seja na vida, seja na arte. Outros com maior
inconsciéncia, facilidade, brasilidade e admitamos mesmo, mais talento, poderao
escrever em 29 dias, trés horas e quinze segundos, um livro de 333 paginas. Mas
de que vale, se nao alicergados e pelo bafejo de uma verdadeira personalidade?
O que é o ultimo livro de Lins do Rego se ndo uma repeticdo insciente de
prolixidades ja exploradas e realizadas em outras obras dele. Ah! E verdade, uma
burrice ndo percebida que ddo ao escritor uma atualidade brasilica, que, por
vezes, alimentam a incipientissima caracteristica e € s6. Creia. Quem tiver a
audacia verbal de encontrar uma personalidade falseia a verdade, para si e para

0s outros, ou faz literatice, na espera de uma reciprocidade egoista e jacobina que
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lhe garanta no amanhd muito proximo mais amigos e mais possibilidades de
continuar a ser safado. Vocé é suficientemente dotado de clarividéncia para
compreender que nao estou estereotipando frases a titulo de conforto espiritual
pra vocé. Digo, portanto, com plena convicg¢ao, que, nas suas obras, eu sinto uma
forga, um alguém que n&o encontro nos escribas de maior e melhor fama entre
nos. SO é verdade que, na sua obra, falta abandono a prépria fantasia. Também
devo reconhecer que ha nela um controle, um pré_trabalho que s6 nos bons
escritores estrangeiros de época eu encontro. As vezes vocé cai em preconceitos,
pragmatismos disfargados, numa desabusada independéncia linguistica, util pros
outros e danada para vocé. Esta certo. Mas que importancia podem ter esses
sendes, se chegam a ser tais, comparados com a grande personalidade que vocé
tem? Por que nao tentar ainda? O Mario_de_Andrade, mesmo dentro do mesmo
critério espiritual proativo que conhecemos, s6 pode ser coisa muitissimo boa. Se
vocé se imp0s, € porque essa imposi¢cao dominou de primeirissima o time, e nada
de mais engracado dos que querem persistir numa ignorancia tola e boba. Vocé
deve produzir. Produzir com vocé é tocar pra frente, companheiro. S6 uma coisa
vocé talvez precise cuidar muito mais. Eu me refiro a sua saude. Vocé, tendo
saude, mata a saude do pessimismo e sera o grande Mario que 0 nosso coragao
quer e deseja. Ciao, Ti_Mario, escreva. Deus te dé saude, porque saude é
também gémeo de burrice. Quem me dera ser burro, burro, burro. Miguinone.

Suspendi a viagem dos States. Depois do dia 21 irei a Sdo_Paulo com a ti_Liddy.
% *n_420126

Meu caro Mario. Aqui vao os originais de obras minhas que ofereco a vocé. O dia
de partir esta chegando. Eu estou com um cagaco. N&o gosto de viajar pelos
ares. Tenho medo, mas felizmente ndo me acovardo. Aqui vai também um abraco

grande e enorme, do muito afeicoado Mignone. ps: a Liddy escreve em separado.
**E*n_420404

Caro ti_Mario. Recebemos a sua carta dia 21 de margo e, até hoje, nada sabemos
da anterior sua, da qual vocé nos fala. Vocé tem sido constantemente lembrado e,
a tal ponto, que escrevemos um diario detalhado de tudo o quanto temos visto e

observado. Pessoalmente estamos chegando a conclusbes que teremos um
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grandessissimo prazer em relatar a vocé. Os amigos de William, Berrie,
Carleton_Sprague_Smith, Charles_Thompson e outros, de grande importancia
cultural e artistica aqui, fazem questao absoluta de ter vocé aqui por algum tempo.
A sua visita aos Estados_Unidos, do ponto de vista organizativo, vai ser de uma
importancia extraordinaria. Importancia pra eles e pra vocé. Do lado orientacéo e
particularmente artistico e estético, acredito que vocé fique desiludido. Eu que sei
qual a sua alta orientagao estética, as conclusdes socialitarias e humanizantes as
quais vocé chegou através de estudos, meditacbes e experiéncias. Nao acredito
que vocé tenha nada de novo para modificar na sua privilegiada concepgéo, em
fato, de arte verdadeira. Os problemas raciais, a falta de unidade estética e
auséncias de um ideal artistico nacional sdo evidentes na producgao artistica
desse pais. Suprem essas faltas com seu exemplar e maravilhoso conselho
organizativo, que é o que ha de mais miraculoso e invejavel. As escolas, os
museus, a parte material, o publico, a cultura padrdo, ddo aspecto de solidez
admiravel. A isso temos que agregar uma alta poténcia de capacidade de trabalho
e um clima esplendoroso que permite uma aplicagdo mais constante e rendosa. O
que me assusta, repito, € o vazio dissolvente de parte estética que nao existe. Um
pequenissimo exemplo: tém eles essa maravilhosa fonte, que é a tentativa de um
Gershwin, ndo me lembro da ortografia no momento, que eles repudiam. O
mesmo acontece com os Spirituals. Alids, os Spirituals sdo de origem branca e
depois assimilados e transformados pelos pretos. O mesmo acontece com os
Spirituals que ndo querem que seja musica americana. Aaron_Copland escreveu
um livro, que acabamos de ler, que € a negacgao da influéncia negra na musica
americana. Negam Schdenberg, Hindemith e outros chefées do atonalismo e, por
sua vez, fazem atonalismo. O que se observa na musica € apenas individualismo.
Ninguém pensa no futuro da musica nacional. O problema é complexo e que se
presta para uma discussao ampla e que desejamos ter com vocé, na nossa volta.
Agora como ponto ovo gente mesmo, esse pais € admiravel 100%. A
hospitalidade, o americano sabe dar um tom de ingenuidade e uma atenciosidade
maravilhosa. Inutil falar do progresso material em todas as ramifica¢gdes da vida
neste pais, porque vocé ja leu e sabe que sera perfeitamente correspondido pela
realidade, quando vocé o visitar. Tenho certeza de voltar em dezembro e gostaria

de voltar com vocé. Com companhia, vocé apreciara melhor essa gente. As
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orquestras sdo o que ha de melhor e 0 mesmo se diga aos regentes e do publico.
Estudamos o problema do porqué eles tém publico e descobrimos uma grande
verdade. E que eles encaram o problema ha 30 anos e seguem, em seu
proposito, com o melhor resultado possivel: boas escolas, instrumental de graga
para os alunos, ndo encarar o fenbmeno musical do lado profissdo e tornar a
musica um elemento essencial de vida. 50% dos americanos de hoje ouvem
musica com a mesma naturalidade com a qual 50% dos brasileiros nao
prescindem do cafezinho durante o dia. Um habito sabiamente inculcado no
mesmo. Eis tudo, e ndo é pouco. Praticamente, um musico vive bem nos
Estados_Unidos e é elemento considerado e respeitado, assim, como s&o
considerados e respeitados religiosamente os direitos autorais e artisticos dos
autores. O que admira é o elemento feminino se dedicar ao estudo e
profissionalismo de todos os instrumentos musicais. Mesmo os instrumentos de
metal, percussdo e madeiras sdo tocados por elas e com proficiéncia e bravura.
Tive em maos a lista de todos os profissionais da orquestra de New_York. Sao
cerca de 8000. S6 de violino e outros arcos sao 22 paginas. Existem, em
New _York, 200 ou mais flautistas de primeirissima. O presidente da outra
orquestra me garantiu que s6 podem organizar, em New_York, 10 orquestras de
primeira grandeza. O elemento polaco russo predomina em qualidade e
quantidade. Em qualquer lugar de diversao que a gente possa frequentar, ha
sempre uma orquestra grande ou pequena que € um primor de afinacédo e
execugao. Em geral, os musicos ndo estudam teoria ou solfejo. Passam logo para
o instrumento e aprendem implicitamente esses conhecimentos. A isso
corresponde ao que fiz e penso que assim deve ser. Aqui ndo se admite que um
musico nao toque da melhor maneira possivel a parte que Ihe é confiada e, se
alguém nao quiser, ha centenas prontos para lhe tomar o lugar. A concorréncia é
o melhor estimulo para um professor daqui. Tinha regido varias orquestras de
profissionais e de alunos, e garanto a vocé que fico perplexo diante das
qualidades. Pelo pouco que escrevi, vocé pode bem calcular a enormidade de
coisas que ficamos por gostar. Lemos as suas referéncias quanto ao Tucho e

ficamos emocionados e saltitantes. Oxala!, esse pequeno...

¥ *n_420519



206

Ti_Mario, amigo querido da gente. Aqui vai o_Café e agora é s6 vocé vir
mandando o que sair de sua imaginagdo. Tenho certeza que, obrigando vocé a
trabalhar e, com isso, for¢ar o nosso ti_Mario a esquecer, um poucochinho mais,
as lutas inevitaveis que a mediocridade merdinha gosta de proporcionar, vocé vai
viver nesse campo onde vocé sempre deveria ter estado, que é o da criagdo.
Animo, ti_Mario! Toca pra frente e pense na gente. O mais amplo abraco meu e
da Liddy. Chico.

¥+ *n_420526

Ti_Mario. Estou aqui com 2 pecas novas para piano. A primeira se chama
Docgura_de _manhazinha_fresca. Furtei o titulo da poesia homénima da Oneyda. A
obra € de uma singeleza animadora. A sua simplicidade atual me custou lha
conseguir, pois refiz tudo inteiramente 3 vezes. A dificuldade maior é de ser
simples, sem cair em pobreza, o que acredito ter alcancado nessa peca. A
primeira frase € de um lirismo de boa qualidade e longo respiro. A segunda, mais
curta, é bastante espontanea e facil, no melhor sentido da palavra. Ha 2 acordes,
no fim, que, para um hipercritico, pode parecer a maneira de [...]. Nado os mexo
até vocé ouvir e depois nos confortar ou desconfortar. A outra composicéo leva o
pomposo titulo de Visdo_amazodnica. Estou no pleno reino do atonalismo dentro
de um trelente dé_maior. O titulo eu tirei dos quadros que vocé, ha tempos, me
forneceu, quando me encorajou para Festa_das_Igrejas, Sinfonia_do_Trabalho e
Poema_dos_Sacis. A obra em questdo ndo é longa e soa bem nova nos varios
achados fénicos, porém, temo fortemente de ter caido num tal e qual
impressionismo que me vai remoendo de arrependimento ca por dentro.
Pianisticamente é peg¢a para um grande piano, como o praticou Debussy em
Feu d_artifice e Ravel em Ondine. Felizmente que o senso tonal ndo aparece e o
tudo da impressao de um certo expressionismo, que salva certas quedas do outro
lado incriminado. Nao € jogo de palavras mas, sim, o que sinto depois de tao
longamente trabalhar. Agora falta vocé para dar a ultima dem&o no tocante ao
valor artistico da obra. Estou agora pesando numa Toccata. Ja tenho o tema, que
é bastante brasileiro e baseado num ponteio da viola. Veremos o que conseguirei
realizar. Também as Cinco_liras, sobre o verso de o_Bandeira, espero cantados

pela Liddy em New_York. Espero o seu juizo definitivo antes de os entregar ao
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editor. Manuel_Bandeira jantou aqui na semana passada, leu seu artigo
Distanciamento_e_Aproximagdes e gostou imensamente e até exclamou: esse
diabo escreve bem mesmo. Pena que nao escreva muito, mas muito mais. Achou
também que vocé se esta aproximando com a sua linguagem atual e se
aproximando do publico que |é€. Vocé pode achar que ndo é assim, mas eu
modestamente fico do lado de o_Bandeira, subdividindo esse juizo. E por falar em
linguagem, como vai o_Café? Ja pensou em alguma coisa? Ja fez uma qualquer
tentativa? Vocé bem pode imaginar a ansia de curiosidade que tenho em receber
qualquer adiantamento. Os discos das Festas ainda ndo chegaram de manha.
Logo que tiver novidades escreverei. Entre os discos ha também a gravagao da
Sonata, os Seis_Preludios, a Fantasia_Brasileira e a Lenda_nr_7 para orquestra.
Confesso que estou meio parado quanto ao decidir da sorte de muita coisa que
tenho composta, pois necessito do seu parecer, dos seus conselhos e de suas
desconfiancas. Isso dito, em termos mais claros, quer dizer que vocé esta fazendo
falta e que a saudade aperta na gente com um calor que faz bem e faz mal. A
ti_Liddy retornou com o entusiasmo de sempre a uma tarefa de professora. Pro
més, temos o concurso Guiomar_Novaes. O Murici se balangou a me convidar
para banca examinadora. Recusei, com os modos mais elegantes possiveis,
alegando falta de tempo, praxis sistematica que venho adotando de n&o aceitar
incumbéncias que depois s6 acarretam dissabores. Isso foi o que eu disse. Nao
tinha uma vontade de dizer umas verdades com entrelinhas. Esta longa esta
carta, mas esta maior ainda o conforto de ter escrito a vocé. Um ti_abraco, seus
ti_Liddy e ti_Chico. O Tucho alcangou o primeiro lugar no primeiro ano ginasial,
esta radiante e gabola como ele so. ps: antes de enviar essa carta, me chegou de
Washington uma musica do Dr Charles_Singer me comunicando que o
panamerican_union vai publicar o catalogo completo das obras dos autores de
musicas brasileiras de maiores especificagcdes. Ele me pede uma espécie de
introducdo biografica estética, artistica, que deva encabecar o catalogo das
minhas obras. Para o Villa_Lobos, quem vai fazer € o Murici_Camargo, Lorenzo e

Luiz_Heitor. Vocé quer fazer a minha? O pedido é meu e do L_Hardin.

¥ *n_420605
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Mario, ja estou com o novo bailado virtualmente acabado. Estou satisfeito da obra
agora. O que ela precisa é de repouso. Dentro de uma semana, a posso retomar
sossegado e com espirito critico e observador mais amadurecido. Os discos da
Festa_das_Igrejas chegaram. Que gostoso é o de ouvir a NBC tocando a minha
obra. Acho que Festa_das_Igrejas € o que de melhor se escreveu até hoje no
Brasil em fato de musica sinfénica. Quisera ter a mesma facilidade em outras
pecas. Vista depois de quase 2 anos, a nossa Festa resiste e esta de pé, como
nunca. Ha, é verdade, sendes, mas, meu Deus, onde ha perfeicdo em arte? Uma
obra pode ser definitiva, jamais perfeita. Contemporaneamente a Festa, chegaram
os discos da sonata e dos preludios e, também, a cépia dos discos da Festa
destinada a vocé. Estes serdo ouvidos aqui, em nossa casa, quando vocé se
dignar a os apanhar. Como vai o tormentoso artigo sobre literatura inglesa? Saiu
bom e bem_feito? J& estamos com tanta falta de novidades suas que até da
vontade de velejar. Se manifeste logo, dé noticias e venha se puder. Um abrago

de nés 2, cada vez mais sozinhos e felizes no trabalho e na vida. Ti_Chico.
0420611

Ti_Mario. Estou meditando sobre todo o assunto do nosso_Café. Peco licenca
para demorar alguns dias antes de dar ideias e sugestdes precipitadas, que s6
viriam atrapalhar e dar mais trabalho para consertar mais tarde. Nas suas linhas
gerais, 0 que vocé tragou ja pode servir como base de assentamento, mas nao
quero nao dizer e adiantar ideias palpiteiras. A minha digestdo é um tanto lenta e
preguicosa, porém, uma vez iniciada, vai até o fim. E s6 questdo de esperar. Me
encontro nas ultimas paginas do bailado prometido ao balé russo do coronel Basil.
Encaixei no primeiro quadro um bumba_meu_boi sintetizado e completo. Para o
boi, introduzi um tema africano que, sendo episddico, vai dar cor e variedade. No
final do segundo quadro, que é onde trabalho agora, me encontro diante de um
drama, ou, mais do que isso, de uma verdadeira tragédia. Estou tdo empolgado
da acado cénica que tive como que um momento de hesitagdo e perplexidade. A
figura central dessa cena € uma espécie de Padre Cicero, um mistico que decide
ficar nas terras alagadas pelo sol e ndo acompanhar os retirantes em busca de
terras mais hospitaleiras. O tema musical é soberbo e imponente e trabalhado

com os temas dos retirantes, o do som me coloca numa situagdo, como disse, de
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perplexidade hesitante, porque n&o esperava encontrar tdo poderosa e dramatica
situagao critica. Agora, para dar os ultimos toques em toda obra, preciso de vocé
aqui. Vocé, que esta simplesmente virgem do que se passou na trabalheira toda,
pode, de pronto, enxergar o que o entusiasmo da elaboragcdo me vedou controlar
ou calcular. Por essas e outras coisas mais, a Liddy e eu decidimos aceitar o
programa da sua proxima visita nessas condi¢des. Chegada: quinta de manha e
tarde, vocé fica comigo tocando, Deus, sonhos e todos os assuntos; a noite, jantar
dos trés e audicdo dos discos. Sexta feira, vocé fica livre de assumir
compromissos com outros amigos. Sabado, rede de reunido e jantar com os
Teranicos. Domingo a noite, iremos a estacdo acompanhar vocé ao bota fora.
Gostei e li, com satisfagao, as novidades que vocé me deu das novas obras do
Camargo_Guarnieri. Também penso, como vocé, quanto a ter dado o_Café a mim
e ndo a ele. Para o nosso drama, é necessario atingir um estado de esperanca
achocalhante e xingadora, como a nossa, e ndao uma deferéncia queixosa, que
nao orienta, tal como penso deve ter o Camargo_Guarnieri. Na grande espera,
aqui deixo os abracos de ti_Liddy e meus. ps: Gostaria de convidar o Portinari e
o_Bandeira para depois do jantar de sabado. Vocé aprova ou ndo? Responda em

tempo.
R *n_420718

Mario, a ti_Liddy tem passado t&o mal desde que voltamos de Sédo_Paulo que,
durante alguns dias, fiquei preocupadissimo da saude dela. Além de uma recaida
de gripe, ela teve um enfraquecimento cardiaco que a derrubou lamentavelmente.
Vocé, que conhece o espirito forte que ela tem, pode bem imaginar o alarme e
susto que tive a vendo entregue totalmente a doenga. Felizmente hoje se levantou
um pouco e parece que 0 organismo reagiu a crise grave dos dias passados. Isso
e o0 muito trabalho que tive noutras coisas me impediu de escrever logo a voceé.
Em todo caso, para os concertos do Villa_Lobos telefonei ao meu pai pedindo que
transmitisse a vocé o que € que ficaria resolvido quanto as passagens. O
Villa_Lobos me assegurou que ja haviam sido enviadas e que os concertos
estavam para 15 e 18 do corrente. Esperei vocé no dia 15 e sozinho nao tive
coragem de ir, me contentando de ouvir, alias, magnificamente, tudo pelo radio. A

impressao que tive foi a mesma de sempre. O Villa, com todas as enormes
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possibilidades e os defeitos que sabemos, néo fez progresso nenhum, o resumo
de 20 anos. Decididamente, o Villa ndo soube evoluir, talvez por falta de
autocritica e espirito de observagao. Ouvir a musica dele é, para mim, o mesmo
que ler Bosco_lbanez. E vocé, como vai de saude? Melhorou? Nos lembre de

uma maozinha, tdo boa e tdo meiga. Um abrago dos 2. Miguinone.
***x*n_420820

Ti_Mario, que siléncio contundente esse seu. Escrevi uma longa carta a vocé
sobre Shostakovich. Perguntei a vocé certas informacgdes a respeito do final do
segundo ato do nosso_Café e nada. E o que me perguntei ainda ontem, quando
fui buscar mais trés livros do nosso ti_Mario, encadernadinhos e bonitinhos que
eles s6. Li em Musica_Viva o artigo Sonata. Se a verdadeira modéstia me obriga
a silenciar, quanto a parte elogiativa, confesso também que tive um medo louco
de pensar a responsabilidade que vocé me arruma sobre as cartas e que,
especialmente, em determinados dias de mau humor que da, a insuscetivel
desconfianga em mim mesmo, nado acredito poder aguentar. Desse outro lado,
essa espera de coisas melhores e talvez, mais importantes, também €& um
estimulo e uma prova de confianca. E cruel, a certo ponto, me eximir e nem votar.
Enfim, caro ti_Mario, seja como Deus quiser, e que lembra logo um cafezinho de
amostra. Estamos em clima e aos pés pelo que esta acontecendo no nosso Brasil.
Paramos nos livros acabrunhadissimos e desesperancados. Nao é possivel que
se fique nesse estado de coisas, onde ha tanta falta de desumanidade, que se
alia a perfidia, sem igual, de desprovidos de inteligéncia, pois, s6 a falta de
qualquer inteligéncia, se pode atribuir a vil e insustentavel afronta que nos sera
feita. Nunca a alma e os sentimentos de quem se sente ligado a generosa terra
foram mais ultrajados e efundidos. Deve existir uma posigdo, tanto melhor.
Ti_Liddy esta comigo e te abraga. Cordial de sempre, eu aqui sigo vivendo e

espero um dia teremos a verdade.
*rrrn_420827

Ontem a noite, meu caro Mario, aqui estiveram os Terans e o_Bandeira. Vocé foi
lembrado com a maior saudade por todos. Seus ouvidos devem ter zunido e, por

sorte minha, bem cedo, esta manha, chegou a carta anunciando sua decisao de
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vir quase seguramente no préximo sabado 29, depois de amanha. Fico a espera
de uma confirmagdo que seja, para estudar o jantar do sabado. Parece que
teremos berinjelas a parmesa. Nao garanto uisque, mas juro que nao faltara um
vinhinho tinto daqui. Do_Café, falaremos aqui. Nao tenho pressa e prefiro, neste
momento, mais pensar em discutir o assunto do que adiantar musica. Vocé pode
acabar com os compromissos depois e, com calma e solidificagao, iniciar o texto
literario da nossa Opera coral. Retoquei 4 pegas denominadas
Quadros_Amazbnicos e que inicialmente escrevera para clarineta. Sdo numeros
que levam os seguintes titulos: Cobra_Grande, lara, Caapora e Saci. O primeiro e
o ultimo me parecem bons. Agora falta a sua opinido para decidir se vale ou ndo a
pena uma edicdo. Cobra Grande me deu um trabalhdo do diabo. Refiz 4 vezes
tudo. Como esta agora me da a impressao de ser dificilima. O Rio e a gente toda
que muito quer vocé envia um abrago cordialissimo, e a Liddy e eu, o melhor e

mais perfeito deles todos. Chico.
¥ *n_ 420904

Ti_Mario querido. Nunca, como ontem a noite, eu senti vocé tdo perto, tdo irmao.
Sou eu que pego desculpas pelo sofrimento estupido que infligi a vocé, a troco de
umas sofisticagdes que andam neste meu cérebro e talvez a tunda fraternal de
ontem, em grande parte, podera me ajudar a lhas enfrentar, por antihumanas,
inuteis e permissivas, quer a mim, quer aos que me querem de verdade. Emperrei
bestamente, como, por vezes, emperrava, nos bons tempos, na solucdo de
contrapontos impossiveis de realizar. Dou a mao a palmatoria porque, assim
fazendo, sinto o mais intimo e profundo dos alivios. Quando seus olhos
marejaram de lagrimas depois de sua estourada, que, repito, me fez um bem que
vocé nem pode saber até que ponto chega, tive uma vontade louca de te abragar,
seu Mario, como se tivesse 6 anos. Mas a burrice de uma personalidade, de uma
resisténcia adquirida nas vicissitudes da vida, mo impediu de fazer. Fago agora,
com a alma aberta e com o coragdo todo voltado a sua amizade, que me
enobrece e melhora, mesmo quando a tunda é forte e generosa. E bom mesmo,
aos 45, levar mais choques, para vencer certas ultimas resisténcias. Vocé
conseguiu isso. Nao é uma grande vitéria? Ciao e até |a para reatar a discussao

do_Café. Mignone.
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¥R *n_420927

Caro ti_Mario. C4a estou. Vivo trabalhando na nova lara, que penso em concluir no
lugar da anterior homénima suite dangada pela clarineta. A grande preocupacao é
fazer musica inteiramente livre. Isso de voltar no primeiro esta ficando numa
chatice desgracada. Todo compositor que faz ainda isso, eu inclusive, em
muitissimas obras, me da impressao que, chegando a altura, tanto sé penso em
como voltar no primeiro tempo, a forma, o equilibrio, o estilo, o dialogo. Disso tudo
quero fugir, me afastar de um modo decisivo. Se ja mandei aos tomates as
imitacdes, por que nao fazer outro tanto com essa desgracada maneira de voltar
ao primeiro tempo? Comodismo, falta de inovagao, pobreza de ideias e falta de
respiro, eis o que isso significa. A nova lara vai ser um experimento e, se
conseguir coisa boa, logo escrevo a vocé. E vocé, seu Mario, como vai de saude?
E o_Café, surgiram novas ideias? Olha que estou contando os dias que faltam
para o inicio de outubro, que é quando vocé vai comecar a trabalhar. Os Teran
sempre daquele jeito. A Magdalena, muito amiga, vai ajudando no que pode esse
seu Chico. Os maiorais da Escola de Musica resolveram formar um grupo de
apoio ao diretor para prestigiar as suas ideias e melhorar o ensino. Estou nesse
grupo e terei que fazer as pazes com o Siqueira. Eu ndo desejo isso, ndo, mas
idealizo uma surra do meu querido Mario e fago uma sucessao a safadeza da

vida. Um abracgo de nds dois e responda quando puder. Chico_Mignone.
N 421012

Meia_noite. Ti_Mario, o Manuel_Bandeira acaba de sair daqui. Leu os estudos
para a opera O_Café e ficou entusiasmado sobre todos os pontos de vista. Achou
o trabalho original e de muito efeito teatral, e insiste para que fizesse restricdes ou
reparos, no interesse do libretista e do compositor musical, e ele adianta que nada
tinha a dizer, a ndo ser que gostaria integralmente e, nesse sentido, iria escrever
a vocé. Eu estou encantado com o trabalho. Vocé bem pode imaginar o
contentamento de nossa mé&ezinha Liddychen. Pudera. A 6pera vai ser dedicada a
ela pelas pirracentas criancinhas. A Liddychen e o S& Pereira estdo de acordo
quanto a tratagdo do trecho ariano que vocé pediu que eles fizessem. Com o

entusiasmo que vocé deixou na gente, vai o abrago fraterno. Miguinone.
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Ti_Mario. Nao gostaria de escrever a vocé antes de receber todos os textos
do_Café, porque acho que vocé esta num periodo tdo febril de trabalho e
producao, que seria facil transformar em irritagcdo com a intempestividade de uma
pergunta ou sei mais eu o qué! Em espirito, estou pertinho de vocé e, quando
chega uma carta com o novo material, leio tudo com uma avidez e sofreguiddo do
diabo. Ndo esquega mesmo de me enviar os textos folcloricos juntando as
musicas tradicionais pra ver se posso aproveitar. A linguagem que vocé escolheu
dos fardos celtas deve dar uma for¢ca e uma solenidade mui adequada para certas
situacdes que se tornariam ridiculas, especialmente cantadas com uma linguagem
quase popular. Nao se preocupe com o ritmo de certas passagens expressivas,
porque, mesmo que vocé tenha aprontado o texto, eu, caso for necessario na
hora, seguirei a linha melédica quando parecer facil, espontaneo e natural. Vocé
que se arranje depois para me procurar um texto. Para o quinteto_dos_serventes,
eu imagino uma coisa mais ou menos assim. Ao fim, cantam todos os 5 com a
polifonia simplesmente livre e louca. Vou dar um tema para a embolada que talvez
inspire vocé para uma melhor versificagdo. Andei muito gripado. Nao ganhei 4
sessOes. Que governo! Escrevi demais e trai 0 meu primeiro pensamento de
amolar vocé durante a producao toda. Vocé me desculpe e continue, seu Mario, e
que ndo interrompa a obra até a palavra fim. E o meu voto. Pelo correio simples,
vai a tradugdo, como vocé pediu a Liddy e ao Sa_Pereira. Um abrago grande e

bom do Miguinone.
*rrrn_421107

Meu caro Macunaima. A Liddy voltou encantada com o poema literario, que vocé
mostrou a ela, do nosso_Café. Dai vocé pode imaginar a minha curiosidade e
ansia de conhecer também o que vocé preparou até agora. Estou numa torcida
louca para que vocé venha ao Rio e assim discutir, trabalhar, combinar e tocar pra
frente. Previno, no entanto, que nos dias 19, 20 e 21 do corrente nao estarei no
Rio, e sim em Belo Horizonte, onde irei de avido, naturalmente, pros
acompanhamentos do concerto do tenor inglés Frederik_Fuller. Isso pra decidir e
destinar o seu tempo de permanéncia aqui. O Alvaro_Lins escreve aos domingos,

no suplemento do Correio_da _Manha, e anunciou uns comentarios criticos
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denominados vinte _anos_depois e aborda os conceitos sobre a sua conferéncia,
quando foi dar palestra de sua Historia_do Modernismo _no Brasil, que ha
tempos vocé esteve nestas placas guanabarianas. Perdoe a chapa. Se vocé nao
tiver essas criticas literarias, nés guardaremos pra mandar ai ou esperar a sua
chegada. Bem, caro irm&o_maior, dé sinal de vida e com essa vado os

pensamentos afetuosos de Chico_Mignone.
RN _421117

Meu caro sofredor. Nao é cagoada nao, € apenas compreensao dos seus males
que sao os meus. Toda essa aflicdo, essa duvida, esse tormento que sobrevém a
criacdo de uma obra, implicitamente mostram que realmente nem tudo sai a
contento do autor. Tive esses incriveis tormentos nesses ultimos 4 meses.
Imagine vocé, seu Mario, que, para escrever uma nova lara, em substituicdo da
primeira, que figurava nos Quadros_amazénicos de Chinita_Ullman, refiz 10, digo,
10 vezes tudo. Porém, estou convencido de ter feito obra certa, limpa e honesta.
Consegui, pela vez primeira, compor uma obra que acho perfeita, tanto nas
proporgdes quanto na homogeneicidade de estilo. Para escrever essas seis
paginas de piano, levei tanto tempo e, creia, ndo me envergonho em confessar
que prefiro essas seis paginas a uma sinfonia que tivesse trezentas. Sofrer por
uma obra € duro, porque o tormento interno se reflete em todos os atos que,
ciente ou insciente, praticamos. Enquanto n&o resolvemos o problema criado, nos
achamos fracos, inuteis, fracassados, impotentes, e os desgragados, que nos
acompanham e querem bem, ndo compreendem o estado filho_da_putizado da
gente e comegam a travar as coisas mais gozadas e sensacionais da gente. Mas
como é gostoso o sofrimento quando a gente, depois, acredita ter solucionado e
ter encontrado o melhor que podia. Ai os FDP sao os outros. Vibrem ou detestem
ao conhecer a obra protegida e depois o artista recomega com suas doidices e
chatices que lhe acodem da incompreensao dos outros. Dai essa reserva, esse
egoismo incrivel manifestado em desprezo a humanidade, porque ndo quer que a
gente viva como quiser. Seu Mario, crises de quem nasceu para criar com todas
as fatalidades e que essa porca inteligéncia nossa quer controlar e dirigir. Eu
quero e preciso ver vocé. Onde e quando? Nao sei, mas deve ser logo. Ti_Ciao,

Miguinone.



215

¥ *n_421208

Meu caro Mario. Sua carta chegou na horinha memo. Ontem a noite, fomos com
o_Bandeira no concerto do Arnaldo_Estrela e depois na Brasileira. Lembramos
tanto de vocé que a carta de hoje que vocé nos enviou nao podia deixar de
chegar. O_Estrela tocou bem, esta pianisticamente mais do que em ordem. Me
preocupa, entanto, enormemente, a falta do artista. Nao é que Ihe nao falte uma
tal qual sensibilidade, ndo, o que esta desgracadamente ausente é calor e,
sobretudo, comunicativa. As obras brasileiras, de carater ritmico e de dinamica
controlavel, ele as toca, como melhor ndo se poderia desejar. No entanto, o
fraseio e a sonoridade constante sdo pobres e nao suficientemente trabalhados
para tirar o que é a grande preocupagéo de todo bom artista ao piano, o bater do
martelo nas cordas. Acredito que esse € o maior problema do_Estrela. Gostaria
de dizer isso, como irmao, a ele, mas quem se atreve a falar ao Dr_Estrela? Dele
eu ja falei demais nessa carta. Estamos de acordo com vocé nos entusiasmos
pela Santa Magdalena. E realmente prodigiosa como artista e, quando pode e
quer, mesmo como pianista, resolve coisas de um bom gosto e sensibilidade que
nos preenche com uma porgao de coisas que nos fazem sofrer e nunca sabemos
resolver. Mario, bom irmaozinho da gente, vocé deixou escapar uma frase a que
nos nos agarramos de unhas e dentes e é essa possibilidade de vocé vir aqui no
Rio no dia 9 do corrente. Nao esqueca que, se houver uma dificuldade financeira
a resolver, vocé sabe que nos podemos contribuir resolvendo a sensivel pra
tbnica e o quarto_grau para terga inferior. A Liddy e eu estamos por demais
presos neste momento ao Rio para nos proporcionar uma ida a essa. Vocé vindo,
resolve o cosi de nds tudo e o_Café vem também. Dai, quem sabe, vocé volte a
pauliceia contando do poema e achando que vale a pena trabalhar mais. A gazeta
me propOs de escrever uma sinfonia paulista para os programas sinfbnicos a
serem iniciados a 25 de janeiro. Respondi que, s6 em margo, poderei tratar desse
assunto. Pensei de tornar a escrever uma obra baseada na
Sinfonia_do_Trabalho, desta vez, sem outros termos de disposi¢gdes. O Trabalho
ficara dividido da seguinte maneira: primeiro tempo, Canto_da_terra; segundo
tempo, Canto _da familia; terceiro tempo, canto _da maquina; quarto tempo,
canto_do_homem_forte. O que vocé acha? Me entrego a vocé o uso da sua

inicial. Escreva, venha e queira bem a gente. Chico_Miguinone.
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Ti_Mario, quando o placar assinalou trés_a_um, a favor dos cariocas, fui tomado
de uma tristeza e uma vontade de xingar Deus e todo mundo. Me encaminhei a
saida, desiludido e nisso, poft! trés a dois. Parei e fiquei olhando, quase
esperangado. Dai a pouco, trés_a trés. A esperanga ressurgiu, faltavam cinco
minutos. Persistindo o empate viria a esperangazinha da prorrogacdo. Nao, seu
Mario, nada disso. Esse grande time meteu mais uma bola nas redes cariocas.
Era a vitoria, Sdo Paulo vencia. Nunca venceu melhor, de trés_a _um, desfazer a
vantagem e depois venceu s6 mesmo indo a estacdo_do norte em Sao_ Paulo
esperar esses grandiosissimos paulistanos. Sofri e torci tanto que ontem e hoje
me sinto, fisicamente, desmantelado. Como é bom ver a gente de casa ganhar
aqui. Até fiquei com vontade de perdoar toda aquela gentinha do conservatério.
Vivo na morbida curiosidade de conhecer o que vocé fez no nosso_Café. Nao
quero, porém, que, por satisfazer essa curiosidade, vocé faga as coisas sem
vagar. Nao, va devagar e va seguro. Quando vocé achar que uma tal qual coisa
nao vai € porque nao vai. Descanse, ponha de lado e retome. Ha de chegar um
momento bom de encontrar uma saida ou uma solugdo. E como estou
trabalhando nesses ultimos tempos. Chinita_Ullman me ensina mais 2 niameros
que ela estreia de seus contos. Espero compor quanto antes a musica que ela me
pede. Tivemos, até poucos dias, a esperanga de que vocé aparecesse. Agora ja
estamos resignados e passam as festas na unica companhia do nosso fiel
Sa_Pereira. No ano passado, ainda tivemos o Tucho. A Magdalena foi operada
das amigdalas. Vai passando bem e quase restabelecida. A Radio_Nacional
inaugurara a estacédo de ondas curtas. Contrataram uma orquestra de 50 figuras e
um maestro, Albert Wolf. Este recebeu 20000000 de cruzeiros por més. Viva o
Brasil. Vocé acertou o negdcio de oferecer dinheiro a vocé para agilizar as
despesas. Pois €, seu Mario, ndo € a um necessitado que a gente oferece, é a um
amigo gostoso e bom, que esta sempre sem dinheiro porque nao precisa de
ninguém. Se vocé fosse pobre, ndo me atreveria a fazer um oferecimento
pecuniario, que se prestaria a todas as interpretacdes. Por isso, o oferecimento
fica de pé, mesmo que vocé me mostre a lingua e me bananeie, dizendo que nao

quer. Boas festas, junto com os seus, deseja o Miguinone.
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Mario, se vocé tivesse visto a expressao do rosto da nossa ti_Liddy e os pulinhos
de alegria que ela deu quando teve em maos o_Café e depois a dedicatoéria, vocé
ficaria mais satisfeito da sua obra e do seu ato tdo amigo e afetuoso de dedicar
essa obra a ela. E que a ti_Liddy se sente um pouco dona desse poema, se
vangloria de ter contribuido grandemente a realizacdo do mesmo, quer xingando,
quer insistindo. Afora o ter chegado o nosso_Café, exatamente como presente de
Natal, nos causou contentamento dificil de expressar em frases espontaneas ou
pensadas. Naturalmente que li o poema todo, com uma sofreguiddo e um
interesse que vinha me furando ha meses. A primeira impressao, seu Mario, que
tive € que nunca se escreveu no Brasil coisa melhor que reproduza todo um
quadro de vida verdadeira nesse nosso Brasil. Nao achei o poema longo, ndo. No
coral do queixume vocé conseguiu a sonante poesia. Se ndo ha musica e versos
para a musica em minha terra, se perdeu seu porte de grandeza, ela era
encarnada e audaciosa, ela era negra e aguentava o meu coragao, quer dizer que
vocé va bancando o modesto ou precisava que a gente te diga e repito até vocé
concordando. Estou adorando a gente te dizer a respeito até vocé susidando.
Estou adorando esse coral, esse queixume_fm, sinto musicalmente coisa da
realidade. Madrigal_do_truco é de boa poesia e melhor réplica. Ainda n&o vejo
musicalmente, € como que tenho que trabalhar depois da troca, extra e sozinho.

Coral_dos_famintos, imploracdo_de_ Jesus soa de uma...
*****n_430302

Querido ti_Mario, afinal vocé se decidiu assistir ao Vasco e Corinthians e o
trés_a_dois deve ter deixado vocé com uma baita raiva de nao ter a estagao
quando foi do nosso embarque. Aqui vai o recibo do conto de reis. Comprei o livro
Aspectos da literatura brasileira porque subi Mario_de Andrade e gostei da
edicdo. A impressao esta boa e bem_apresentada. Erros quase que nao encontrei
na parte tipografica. O livro é gostoso de ser lido, pois é Mario 100% e ao mesmo
tempo orienta, magnificamente, aos que desejam ter uma ideia do movimento
literario brasileiro, especialmente moderno. Parece que o balé russo do
coronel_W_D_Basil ndo vira mais no Brasil para a proxima temporada. Ha uma

vaga possibilidade de ser interpretado o bailado lara, em Buenos_Aires. Em
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agosto, irei ao Chile convidado pelo Domingo_Santa_Cruz, para reger concerto de
musica deste nhonho, com a Sinfénica de Santiago. O Santa_Cruz agradece o
que lhe foi enviado dessa capital. Ti_Liddy ja escreveu. Breve retornaremos a
nossa vidinha de trabalho. Estou com a musica de andorinha na cabecga e nao
encontrei a associagao dela com a embolada de Carmem da Camara balé. O
Drummond aguarda copia do_Café. Te abrago ti_Mario, com a amizade

franciscana de sempre. Ciao,desse Chico.
*****n_430310

Seu Mario. Recebi o_café para o Drummond. Segunda de manha, o entreguei ao
chefe de gabinete do Capanema e mais a carta, o_Café. Ainda nao sei se ele leu.
Passarei por |la amanha ou depois para saber. O Manuel_Bandeira ndao esta no
momento no Rio. Ficara em Petropolis até fins desse més. Hoje consegui receber
0 seu cheque de um conto de réis. Pelo que vocé escreveu, penso que devo
guardar esse dinheiro até vocé aparecer por aqui em maio. Nada posso adiantar
quanto a minha volta a Sao_Paulo, para assistir as dancas da Chinita. Em todo
caso, se for, deve ser la pelo dia 28 do corrente. As noticias, pouco agradaveis
que vocé nos deu da sua saude, nos deixaram bastante preocupados e mais
ainda as ameacas de uma farra de mestre por esses dias passados de carnaval.
Desejamos logo noticias mais animadoras e que elas nos tranquilizem um
bocado. O Carleton_Sprague_Smith chegou. Passara 1 ou 2 anos com sua
familia aqui no Brasil. Parece que veio convidado pela
Sociedade_Felipe_de Oliveira. Ontem estivemos reunidos com Luiz_Heitor,
Pereira e Carleton para um almoco no qual, como sempre, vocé foi muito
lembrado. Tenho andado num sofrimento artistico desgragado, depois de lara.
Sinto que me estou afastando da verdadeira musica e que me perco em jogos
gostosos de técnica harménica e orquestral, resultando disso um esbanjamento
tematico que sinto se esvair pelos dedos, como matéria musical inexistente. Isso
me deixa um sofrimento tdo grande que n&o ouso confiar nem a Liddy. Eu devo
parar com certos self amusements que me permito em musica, do contrario,
acabarei compondo musica que muitos afoitamente considerardo de metafisica e
que eu, ca por dentro, classifico como onanista. E pro_Café, seu Mario, eu devo

ser melddico e realizar as maiores safadezas artisticas dentro de um plano
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melddico claro, sentido de grande respiro e despreocupado. Se me lavar e tornar
0 meu eu musical mais sincero, vencerei em o_Café 100%, sendo me f... todinho,
todinho. Que venham logo boas novas de océ. Com os abragos dos dois_tis.
Chico. ps: o Manuel acusou o recibo dos 500 cruzeiros que ele entregou para que

0s entregasse ao Vinicius?
*****n_430323

Querido Mario, partiremos sexta proxima com um cruzeiro, ficaremos em
Sao_Paulo dias 27 e 28. Neste ultimo dia, pretendemos voltar para o Rio, depois
de assistirmos a tudo, ao recital dangante da Chinita_Ullman. Por isso, nosso
encontro tem que ser a tarde ou a noite do dia 27. Chegarei com o Teco para
vocé. Tivemos a sua ultima carta e ficamos tristes com as noticias que vocé nos
forneceu a respeito de sua saude. A coisa se esta prolongando demais, a gente
fica aflito em pensar que n&o pode ajudar vocé em nada. Se palavras e
pensamentos nossos adiantassem, fosse diverentiresti um toro a estourar de
saude. Enfim, seu Mario, sabado préximo vamos fazer o possivel para esquecer
que vocé esta vivendo numa época de nao pode daqui e ndo pode dali. Ciao.

Todas as desculpas, todos os abragos dos Mignones.
¥ *n_430413

Caro ti_Mario, o engragado € que, de ha muitos dias, Liddy vinha dizendo: Chico,
escreva pro Mario, ele deve estar passando mal e nds ainda nido nos
manifestamos desde que chegamos. E hoje, funebre chegou o seu lacénico
cartdozinho confirmando as suspeitas da nossa boa Liddychen. Mas, seu Mario,
vocé precisa ficar bom, pra vocé e pro nosso afeto gostosamente egoista que
temos com vocé. Estamos torcendo para que vocé venha pro Rio nos principios
do préximo maio e Liddy festeja o aniversario no dia 9 e o Leildo vai no dia 13.
Para esse ultimo, ndo exijo e nem insisto que vocé fique, mas pra ti_Liddy é tao
bom saber e pensar em Iha homenagear com gente que nds queremos e nos faz
tanta falta. Bem, agora vamos esperar por novidades suas e que torcemos sejam
as melhores possiveis. Um abraco bem forte e muito afetuoso do Mignone. Tenho
trabalhado muito, nesses ultimos tempos, em acompanhamentos ao piano e hoje

devo tocar um sexteto de Chausson com a violinista lacovino e depois a
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acompanhar, como orquestra, nos concertos de Mozart e Brahms. Esse concerto
sera o de abertura da atracdo da Cultura Artistica. O Faria_Franceschinni assistiu
a execucgao dos Bailados  Amazoénicos realizados pela Chinita e espontaneamente
me escreveu uma carta tecendo os maiores elogios da obra, que achou original
na tematica, na orquestragcdo e na composi¢cdo. Mas o Franceschinni ja deve
andar pela casa dos 70, enfim, foi gentil e amavel comigo e disso, pelo menos,
devo guardar agradecimento e consideragdao. Ontem tivemos uma reunido com
Lacio, Sprague_Smith, Magdalena, Luis_Horta e Manuel _Bandeira. Manuel, em
otimo estado de espirito, leu e nos homenageou com a primeira de varias poesias

que compds em Petropolis. Duma gostei muito e se intitula A_rosa_branca.
*****n_430428

Excelentissimo senhor Mario_de Andrade. Sao Paulo. Meu caro Raul_Moraes,
estd chegando o dia de vocé chegar. O dia da festangca estd marcado para
domingo a noite, 9 de maio. Banda, flores e Hino Nacional tocado pela confraria
do sexteto fatidico. A Liddy manda avisar vocé que vocé pode vir jantar com a
gente também no dia 8 e toda vez que vocé melhor o entender. Até aqui, seu
Mario, e deixe seus males ai e traga toda alegria de sempre para esses 2 seus.
Liddy e Chico. ps: se vocé estiver de acordo, em lugar do casal ibérico conhecido,
poderemos convidar o casal Luiz_Heitor. Neste caso, escreva estabelecendo tudo

para o dia 9 a noite.
*****n_430616

Caro ti_Mario, aqui vao de volta os 11 negrinhos e os 2 artigos de
Anténio_Candido. Ontem estive em companhia de Sa_Pereira no gabinete do
Drummond, para ver o que é que se pode arranjar para o Camargo_Guarnieri. Ha
um lugar, o mesmo que me foi oferecido pelo Villa_Lobos, e que depende para
ser criado de... verba. Para mim, teria sido facil o acomodar, pois a intencéo do
Villa era de me requisitar a Escola_Nacional_de Musica e, com mais alguma
gratificagdo, me transferir para Sdo Paulo. O posto, uma vez decretado, seria o de
Superintendente de ensino de musica nos colégios de todo o estado. Tendo eu,
por motivos obvios, desistido do lugar, propus que se desse um jeito em favor de

Camargo. O Drummond compreendeu perfeitamente o caso triste de nosso
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delicioso inventor da cancao brasileira e prometeu todo o seu empenho, apoio e
boa vontade. Culturalmente, vocé sabe como € que essas coisas se resolvem
logo, principalmente no Ministério da Educagéao e, portanto, ndo € momento de
acalentar nenhuma esperanga ao Camargo, que sei estar vivendo constrangido e
desgostoso de sua situagcdo financeira atual. Gostamos do artigo de
Anténio_Candido por 2 motivos. Primeiro, por ser um artigo que fez muita luz e
justica a sua obra, operosidade, integridade moral e artistica e depois porque da
motivo de satisfagdo e sossego a vocé que, afinal, pode ver que sempre alguém
aparece e existe para, numa terra de gente que adora todos os Tchaikovskys,
dizer que o preto é preto e o branco € branco. Escrevo amargurado pelo
crescente triunfo da banalidade, que, a continuar assim, atingira, acredite Mario,
um transcendentalismo que sera gostosamente explorado por outros. A
conferéncia do Carleton_Sprague_ Smith, que, para mim, € o maior batedor de
punhetas que jamais por aqui apareceu, me deu vontade de gritar coisas que li no
Macunaima. Meu Deus, por que inventaram a policia? Se eu pudesse ser policia,
15 minutos s6 na minha vida, muita coisa havia de mudar para o bem do Brasil.

Ciao e o abraco do Chico.
*****n_430821

Seu Mario, chegaram os exemplares dos Filhos_da_Candinha. Além do nosso,
vieram 2 com dedicatéria para o Manoel e o Drummond, os quais ja foram
entregues. Seus artigos estdo correndo mao entre nossos amigos. N&o
conseguimos apurar se sera possivel os obter aqui. Eu me refiro naturalmente aos
vindouros. Por isso, € bom vocé ir mandando, até nova ordem nossa e favor seu.
De Belo_Horizonte, tive a leviandade e gabolice de enviar enderegado a vocé o
exemplar do Estado_de_Minas no qual aparecia mais uma entrevista desse
Miguinone. Vocé desculpe e pense que la pouco tinha a fazer, além dos ensaios
de orquestra a noite. Bem, tomamos conhecimento das épocas em que vocé
estara de novo entre nés e agora esperamos que isso se concretize por gaudio de
nos todos. Ciao, ti_Mario. Resguarda o figadinho para aguentar uma noitada
alcodlica que vocé pode passar e jamais abandonar. Um abrago de Liddy e outro

cordialissimo do Chico_Mignone.

wenkxy 430827
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Mario, fiquei sensibilizadissimo com a homenagem que o grémio estudantil
Gomes_Cardin me quer prestar. Ainda mais a vontade me sinto com a sugestéo
que vocé me da de nao pronunciar discurso, substituindo por improvisagdes ao
piano. Otima e realizavel ideia. Agora, como vocé ndo me diz para quando &, fico
a pensar que possa ser em outubro, na primeira dezena mesmo desse més. Isso
porque, em setembro, ndo me posso ausentar do Rio_de Janeiro e, neste fim de
més, estou mais do que preso com varios compromissos. Vocé, em aqui
chegando, me detalhara como é que se pode combinar. Fica, no entanto, certo
que aceito, de bragos abertos e todo o coragdo, a simpatica homenagem do
grémio. NoOs esperamos vocé na tarde do dia 4. Se vocé vier de avido,
combinaremos a noitada com o Luiz_Heitor e o Sprague_Smith. Escreva o que é
que devemos assentar. A Magdalena_Tagliaferro ainda nos comunicou que vocé
nao sabia se chegava ou partia ao dia 4. Até muito ja, seu Mario, com abrago

cordial e afetuoso do Mignone.
*****n_430918

Mario, esperamos ainda um telefonema seu antes de sua partida. Como nao veio,
pensei logo que devia estar meio purificado e, portanto, sem vontade nenhuma de
se amolar. Entdo, foi bem bom vocé ndo ter se amolado. O Pereira ndo achou
graca em vocé ter jantado conosco e ter deixado de ir a festa na roga do tal. Eu
me divirto com essa e outras mais coisas, porque, cada dia, acho a gente e o
mundo tdo engragados. E o melhor, ou pior, € que ndo me esquego de me dizer:
macaco, olha o teu rabo. E por falar em rabo, tive anteontem mais uma sec¢ao de
musica pré_classica com o nosso delicioso homenzinho que mora ao nosso lado.
A Liddy lembrou de vocé e ficou a noite toda com uma vontade de cair numa
gargalhada daquelas. E que ela lembrava dos seus comentérios e dizeres a

respeito do som doce e mavioso do assoprado instrumento.
*****n_430926

Meu caro Mario, acabo de ler o livro Memoria_de um_Sargento_de Milicias.
Gostei imenso da introducdo que vocé escreveu. E uma maravilhosa e sintética
exposigao e, diria, licdo explanativa e explicativa para os menos iniciados como

eu. Finalmente, depois de muitos meses de siléncio for¢ado, escrevi um. Que me
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parece, quer pelo saber, quer pelo espirito de muito humor e vontade de ser
despretensioso e... sério. Agora so falta o seu gosto ou ndo gosto. Tencionava vir
a Sao_Paulo no dia 8, a noite, e ficar até 13 do mesmo més de outubro. Isso para
uma quarta_feira de manha no Conservatério, conforme vocé me prometeu e eu
aceitei. Porém, se vocé for embora de 6 a 12, como ha de ser? Outra coisa: estou
precisando de uma explicacdo da Sinfonia_do_Trabalho que acabou de retocar e
por em ordem. A obra obedece a estas exclusivas indicagbes: A -
Canto_da_maquina; B — canto_da familia; C — canto_do _homem forte; D —
Canto_do_trabalho_fecundo. Musicalmente a obra segue desse jeito.
Canto_da_maquina: 1) movimento de maquinas gigantescas — Murmurio. Antes, e
estridor metalicos, depois. 2) Canto de maquinas (confiado aos trombones). 3)
Tema do metal fundido e, quase contemporaneamente, a seguir o tema melddico
da satisfacao do trabalho conseguido. (Neste ponto ha como que a dramatizagéo
da luta do esforgo humano). Depois de um breve episodio e voltas de temas as
maquinas trabalham todos (todos os instrumentistas tém algo de importante a
fazer). Até que aparece grandiloquente e poderoso o tema inicial. Daqui até o fim
da primeira parte vem toda a reexposicdo do murmurio e estrilos melados por
movimento contrario, quer dizer de tras para diante. Quase a demonstrar que o
feito onomatopaico € o0 mesmo, pois ndo tem carater melodizante. Nesta mal
alinhavada exposicdo vocé tem que me fazer de que é & altura de sua pena! E
preciso nao esquecer de explicar que o titulo Sinfonia_do_Trabalho ndo tem a ver
com sinfonia no termo classico conhecido. Eu sempre entendi por
Sinfonia_do_Trabalho qualquer coisa com os sons, a harmonia que dao a massa,
a turba envolta trabalhando e se agitando, vivendo dura e vencedora a sua tarefa
diaria. A Magdalena chegou. Pelo telefone nos informou que a sua dor de cabeca
nao cede. E eu volto a minha primitiva conviccdo que vocé deve, com o fumo e o
alcool, si bem que em doses menores. Acho que terei de adiar a minha ida a essa
capital pois no dia 8 de outubro ainda estara em fungao a Temporada civica. Com
certeza terei de marcar a minha ida para a terceira década do més. Enfim, dentro
de alguns dias saberei ao certo. Com um abrago de nés 2. Chico_Mignone.

Notinha: acabei de compor mais 2 valsas de esquina gostosissimas!

**** *n_440309
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Meu caro Macunaima. Falei, dei o recado que vocé mandou. O Piaima da nossa
musica parece que nao gostou. Ele se saiu logo com: eu ndo convidei. Quem
convidou foi o filho de Pitangui. N6s estamos assustados com a proxima vinda de
Her_Oriental_Uruguai. Deve ser o Curt_Lange. Estou com vontade louca de dizer
logo a ele que andou negociando em uisque do Bras e chianti do Bom_Retiro e,
se ele insistir, vou erguer um papiré, que nunca se acaba, para ele ndo me
amolar. Junto vai o requerimento, unguento buro_burocratico pra Oneyda. E que
ela venha logo, com a andorinha, pra ver se ca_café. Pra riba dela, da andorinha,
ta claro. Eu mandei autorizagdo pro valor. Veio outro pedido da discoteca. Ta ai.
E, entdo, junto outra autorizagédo para vocé fazer favor de dar. O_Estrela vai tocar
as variagcoes do Copland pra vocé. E, sem este jogo, toda familia saudosa da rua

Buarque_de Macedo, 5, apartamento 22 para cima de vocé. Ciao. Miguinone.
*****n_440330

Meu carissimo Mario, eu ndo sei se vocé vai aparecer mais neste més; nao sei se
vocé recebeu a minha ultima carta com as autorizagdes para a Oneyda gravar e
regravar, e, finalmente, ndo sei se vocé ficou sentido comigo pelo tom, talvez por
demais brincalhdo, da minha carta. Assim sendo, dou a mao a palmatoria e peco
perddao. Chega? E agora que fizemos as pazes, vou contar que o Villa_Lobos
decidiu enviar a S&o Paulo uma comissdao composta de trés membros:
Renato_Almeida, Luiz_Heitor e Manuel _Bandeira, com o fim exclusivo de
demover vocé da nio colaboragao nos trabalhos do Boletim_Brasileiro idealizado
pelo Curt_Lange. Muito particularmente direi a vocé que os membros escolhidos
para orientar a publicacdo do Boletim andam desnorteados. O Curt_Lange né&o
soube da existéncia dessa comissdao até a chegada no Rio. Parece que ficou
desapontado e contrariado. Uma primeira reunido propds ao Curt_Lange que
metade do Boletim fosse dedicado a outros paises sul-americanos, como foi feito
em outros Boletins anteriores. O Villa_Lobos estrilou. Mas a coisa ficou sem
solugdo porque o Curt_Lange fincou o pé e permaneceu inamovivel. O
Ayres_de_Andrade, outro da comissdo, também se aborreceu de saida, pois
descobriu que contemporaneamente a ele o Villa_Lobos deu ao Souza Lima a
tarefa de escrever sobre 0 assunto: A pianistica brasileira. Outra coisa que causou

surpresa € o Villa_Lobos ter escolhido o Otavio Bevilacqua para tratar do
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Carnaval no Brasil e de Musica Sacra. Ambos os assuntos de origem dos nossos
dias! Na sessdao inaugural, o Villa_Lobos se saiu com umas tiradas contra o tirano.
Eu nao vi o Curt_Lange. O que expus a vocé sao coisas que me contaram varios
membros da Comissdo. Vocé, no entanto, fica prevenido para impor as suas
condigdes e reservas na eventualidade de aceitar o reiterado convite de
colaboragdo que estdo engendrando. Escusas, Seu Mario, porque estou
pensando de estar em falta culposa com vocé. Se nao € isso, entdo as urtigas a
minha suscetibilidade e viva nés. Ciao, com 4 bragos e 2 abragcos (esposa

completa os abragos).Do Chico.
¥ *n_440415

Mario, a sua carta para a Liddychen chegou e a lendo nos sentimos tdo pertinho
de vocé e com vontade de Ihe acompanhar no siléncio das ruas. A peixada da
sexta santa saiu daquele jeito que fazia vocé exclamar: Bendita seja minha bocal!
O Manuel se empanturrou de tal maneira que so6 teve um jeito: se espraiar numa
das poltronas da sala e apontar a barriguinha pro ar. A nossa nova criada € uma
baiana porcamente gostosa na cozinha. E vocé é escandalosamente lembrado a
cada novo prato da boa terra. Se vocé vier em maio, venha sem doddis e nem
Ulceras. Deixe isso pros cartazes das esquinas. O Luiz Heitor e o
Renato_Almeida embarcam amanha ou depois para ir f_ sua paciéncia ai. Bote o
anuncio de 35000 reis e, logo, seu Mario, e se defenda. Nés 2 te abragamos.
Chico. ps: digo isso porque o Luiz_Heitor acaba de me telefonar perguntado se
vocé viria no Rio, por esses dias, pois eles ai iriam, em nome do Villa_Lobos e

do... boletim, para lhe catequizar.
*****n_440623

Seu Mario_de_Andrade, vocé ficou com um medo desgragado que eu lendo o que
vocé escrevera do nosso Janjao ficasse ferido mortalmente na minha
suscetibilidade! E entdo o que fez? Mandou uma carta pra mé de nem vocé, nem
eu ficarmos aborrecidos! E bateu no peito lamuriando o0 65% de mea_culpa. Pois
eu lhe asseguro que a sua carta ndo veio consertar coisissima nenhuma. E nem
veio preparar o espirito deste recalcado e afilosofico Mignone. Vocé podera

passar como eu estou, bancando superioridade e que, assim sendo, vocé
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conseguiu o que desejava. Nem isso, seu Mario. Gostei, e muito, dos folhetins e
acho os tipos tdo bem definidos, que s6é lamento nao existirem na realidade para
travar relagdes pessoais. E a sua carta chegou para dizer que vocé esta vivinho
da silva, cuidando da gente e nos esperando por ai. Mas, meu Deus, como ir a
essa capital nesse emaranhado de coisas que temos que fazer e resolver? Pra
semana, vamos decidir e depois escrevo. Um abraco do Mignone. ps: A
Liddychen manda que eu diga no ouvido e baixinho que compramos um
apartamento maravilhoso no 10° andar de um prédio da praga S. Salvador. 2° ps:

Liddy avisa que comprou passagem de avido e que vai em breve a Sdo_Paulo.
*****n_440809

Meu caro Mario, pela leitura de sua carta imagino e compreendo o trabalho e o
cuidado que vocé teve em ser bem entendido. A serenidade das argumentagées e
conclusées vocé adicionou tdo boa e benfazeja afetividade que me sinto
completamente a vontade para corresponder, com um rasgo de larga sinceridade,
as suas perguntas. De ha muito vivo com o Asno_de Buridan. Nao consigo me
realizar musicalmente. A Sonata para piano e os Quadros_Amazénicos ndo me
convenceram. E acabo nao fazendo nada. Vivo estupidamente, admirando um
Portinari, um Camargo_Guarnieri... € me esqueco, ndo de mim, mas de produzir.
Nao fiz mal de_Café, é verdade. Mas, também é verdade, vivo a me torturar e
sofrendo artisticamente sem coragem de dar, pelo menos em outros trabalhos,
demonstracdo do estado estético atual! Resultado: um ceticismo cada vez mais
acentuado, bobo e inconsistente. Mas vou reagir. Devo reagir. Hei de retomar
novo alento logo que resolver varios problemas materiais que ainda me prendem
e abrutalham a vida de todos os dias. Eu fico com o_Café e vocé vai ter paciéncia
(nunca vocé me demonstrou impaciéncia) até eu folgar de vida e me atirar a obra
com o sacrossanto fogo necessario e indispensavel. Mando esta carta o mais
depressa possivel porque, se a reler, comego a dar nova redagao e vocé esta
reclamando, com toda razdo, que eu seja pra vocé o ti_Mignone de sempre. E ca

esta ele. Ciao.

*** n_440910
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Meu caro ti_Mario, aqui vao 2 artigos aparecidos no Correio_da_Manha. O seu
causou grande sucesso e foi lido com o interesse de sempre pelos amigos de
verdade que vocé tem aqui. Como foi o passeio a Belo_Horizonte? Nos ficamos
com a esperanga que fosse nos pregar uma surpresa, mas o offside se nao deu.
Vocé ficou dentro da tragada linha de volta e nada de escapulir pra ca. Recebi o
abraco perfeito pro dia dos meus anos. La se foram 47 primaveras, pois 0s
invernos no Brasil sdo irregulares e ndo descansam a gente. Acompanhei os
concertos da cantora Jeremy_ Towel, que ouve vocé por essas bandas e que
canta musica de camara deliciosamente. Na épera, ndo € grande coisa. A ouga
nos recitais que dara e vocé tera boas e leves horas de musica de alta classe.
Ti_Liddy, melhor, mas tao cheia de ligdes... Tao chiaffarellamente apostolica. Ciao
e um abrago dos amadurecidos amigos de sempre. Miguinone. ps: na hora de
botar os artigos nesta carta, verifiquei que falta o resto do artigo

Familia_brasileira_viaja. Eu o vou guardar e envio pela semana.
*****n_441022

Ti_Mario, ndo caia de costas. Desta vez, sou eu quem escreve, em primeiro lugar,
para acusar o recebimento dos volumes 4 e 8 da colecdo das obras completas.
Junto vieram também 2 artigos. Gostei de Excesso_de_inteligéncia. Estou de
acordo, modesta e modestamente. A inteligéncia é o diabo atrapalhando tudo e, o
que é pior, permitindo valorizar ao 1000 por 1000 outros que de inteligéncia pouco
ou nada tém. E, por falar nisso, hoje tivemos um almogo coletivo em homenagem
ao Carleton_Sprague_Smith, o protétipo do numero 1 dos grandes americanos.
Xil Como detesto esse camarada! Eu ndo sei o que ele tem ao certo, mas o que
eu sei é que ele me da uma vontade louca de brigar com ele. Em compensagéo, a
mulher dele € uma teteia, no mais curto censo da palavra. Nés estamos
trabalhando pro apartamento novo, ficara pronto em fins de dezembro. A
ti_Liddychen vai ai no dia 30 do corrente a contar a vocé os pormenores, 0s
projetos e outras coisas boas do nosso futuro. Mario, eu escrevo pouco, mas
penso muito em vocé, na sua boa amizade e no bem que vocé deixou em mim e
que a dedicacao e boa vontade que teve e tem em me ajudar. Ndo me abro e nem
me manifesto ao correr de uma pena, porque tenho medo de ser faciimente mal

surpreendido. Outras fossem as minhas possibilidades intelectuais e culturais,
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haveria, com toda certeza, de dispor melhor e sem confusdo os tormentos da
minha inteligéncia, que o muito mantenho de artista. Vocé é um pouco ou um
muito assim também e me compreendera com todos os tormentos possiveis.

Ciao, ti_Mario. Deste muito seu, Mignone.
*FREN_441224

Meu caro Mario, se passaram mais 366 dias ou quase. Estou mais rico.
Miseravelmente miseravel. Tenho um apartamento meu. Mas ainda nao tenho a
chacarinha! Todas as desculpas sao boas para encobrir a vergonha dum siléncio
artistico que se prolonga demais. Mas que dé coragem de prometer? Até essa
fugiu de mim. Estou num desmazelamento artistico desgragcado. No entanto,
tocam tanto Mignone por ai, me pedem obras e sdo sempre os mesmos. Como
vocé vé, tenho vergonha e crio coragem de dizer. Oxala que esse siléncio possa
ser o descanso e a solucdo de tantos recalques e tantas outras bobinhas coisas!E
um pessimismo e um desacorogoamento dito de irméao pra irmao. Vocé me deve
compreender e me acompanha na grande espera. Tudo o que ha de bom pra

vocé, seu Mario, para o novo 1945. Xico.
% *n_ 450111

Meu caro Mario, a sua carta, tdo compreensiva, calma e serena, acertou em cheio
no que se esta passando comigo. Ninguém poderia ter me dito com tanta
sinceridade e de coragao tdao aberto o que vocé me disse. No entanto, se
idealmente estou com vocé, no que diz respeito a mim, praticamente ainda nao
posso agarrar o touro pelos chifres. E uma santa verdade o que vocé me disse
dos meus acompanhamentozinhos, pedidos, compromissos futeis e rendosos.
Quisera me desligar mas, para isso, teria que tomar uma decisdo de que nao me
sinto capaz e nem bastante animado. Um programa de trabalho s6 o poderia
tracar longe do ambiente citadino. A nossa ti_Liddy também deveria dar um jeito
diferente a sua vida de professora e limitar os seus trabalhos apenas para fora de
casa. Compramos um apartamento novo mas, meu Deus, em que condi¢des! Nao
estou satisfeito. Me amarrei demais. Necessito me livrar de compromissos certos
e de outras coisas que sO servem para desculpinhas mentirosas de quem nao

trabalha como quer. Nao obstante, meu caro Mario, em parte vou fazer o possivel
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de tornar a minha vida mais util @ minha arte e a minha produc¢do. Nao quero
apresentar um programa que depois n&o poderia cumprir. Porém, juro que
sinceramente vou produzir qualquer coisa por mim que seja. E uma espécie de
corretivo que proponho a minha excessiva vontade de ser superior a mim mesmo.
Nisso vocé me bisturizou admiravelmente! O meu sonho seria o de escrever uma
coisa grande que constituisse um enorme marco na musica brasileira. Mas essa
pedra miliar, tdo suspirada e acalentadora, eu sei precipitadamente que nao saira
me colocando contra mim mesmo. Isso € certo. E entdo? Vamos trabalhar. Vou
guardar a sua ultima carta como uma espécie de guia moral e artistico porque a
acho sensata, amiga e boa, mas boa no sentido ndo de pena, mas, sim, de
compreensao ditada por um cérebro e um ser que sofreu, viveu e resolveu o seu
eu em todas as suas qualidades e defeitos grandes e pequenos. Obrigado, pois,
seu Mario e, agora, até os primeiros de fevereiro, que é quando iremos a
Sao_Paulo. Pois, ligue logo: 555410. Um abrago apertado meu e de Liddy.

Miguinone.
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7 Anexo 2: Cartas de Mario de Andrade a Francisco Mignone

S&o Paulo, 6 de outubro de 1942

Tio Mignone, s&o 9 horas da manhé e estou trabalhando no nosso Café. Recebi
ontem a carta de tia Liddy, assim que puder respondo. Mas desde ontem estou
preocupado em esclarecer um caso, pelas suas ultimas cartas e, sobretudo, sobre
0 que vocé me falou a respeito da lara Nova, vejo que vocé esta fazendo a sua
musica livre. Livre movimento sonoro no tempo, sem tema, de motivos, de temas,
de leitmotiven, de melodias, etc. Enfim, sem arquitetura pré-determinada.
Confesso a vocé que lhe dou toda a razdo. O que hoje sabemos, desejamos, é
evolugdo conceitual da musica e nos leva mesmo a isso. E positivamente um
desacerto prender o espirito musical no tempo e dentro de formas pré-
determinadas de arquitetura ritmico-melddica fixa, como sonata, aria, aria da
capo, etc. Creio que o importante € discutir esteticamente aqui também o espirito
dessas formas, que é universal e humana, permanece embora ndo permaneca a
forma. Quero dizer, certos elementos que nédo sdo forma podem e devem
permanecer porque sdo humanos universais e de todas as épocas. Nao me
lembro quem foi que disse, se foi Schoenberg ou outro qualquer, que uma
melodia, uma frase, um tema, um motivo ritmico, dentro desta concepcédo de
musica livre, ndo deve se repetir nunca. Isso aqui eu discuto e acho inexato. Nao
se trata de repetir a maneira do leitmotiv wagneriano, mas de criar um elemento
qualquer, uma base ritmica, uma frase melddica, coisas que por si ainda nao sao
formas fixas, mas apenas elementos que tanto podem como ndo podem, constituir
uma forma fixa. Nao ha raz&o psicolégica nem muito menos criadora que impeca
a sua repeticdo num dado momento, desde que essa repeticdo nao seja
obrigatoria, mas por elemento surgido do estado da musicalidade em que se esta
€ que se nao volta obrigatéria, pode voltar livremente. Isso vocé encontra na
musica do mais primario indigena do centro da Australia, como na Grécia da
antiguidade, do gregoriano, da sinfonia de Mozart, num madrigal de Monteverdi,
num poema sinfénico de Berlioz, como numa obra contemporanea, menos nas
obras contemporaneas que se constituiram como principio a obrigacéo, portanto,
forma fixa de n&o repetir elemento nenhum. Franqueza € como voltar a uma

prisdo como qualquer outra, ndo acha mesmo? Digo isso porque fiquei matutando
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depois da carta que |he mandei ontem. Sobre aquela repeticdo do elemento
textual musical do proveérbio “é laranja no café, é azeda ou tem vespeira”. Nao se
trata, ndo imagine de um leitmotiv, que sugeri, Deus me livre, se trata exatamente
de um elemento intelectual que surgido no momento do seu sentido exato depois
vem naturalmente pela agdo dramatica e adquiri um sentido sugestivo advertidor
quase por assim dizer, simbdlico, que prepara o ambiente psicolégico geral do
assunto da 6pera. Agora, vocé pode repetir, ou ndo, um elemento meldédico com
que o provérbio foi dito da primeira vez, ou nao, fagca o que bem entender. O texto
sera repetido porque careco dele, mas vocé pode fazer o que bem entender, mas
o problema ndo para ai, se € certo que € uma contradigdo enorme dentro do
conceito da musica contemporanea, se fazer uma sonata ou uma aria da capo na
arquitetura fixa que tivera no século XVIII, nem por isso o estado de espirito que
num determinado estado social musical determinou as formas fixas de sonatas e
de arias, deixa de ser psicolégico musical universal e de todos os tempos. Basta
observar que a sonata e aria sempre existram sem a forma fixa delas
setencentista. Se a forma fixa da sonata e da aria teve o seu tempo, nada me
impede, se sou musico, de ficar num estado de musicalidade sonatistica ou de
canto solista, € por onde uma sonata de Scarlatti ou a sonata de piano de vocé
sao muito mais sonatisticos do que uma formalmente perfeitissima sonata. Isso &
que me parece muito importante estabelecer para conceituagdo moderna de
musica como puro jogo sonoro do tempo. De fato, ndo vejo motivo para um
compositor brasileiro pegar na forma fixa da modinha, da moda de viola ou da
embolada para fazer uma aria triste ou alegre, mas embora formalmente livre,
sem os cortes ritmicos pré-determinados, ele pode permanecer dentro do espirito.
Dentro do estado de espirito de musicalidade da modinha ou da moda de viola. E
que eu estava agora determinando bem a cena da Camara dos Deputados, que
me surgiu amaneira com que vou fazer o discurso sobre a ferrugem das panelas
da cozinha, do deputado que leva a explosao do povo, das galerias e a chegada
da mulher com os filhos. Ora, me surgiu fazer isso por meio de uma embolada
sobre uma base ritmica, espécie de refrdo obstinado do coral dos deputados. Nao
sei de vocé conhece um disco que é dos mais lindos, apesar do pistao besta,
chamado Andorinha Preta, de Breno Ferreira. E Columbia numero 22 36b,

numeragao brasileira. Imaginei uma coisa nesse espirito e, quando o deputado
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declama seu discurso, num espirito de embolada, o coro mais pianinho vai
dizendo palavras sobre gripe que impediu de assistir algumas secdes e a
ingratiddo do Estado que desconta as faltas. Outro sobre jogo de futebol, outro
sobre amantes e presentes caros, etc., por exemplo. Base coral: “andei muito
gripado, ndo ganhei quatro sessdes, o Estado € muito ingrato, ndo me paga as
comissdes”. E nessa base dos deputados corais, o deputado discursador ira
discursando sobre as ferrugens das panelas de cozinha: “do pais maior mistério
vou falar uma coisinha, o assunto é sério, as cozinheiras ja rugem com o horror da
tal ferrugem das panelas de Cainha”. E assim por diante, por varias estrofes, até
que o coro popular das galerias rompe com gritos de colera.

Observacdes: Esse texto pode servir de base a vocé, mas ndo posso garantir que
seja definitivo. O texto sera, em geral, em prosa, esta claro. Neste caso, porém, é
em verso, metrificado e ritmado, por causa justamente da comicidade. Repare que
nem s6 uma vez dou palavras que localizam a pec¢a no Brasil. Falo em Estado,
paises, fazendas, porto - ndo de Santos - como falei na carta de ontem. Mas nao
havera nenhuma referéncia direta ao Brasil. S6 evoco o Brasil no titulo da épera -
Café. Mas isso tanto podia ser na Coldmbia, na Arabia ou até na Abissinia
Mussolinica.

Bom, chega, até logo que vou continuar. Quer tomar este cafezinho comigo e o Zé
Bento? Abracgo pro dueto.

Mais uma notinha principalissima. Estamos falando em conceituacdo moderna de
musica e muito entusiasmados por ela, mas carece nao esquecer, principalmente,
que nao podemos fazer nem coisa musicalmente dificilima, por causa da
impossibilidade de levar a cena, nem coisa esteticamente complicada por demais;
pode ser atonal, se quiser, mas tem que ser popular, entendivel, com frases
melddicas francas, ritmos bem batidos, ndo € possivel uma concepcao
positivamente socialista e de combate humano da uma solucdo estética

individualista e refinada.
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Sao Paulo, 15 de outubro de 1942

Mignone, é meia noite e parei de repente de escrever os textos do Café para Ihe
escrever. Ontem, depois que escrevi a Liddy, me bateu um tal de furor que neste
momento que |Ihe escrevo tenho ja escrito em primeira versdo, esta claro de
menos a discussdo da primeira cena do primeiro ato, ja em segunda verséo.
Todos os textos do primeiro ato e da cena do éxodo, segundo ato. Além de trés
estrofes da embolada, a primeira versdo do solo da mae na camara, uma primeira
versao do hino no final, ndo posto nada e o fugato coral com batente da cena de
revolugao do terceiro ato. Bom, este fugato coral nada tive que escrever, lembrei
textos tradicionais populares mais conhecidos de todo o Brasil e que aparecem
nas duas tigangas, nos congos, nos congados, etc. Serdo alinhados os unicos
textos folcléricos de que me aproveito, mas até este aproveitamento,
principalmente ele me parece de grande felicidade, uma verdadeira invengéo. Séo
textos de guerra que circulam em quase todas as dancgas dramaticas populares e
vem a calhar. Quando mandar, mando com a musica tradicional para vocé ver se
pode aproveitar, eu aconselharia aproveitar. O Café concebido como esta é
perfeitamente universal, basta lhe dizer que em varios dos meus textos e
principalmente no espirito de quase todos eles me inspirei nos poemas dos
bardos celtas. Mas é que carecia dar a tudo um tom solene e enfim, um tom fora
do realismo, para que cantada nao ficasse ridiculo. E a coisa é tanto mais dificil
que se cume espirito ele € mais solene afastado de qualquer realismo, com
excegado dos trechos propositalmente ridiculos, ndo quis dar linguagem solene
pros textos, mas linguagem simples, quase popular. Seria ridiculo por frases
parnasianas ou de coros gregos na boca dos meus operarios. Mas a verdade é
que tudo veio saindo com enorme facilidade, bom a verdade também é que nao
reli nada, e pode ser que relendo ache tudo ruim, mas creio que ndo. Sou muito
lento e penoso em geral, quando a coisa sai facil como desta vez, sempre foram
meus trabalhos melhores, que sé precisou limas depois. Amanha se nao estiver
muito excitado pelo desejo criador em vez de continuar, releio o que ja feito e, se
achar que serve-lhe, principio a copiar assim como esta. N&o se esqueca que ira
em primeira versao, poderei modificar a coisa bem. Mas nunca tanto que vocé

nao possa ir trabalhando sobre o que eu mandar. De resto, depois da musica



234

feita, saberei me acomodar com ela nos meus textos. Ora, eu ia iniciar agora o
quinteto dos serventes, quando me veio um problema que, alias, ja estava me
roncando nas tripas, € que tem certas passagens que como Wagner fazia,
positivamente convém mais escrever a musica primeiro e o texto sobre ela por
causa do ritmo. Tem passagens que o ritmo expressivo tem que ser musical,
exclusivamente musical, pois que dada a moldabilidade plastica de uma lingua tao
rica de palavras de medidas diferentes como a nossa, sera facil sujeitar palavras
com o sentido do assunto aos ritmos musicais expressivos do assunto. Foi o que
se deu agorinha mesmo criando os lamentos dos velhos no coral final do éxodo.
Meus gritos de lamentagdo sairam quase todos em ritmo tetrassilabico. Quero
morrer, quero viver. Eu sinto frio, etc., etc., etc. Ora, ndo sera isso uma sugestao
defeituosa? Nao so6 prejudicando a liberdade do compositor como até o
impossibilitando de inventar o verdadeiro ritmo expressivo do assunto? Fiquei
numa duvida tamanha que acrescentei uma nota avisando a vocé que podia até
inventar, ndo so outros ritmos musicais ou até outras palavras que nao se
sujeitem a eles. Se elas nao forem la muito do meu agrado, substituirei por outras.
Mas dentro do ritmo musical criado por vocé, mas agora chegada no quinteto de
serventes, ndo pude honestamente continuar escrevendo; alias, quem teve a ideia
deste quinteto foi vocé e é possivel que vocé ja tenha este movimento ritmico
dentro de vocé. E ndo é s6 nessa passagem que fico na duvida. Tenho outras
duas que também acho melhor vocé escrever a musica primeiro e eu o texto
depois. O meu coro bamboleante dos deputados acompanhara a embolada dos
decursos dos ferrugens, das panelas da cozinha. A embolada tem o corte métrico
pré-determinado que ndo podemos fugir, mas o coro acompanhante nao tem. Na
carta de 6 de outubro passado sugeriu o ritmo tatatatata...andei muito gripado nao
ganhei quatro se¢cbes. Mas sugeri-me inspirando no livro “Andorinha Preta” que se
tem entdo. Mas acho a sugestdo defeituosa que pode prender muito vocé, por
mais que eu tenha liberdade, a sugestdo nao so inspira mal, como prende muito o
criador do ritmo obsecante no corpo de vocé. A outra passagem € o canone do
susto cantado pelas mulheres do cortico no inicio do terceiro ato. Esta claro que
nao podemos dar assunto para movimento muito rapido e um ritmo silabico pro
texto. Mas devo sugerir ritmos? Qualquer um me serve para adaptar o texto ao

assunto, ao passo que nem todo ritmo verbal pode se adaptar a expressividade
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musical do assunto. E melhor pois eu ndo escrever ja nem o texto do quinteto de
serventes, so ja escreverei o texto dos deputados que ja fala um som so6 sobre a
chegada da primavera. Nem o coro dos deputados acompanhante da embolada
do discurso, nem finalmente o canone do susto. Vocé faz primeiro essas musicas
e depois justaporei o texto a elas. Mande-se dizer se acha melhor assim, ou se
quer que eu proponha ritmos? Se quer que eu proponha ritmos, proporei em
grafia ritmica musical varios para cada passagem e vocé escolhera. No escolhido,
criarei minhas frases. Engracado fazer um trabalho tdo grande, me bateu uma
preguica de perder umas frases. Ando dividindo tudo por numeros com titulos, ora
para facilitar, por exemplo, a cena da camara dos deputados classifico em 4
numeros:

1 — Quinteto dos serventes - madrigal.

2 — Discurso de embolados solo e coro.

3 — Endeixa da mée (solo feminino).

4 — Cantata da bagunca - solo e coral triplo do povo das galerias dos deputados e
dos serventes.

A mesa da presidéncia os jornalistas vao fazer totalmente mudos, fica mais
caricato. As vezes, sugiro o processo de tratar musicalmente os textos, se
polifonia, se contraponteados, se fugato, se coral somente harmdnico. Mas sugiro,
nao que eu pretenda me intrometer na sua parte, mas porque isso € exigido pela
psicologia do momento, do assunto e consequentemente de musica e texto
também. Esta claro que nos instantes de absoluto humanismo psiquico popular,
hino ao pdo, hino da vitéria, a musica ndo pode ser polifonica no sentido de
contrapontada, tem que ser harmoénica, coral se movendo por acordes nota contra
nota, silaba contra silaba. Pro texto ser dito em uma vez s6. A pagina acabou.

Ciao, com abracgo, Mario.



